রস 
খর খটি ্ 
১ খটি ঝর 


্‌ 
1 শি 
(102 
২৫৫ হু 
সস 
শন 07 
2 
শুক 2 
নু 53 
₹) ৮৮৮ 
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লোকজন ত্রার মালপত্র যাতে সমানে চলাচল 
করতে পারে তার জব্যে আছে প্রত্যেকটি 
গড়িরই উপযোগী ডানলপের টায়ার... 


ভারত আজ প্রত এশিয়ে টালাছ। দেশ ভুত 
পত্তন হাচছ লতুন লতৃন কলক্রারধানা, খেতধামাল 
আর কৃষিভিতিক শিল্প, দ্ুজ্কালজ আর 
ছাসপাতাল । মিতানতুন রাষ্তা ঠতবী হওয়ার 
ফাল লোকজন আর মালপাত্রয় চলাচল কাস্ট 
বাড়াছ । তরী হাচ্ছ আরও বেশী সাইাকল, 
মোটন্র-সাইাকল, স্কুটার, মোটরগাড়ি, 

ট্রাক আর বাস। 


পরিবহালর ক্রমবধ সাম চাহিদা মেটাবার 

জানল্য ডানলপ যাবতীয় ঘালব্রাহছামর 

উপাযাগী টায়ার তরি করাছ। এদোশর 
পরিবহন জাবস্ধ। এব রান্তাঘ।াটর বাশ 
অবস্থার সাঙ্গ যাতে ধাপ খায়, সেদিক দৃষ্টি 
(রাখ ডানলপ সবর রকামর টায়ারই মেশিন এবং 
রান্তায় কাঠার ভাবে যাচাক্ট কগর মায় 

তারপর বাজার ছাড় । 


ভরজ্র-পা আািয 


ভারতে পর্সিবহলের সঙ্গে ভাল রেখে চলেছে 
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॥ নাভানার বই ॥ 
॥ গল ॥ 
চিররূপা : সম্তোষকুমার ঘোষ 








৩১০০ 


বসন্ত পঞ্চম : নরেকন্দ্রনাথঃমিত্র ২"৫০ 
বন্ধুপত্রী : জ্যোতিরিক্্র নন্দী ২৫5 
প্রেমেন্্র মিত্রের শ্রেষ্ট গল্প ৫০৪ 
॥ উপন্যাস ॥ 
সমুদ্র-হ্দয় : প্রতিভা বস্থ চুক 
এক অঙ্গে এত রূপ : অচিস্তাকুমার সেনগুপ্ত ৩০০ 
ফরিয়াদ : দীপক চৌধুরী ৪.০ ০ 
মেঘের পরে মেঘ : প্রতিভা বস্থু তা 
গড় শ্রীথণ্ড : অমিয়ভূষণ মজুমদার টি 
তিন তরঙ্গ : প্রতিভা বস্থু ডি 
চার দেয়াল : সত্যপ্রিয় ঘোষ ৩০০ 
বিবাহিতা স্ত্রী: প্রতিভা বন্থু ৩৫০ 
মীরার ছুপুর : জ্যোতিবিজ্দর ন্দী ৩'০০ 
মনের মঘুর : প্রতিভা বন্ধ ৩০০ 
প্রথম প্রেম : অচিস্ত্যকুমার সেনগুপ্ত ৪৫০ 
॥ কবিতা ॥ 
বিষণ দে-র শ্রেষ্ঠ কবিতা : তৃতীয় সংস্করণ নত্স্থ 
পালাবদল : অমিয় চক্রবর্তী টনি 
নরকে এক খতু : (4১ 9398800 10 17911)--র্যাবো। 
অনুবাদক: লোকন।থ ভট্টাচার্য ৪৫ 
নিন সংলাপ : নিশিনাথ সেন ২:৫০ 
॥ প্রবন্ধ ও বিবিধ বচন] ॥ 
সাম্প্রতিক * অমিয় চক্রবর্তী ৮৮৫০ 
সব-পেয়েছির দেশে : বুদ্ধদেব বস্থ ২৫০ 
আধুধ্নক বাংল। কাব্যপরিচয় : দীন্তি ত্রিপাঠী ৮:৫০ 
পলাশির যুদ্ধ : তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় ৪:৫০ 
রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রেম : মলয়া গঙ্গোপাধ্যায় ৩০০ 
৩৫৩ 


রক্তের অন্ধরে : কমলা দাশগুপ্ত 
চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ : বীণা মুখোপাধ্যায় 


৮৮ ০০ সিশ? পপ 


৬০০০ 


সারির 


নাভান! প্রিন্টিং ওয়ার্কস্‌ প্রাইভেট লিমিটেডের প্রকাঁশন বিভাগ 
৪৭ গণেশচন্দ্র আঁভিনিউ, কলিকাতী-১৩ 


|. 
প্্সসসস 


২ বিশ্বভারতী পত্রিকা : চীনা রহ ; ১৮৯০ শক 
গ্েঞ্গা্ের 
ও, শাহ প্রন 


(৩ ৬ 


সরব সব গময়ে 
| গকন্ের একান্ত প্রিয় গানীয় 
















শ্পেন্পার এব্রিয়েটেড ওয়াটার ফ্যাক্টরী 
প্রাইভেট লি 

৮৭, ডাঃ স্থরেশ সরকার রোজ, 
কলিকাত1-১৪। 

ফোন £ ২৪-৩২২৬ ২৪-৩২২৭ 










মলয় তাল সোপ 
মলয় ব্যাগুল ট্ল্ক 


দ্য়ে মিলে 
আপনাকে পারারিন 
চন্দন-সৌরভে 
ভরপুর রাখবে 











পু যা! টন 





%ু মলয় শ্যাঙডাল সোপের মনমাালো ফি চন্দন-গন্ধ এখন মলয় স্যাগাল 
: ট্যাল্কেও পাবেন। এই চন্দন-স্থরভিত সাবান ও পাউডার-_ছয়ে মিলে 

৮১] আপনাকে আরে রমণীয়, কমনীয় করে তুলবে । মলয় স্যাগডাল সোপের 
রী, 1, শনিগ্ধ ফেনার স্পর্শে সব অবসাদ দূর হয়ে আপনি সতেজ হয়ে উঠবেন, 
টি নর 111 , ৫ ্ ৰ আপনার গায়ের রঙ স্সিগ্ধ উজ্জল হয়ে উঠবে। মলয় স্যাগাল সোপ মেখে 

১২ ০ ] 6 % দঃ সাম সেরে সার! দেহে মলয় স্যাগাল ট্যাল্ক ছড়িয়ে দিন-__দেখবেন 

রি ১ রি তা বু, ্ 91 দিনভর কত ঝরঝরে ও হান্কা বোধ করেন। মলয় শ্যাগ্ডাল ট্যাল্কের 

(৪ ॥ : বা । ৃ এ ট  চন্দন-সৌরভ প্রখর এ্রীন্মের ঘর্সাক্ত মুহূর্তগুলিতেও আপনাকে ঘিরে থাকবে। | 
& ্ ২ ০০ রী দি ক্যালকাটা কেমিক্যাল কোৎ লিমিটেড-এর তৈরী 


81 37575 ৪১ রি 











| 
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মহেঞ্জোদারোর কারুশিল্লী ৫*০* 
বছর পূর্বে একটি ধাতু মূত্তিতে ভাবনাহীন 
নর্তকী মেয়েটির একটি নৃত্যতঙ্গীম' রূপায়িত .. রা 
করেন । এটিতে যেন ছন্দ ও আনন্দ রূপ 
পেয়েছে । ও 







সমাজ ব্যবস্থার পরিবর্তনের সঙ্গে 
ছন্দ মিলিয়ে, ইাচে ঢালাই মুণ্তি তৈরীর 
পারম্পধ্য, এখনও চলে আসছে । আদিবাসী (৭ 
ঢালাই শিল্পীগণ, তাদের রক্ষাকর্তা দেব- 
দেবীগণের সহজ সরল মুর্তি তৈরী করেন৷ যে 
জীবজন্ত বা পক্ষীর শক্তি, সজীবতা ও 
আনন্দ, তাদের জীবনেও ছন্দ ও শক্তি 
যোগায় তার। ধাতু ঢালাই ক'রে সেগুলির 
মুণ্ডি তৈরী করেন। 


প্রসিদ্ধ শিল্গীগণ অবশ্ঠ 
“শিল্প শাস্ত্রে” বর্ণিত 
দেব দেবীগণের নির্দিষ্ট বিবরণী 


অনুযায়ী মুণ্তি তৈরী করেন । 





প্রতিটি মূ্ডিতে মূল আকার যদিও 
যথাসম্ভব বজায় রাখ] হয় তবুও 
সুপবিত্র জীবন সম্পর্কে শিল্পীর 
যে নিজন্ব কল্পনা থাকে ত। সেই 
মুত্তিতে রূপ পায়। 

এমন কি বর্তমান কালেও সুদক্ষ 
শিল্পীগণ যে সব মুণ্তি ঢালাই 
করেন, সেগুলিতে তাদের বিশ্বাস 
ও ধারণ রূপ পায় এবং বিভিন্ন 
ধরণের ঢালাই সম্পর্কে তাদের 
স্থনিপুণ কুশলতাও প্রকাশিত হয়। 


অখিল ভারত হস্তশিল্প বোর্ড 
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নি 5০11 


প্রতিদিনেত্র / প্রয়োজনে 









০1. 
রি পিসি 
০৫ হা 
৫১১080105 
১০:১০ ৮৮: 
১ 
২441৭ 


১:5১ 
৮, 
42 


্াণেখ। 
ওয়াকস বিয়িটেড 
জলেখা পার্ক, কলিকাতা--৩২ 


[বদলান 9৪ 





শপ 


সাম্প্রতিককালে আত্মচরিতকথার অবিম্মরণীয় প্রকাশ 


আমার কাল আমার দেশ 


স্ধীরচন্দ্র সরকার 
এই গ্রন্থ কেবলমাত্র ছটা মলাটের মধ্যে কতকগুলি মুদ্রিত পুষ্ঠার সমষ্টি নয়, এ হল একটি 
সজীব ও সচেতন মনের মানচিত্র । বিগত অর্ধশতাব্দীর বিস্তীর্ণ অভিজ্ঞতার রাজ্য ঘুরে 
আসা যায় এই পথরেখা ধরে । একালের স্মরণীয় বাঙ্গালীদের এমন অন্তরঙ্গ আলেখ্য 
আর কখনো দৃষ্টিগোচর হয়েছে বলে মনে হয় না । বাংলাদেশের নাড়ীস্পন্দন শর্ত 
হচ্ছে এই গ্রন্থের প্রতিটি পরিচ্ছেদে । 


অপুব ছাপা, বু প্রবীণ ও নবীন, ন্বর্গত ও জীবিত মূল্য ঃ 
বাঁধাই ও প্রচ্ছদ সাহিত্যিক ও টা চিত্রসমৃদ্ধ মাত্র ছয় টাক। 


॥. শপ পি তিশ্শি শী শীত পশিকিশাই পাশা পপ শী শি গত শিট পপ পপশিশীপিশিশোিশিটীশিি টিকা অতল ভিলা দশা পপ 


এম. . পি. সন্্ক্কান্ত্র আাণ্ড স্স প্রাইভেট জিও 
১৪ বহ্কিম চাঁটুজ্যে স্টাট, কলিকাতা-১২ 
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সদ সদ পরস্পর 





জুলাই মাসে দাম খুব কম থাকে পাওয়া বায় । ১০০ টাকা পর্যাপ্ত 
টি লাভে কোন কর দিতে হয়ন৷ । 
বেশী হয়। যে বিশেষ মূল্যে 

বিক্রী করা হচ্ছে তার হুযোগ নিন মিট রা ঃ ধুব ৮ 
উ্উনিটে টাকা। খাটানো। সব চাইতে মির 


ভালো-কারণ এগুলি থেকে বড় ব্যানষগুলির ৪,**০ শাখ। 
ভালো লত্যা জ্মাফিপে ইউনিট বিক্রণ কর। হয় 8 
ংশ পাওয়া যায়, টাকা ০২ নান্নি 


নিরাপদে থাকে, এগুলি পহজে 
মু 1 চে 
ভাঙ্গানে! যায-'করে রেহাই আধ্যমেও এগুলি কেনা যায়& . 


ইউনিট ট্রাষ্ট অব ইনি 


বোম্বাই * দিন্লী ' কলিকাতা স্বাস্থ 





৬ বিশ্বভারতী পত্রিক! : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭ : ১৮৯০ শক 





বিশ্বসত্তার শিকড়ে শিকড়ে কেঁপে উঠলো প্রাণের চাঞ্চলা । প্র 
কে জানে কোথা হতে একটি অতি শুন্ষস্বর 
সবার কানে কানে বললে, 


ৰ চলো সার্ঘকতার তীর্ঘে। ্‌ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


| _ ভোরের স্পর্শ নামল মাটির গভীরে, . ূ 
3) 
| ইন্ট ইতিয়। ফার়াগিউটিক্যান ওয়ার্ক নিমিটেড, 


৬ লিট্‌ল্‌ রাঁসেল স্ট্রীট, কলিকাতা-১৬ 


শপ 


উপ পসএপ 
রররাচযাাারররকাররারারারাররারররাররারাসারার 





29৯৮/৮:৫% 
গলসধ্গ্রহ 


প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের জন্মশতবর্ষপূর্তি উপলক্ষে তাঁর গল্পসংগ্রহ' গ্রন্থের নৃতন সংস্করণ 
প্রকাশিত হল। এই সংস্করণে আরও আটটি গল্প সংকলন করা সম্ভব হয়েছে। 
গল্পপগ্তলির সাময়িক পত্রে প্রকাঁশের তারিখ উল্লিখিত হয়েছে। লেখকের আলোকচিত্র 
সংবলিত। মূল্য ১০০০; শোভন সংস্করণ ১২০০ টাঁকা 


প্রবন্ধসখ্গ্রহ 


বর্তমান মুত্রণে ইতিপূর্বে প্রবন্ধসংগ্রহের ছুই খণ্ডে সংকলিত পঞ্চাশটি প্রবন্ধ একত্র প্রকাশিত হল। 
মূল্য ১৬০৯: শোভন সংস্করণ ১৮০* টাঁকা 


হিম ৬৩ 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতী-৭ 





বিশ্বভারতী পত্রিক1 : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ : ১৮৯০ ক 








॥ শারদীয়ার নূতন বই ॥ 
প্রমথনাঁথ বিশ্বীর উপন্তাঁস 


| বিপুল স্থদূর তুমি যে | 
প্রাচীন পারসীক হইতে €& 


( নৃতন কাঁব্যসংকলন ) 
আশাপূর্ণা দেবীর উপন্াঁস | 


বিজয়ী বসন্ত ৬২. 
মহাশ্বেতা দেবীর উপন্াসি 





স্ুভগা বসন্ত ৪২. 
নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের উপন্তাঁস 
নতুন তোরণ €॥ 
বিমল করের উপন্তাঁস 
বাড়ি বদল ৪২. 
প্রফুল রাঁষের উপন্যাঁস 
অন্য ভুবন &॥ 
শঙ্কুমহারাঁজের নৃতন ভ্রমণ কাহিনী 
উত্তরস্্যাং দিশি ১০২. 
ন্াভিলাষী-খ্যাত প্রমৌদকুমাঁর চট্টোপাধ্যায়ের 
অদৃষ্ট রহস্ত্ ঙ। 
ডঃ সরবপ্ী রাধাকফনের 
ধর্ম ও সমাজ ১০২ 
১৮ নীহাররগ্রন গুপ্চের উপন্তাঁস 
 কাজললতা ৬২. 
গজেন্দ্রকুমার মিত্রের 


কিশোর গ্রন্থাৰলী ৪। 


৮ এশিশিশিশীশিশিপপশীপীশপী পিপি 


মিত্র ও ঘোষ ঃ কলিকাতা ১২ 


ফোন ; ৩৪-৩৪৯২ ৩৪-৮৭৯১ 


91911 8. 1611175 


77165811606 01111 


716 17180 01509181705 
111 3617091 1859 - 862 


1176 064,587 81011517075 0186 600 101969 
071 0116 1701809 10191708005 01 7367881 
1) 1859-1862 [7996৫ ৪ 00170217)017091 


, 00650101) 0091 06 13110151) 101915 01 


17019. ৬৬০16 076 10 ০071011705 00 
51101; 109 01002] 5১50617 01 150190 
01210108 001 009 986 01 8. 8301009) 
00177101019] 11005195001 ৮25 (17911 
9151 165101191101180) 0106 ৬/০10976 91 101১6 
[069.521)0 1125595 01 117019,) 11015 ৬০1 
111৬550169665 1109 91911121715 190 ৮6101 
1000 [16 17121017801 0780 06015191) 
8110 11] 50 00118 111011011)8695,0176- 0017) 
[0165 ৬০110106501 015 13110151)-110701912 
[17110116 1] 0116 10116059170 ০61100119, 
(/27/15)71/57112) $ 6.009 


). 1. 018051)81 
॥ 11159078101 
1100181$ 20081101166 
৮০/0/1772 7 ৮/০ 


1015 099০1 46215 910 076 790110021 
2170 20770117150861৬0 11190069119175 ০01 
27019, 0011189 01076 01 (1)6 17.051 0102- 
[1৬6 101.9565 01 165 21)01617 1085101%, 
[106 1316-1৬10018, 2170 1৬1 80158 10911005 
2119 17721106540 2168 10150011028] 706- 
[061705৮1010] 191 01161] 110101655 01 
[70190 1)15001% 001 560%91721 091801105, 
[106 ৬9110 5 2া। 08051810108 001)- 
00001 00 0059 5000 ০01? 80016111 
ঢ10181) 11)5016001075 2100 15 1175]9 10 
০০ ৮8160 09 [17055 17761795650 117 
076 50160 25 217 20010112115 2110 


6%1151761% 05618] 09৯, 
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ন্বিভারতা গবেষণা ?গুম। 
ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী প্রীপশনন মণ্ডল-সম্পাদিত 
প্রাচীন ভারতে নারী ২০০ সাহিত্যপ্রকাশিক। ১ম খণ্ড ১২০ 
প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার সহবদ্ধে শ্রীসত্ন্্নাথ ঘোষাল সম্পাদিত কবি দৌলত 
শান্ত্ব-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচন]। কাজির পতী ময়না ও লোর চন্দ্রাণী' এবং 
শ্রীস্তখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ ্রীহুখময় মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত “বাংলার 
জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তার?. ৫৫০ নাধ-সাহিত্য' এই খণ্ডে প্রকাশিত। 
মহাভারতের সমাজ। ২য় সং ১২০ সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬:০০ 


মহাভারত ভারতীয় সভ্যতীর নিত্যকাঁলের 
ইতিহসি। মহাঁভারতকাঁর মানুষকে মানুষ রূপেই 
দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন নাই। এই 
গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার সত্য ও অবিকৃত 
সামাজিক চিত্র অস্কিত। 

প্রীউপেন্দ্রকুমীর দাঁস 

শীস্রমূলক ভারতীয় শক্তিসাধনা €৫০*০ 
শ্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতী 

রাজশেখরও কাব্যমীমাংস। ১২০ 


রুতবিছ্ নাট্যকার ও স্থরসিক-সাহিত্য আলোচক 
রাজশেখরের জীবন-চরিত | 


স্বীঅমিতাভ চৌধুরী 


মাধব সংগীত ১৫০০ 
শ্রীচিত্তরঞ্জন দেব ও ভ্ীবাস্থাদেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচনা-কোষ 

প্রথম খণ্ড : প্রথম পব ৬৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পর্ব ৭*০০ 
প্রথম খণ্ড : তৃতীয় পর্ব ৮০০ 


রবীন্দ-সাঁহিত্য ও জীবনী সম্পর্কিত সকল প্রকার 
তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । এই পঞ্জীপুস্তক 
রবীন্দ্-সাহিত্যের অনুরাগী পাঠক এবং গবেষক- 
বর্গের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় । 


শ্রারপগোস্বামীর “ভক্তিরসাম্বতসিন্ধু, গ্রন্থের রসময় 
দাঁস-কৃত ভাবানুবাদ শ্ররুষ্ণভক্তিবললী'র আদর্শ 
পুঁথি। শ্রীহর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 

সাহিত্যপ্রকাশিক৷ ৩য় খণ্ড ৮০০ 


এই খণ্ডে নবাবিষ্কৃত যাদুনাঁথের ধর্মপুরাঁণ ও 
রাঁমাই পণ্ডিতের অনাছোর পুথি মুন্রিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্থ খণ্ড ১৫০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলা মঙ্গল 
বিশেষ ভাবে আলোচিত । 

চিঠিপাত্রে সাজচিত্র ২য় খণ্ড. ১৫** 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 
সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র দরলিল- 
দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ । 


গোর্খবিজয় ৫০ 
নাথসম্প্রদায় সম্পর্কে অপুর গ্রন্থ। 

পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড. ১০০* 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 


বিশ্বভারতী কর্তৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 
শ্রীদুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়-সম্পাদিত 


সাহিত্য প্রকাশিক। ষষ্ঠ খণ্ড 


স্$০*০ ০ 


বিশখভানতী 


দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। 





কলিকাতা-৭ 








ক্যালকাটা বুক হাউস ” দু 
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ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য 


পাঠাগারের গৌরব ও সম্পদ্র্দ্ধি করার মত 


কয়েকখাণি ব্‌ 


বাংলার লোক-মাহিত্য. ১২. উত্তরাগথ 


[ ১য, ২য়, ৩য়, ৪র্থ ও ৫ম-_প্রতি খণ্ড] 


সমর গুহ 


নেভাজীর ক্ষগ্ ও মাধনা|. ৩৫" 


বনুলমী রি বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
মহাকবি শ্ীধূযদন মন বীনম্মৃতি ৩:৫০ 

গ্রযুল ৩৭৫ ডঃ সত্যপ্রসাদ সেনগুপ্ত 
ডঃ ভবতোষ দত্ত সম্পাদিত বিবেকানন্দ সৃতি রি 

ঈথ্রগ রচিত কবিজীবনী ব্ষচারী শীজকষয়চৈত 
হরনাথ পাল নামার! দেবী: ৪:০০ 


নাট্যকবিভাঁয় রবীন্্নাথ. ২" শ্্রীচৈতন্য ও্রীরাম্র্ঞকা.: ৩৭. 
বীনা ৪ গ্রাচীন গাহিত্য ০** 


4 


ডঃ নারায়ণী বস্তু 


অপর্ণীপ্রসাদ সেনগুপ্ত কাউণ লিঃ টলটটয় ২৫০ 
বান্তাল! &তিহামিক উগন্যাগ ৮” রবোধাম কবরী 
ডঃ হরিহর মিশ্র সাহিত্যিক রমেশচনত্ দত্ত ৬০, 
বম এ কাব্য ২৫০ নারায়ণচন্দ্র চন্দ 
অবস্তিকুমার সান্যাল ও হিতোগদেশ ৩৫ 
গিরীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় অজিত দত্ত 
মাহিত্য-দগ? ৮** অজিত দত্তের মুরম প্রবন্ধ. ৩৭" 


ডঃ আশ দাপ 


বাংল! মাহিত্যে বৌদ্ধ ধাঁ ও মস্তি 


107, 73001179051) 1319668011059) 10, 1436. 


[/010100 01106 ?0111081 11901050010 01 119191718 (8170 


০০০ 
চাচার, ররর 





০০ 


থ 


[1 গল 68559 ] 


১১ বঙ্গিম চ্যাটাজী স্টাট, কলিকাতা-১২ 


ফোন: ৩৪-৫ ০৭৬ 








লী শ্ী 


১ 


পপ উট 
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“যাহা নাই ভারতে . 
তাহা নাই ভারতে ॥” 
[ পুরাঁতন বাংলা প্রবাদ ] 


কথায় বলে ভূভারতে এমন কিছু নেই যাঁর 
উল্লেখ পাওয়া যাবে না ভারতীয় 
ধর্মগ্ন্থসমূহের শিরোভূষণ 
মহষি রৃষ্ণদৈপায়ন বেদব্যাস 
বিরচিত | 


মহাভারত 


প্রাচীন যুগের রাজনীতি, 'সমাঁজনীতি, ধর্ম, দর্শন, 
ইতিহাঁস ও নীতিকথা_সমস্ত মহাভারতে 
বিধৃত। মূল সংস্কতের আক্ষরিক 
বঙ্গাঙ্গবাদ 


মহাত্বা কালীপ্রসন্ন সিংহ-কৃত 
আক্ষরিক অস্নুবাদ, শন্বার্থ, পাঁদটাকা ও ভূমিকা 
সম্বলিত 
প্রথম খণ্ড (আদি, সভা ও বনপর্ব ) 
দ্বিতীয় খণ্ড (বিরাট, উদ্যোগ ও 
ভীম্মপর্ব ) ১০ ” 
তৃতীয় খণ্ড ( দ্রোণ ও কর্ণপর্ব ) উঠ ২ 
চতুর্থ খণ্ড ( শলা, সৌপ্তিক, স্বী ও 
শীন্তিপর্ব ) ৭ 
পঞ্চম খণ্ড (শাস্তি, অনগশাঁসন অশ্ব- 
মেধিক, আশ্রমবাঁসিক, মৌষল 
মহাপ্রস্থানিক ও স্বর্গারোহণ পর্ব) ৮ ” 
রেঝ্সিন ও বোর্ডে বাঁধা মনোরিম সংস্করণ । 
উৎকৃষ্ট কাগজ, উন্নততর ছাপ! 


১৬ টাক] 











প্রকাশিত হইয়াছে! 
বহু প্রতীক্ষার পরে মহাকবির সমগ্র 
কাব্য-সম্তভার গ্রস্থাবলী আকারে 
পুনমুদ্রিত হইয়াছে । 
মহাকবি 


হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


 গ্রনস্থাবলী 


(তৎসহ কবি-জীবনী ও কাব্য-পরিচিতি ) 
শ্রীমধুস্দনের তিরোধাঁনের পরে. খষি বঙ্কিমচন্দ্র 
বলিয়াছেন,_“কিন্তু বঙ্গকবি-সিংহাঁসন শূন্য হয় 
নাই।.""মধুস্ছদনের ভেরী নীরব হইস্বাছে, 
কিন্তু হেমচজ্রের বীণা অক্ষয় হউক ।” 


॥ গ্রন্থসুচী। 
১। বৃত্রসংহার (১ম) ২। বুত্রসংহার (২য়) 
৩। আঁশ কানন ৪। বীরবাঁহু কথা 
৫€। চিন্তাতরঙ্গিণী ৬। ছায়াময়ী 
৭| চিত্তবিকাঁশ ৮| দশমহাবিদ্া 


৯| কবিতাবলী ( ভাঁরত-বিষন্বক ) 
১০। রুহম্-কবিতাবলী 

১১। অ-পূর্বপ্রকাশিত কবিতাঁবলী 
১২। বিভিন্ন কবিতা 

১৩। নানা বিষয়ক কবিতা 


গ্রন্থাবলীর পৃষ্টাসংখ্যা ৩৪৫ 
আপনার অর্ডার অবিলম্বে পেশ করুন। 


মূল্য মাত্র আট টাকা 


॥ পাঠাগার ও পুস্তকবিক্রেতা্গণের জন্ত বিশেষ কমিশন । 


-শ্ীশাশি  শািশীাত ৮ তিশা শি 


* দি বুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিক1-১২ 
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পপ 


ন্যাশনালেল অহ প্রবন্ধ | 
মুজফ ফর আহ্‌.মদ আবদুল হাঁলীম 
প্রবাসে ভারতের কমিউনিস্ট পার্ট গঠন নবজীবনের পথে ন 
২*০০/২'৫০ প্রমথ গুপ্ত 
সমকালের কথা ২০০ মুক্তিযুদ্ধে আদিবাসী (ময়মনসিংহ) ১:৭৫ 
| লোকবিজ্ঞান 
এল. লান্দাও এম. ভি, বিয়েলিয়াকম ' 
আত পক্ষিকতার তত্ত্ব ২৩ বায়ুমণ্ডল ূ ১৭৫ 
__ভি, আই গ্রমভ গ. ন. বেরমান 
অতীতের পৃথিবী ১৬২ মানুষ কি করে গুনতে শিখলো! ৭৫১৫ 
ঃ ইয়াকভ পেরেলম্যান এফ, ভি বুবলেইনিকভ 
অঙ্কের খেলা ৩০০ এই পৃথিবী ১'৫০ 
শিশুসাহিত্য 
বোরিশ পৌঁলেভয় আলেক্সি তলন্তয় 
একটি সাচ্চ মানুষের গাল্স ১৭৫ সোনার চাবি ২'৫০/২'৩০ 
ন্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিমিটেড । 


১২ বঙ্কিম চটি জী স্টাট, কলিকাতা-১২ শাখা: নাঁচন রোড, বেনাচিতি, ছুর্গীপুর-৪ 


প্র 


্রী্ননীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত 
রবীন্দ্র-সংগমে দ্বীপময় ভারত ও শ্টামদেশ ২০, রবীক্দ্রায়ণ ১ম খণ্ড ২য় সং ১২*০০ ২য় খণ্ড ১০০০ 
সাংস্কাতিকী ২য় খণ্ড ৬৫০ বৈদেশিকী ২য় সং সচিত্র ৫৫০ 


1,870805558 9100. 1,1657807755 01 11906170 20015 18909 নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 


ূ কথাকোবিদ্‌ রবীন্দ্রনাথ ৫০০ 
শরৎচন্দ্র চট্টে।পাধায় রমাঁপদ চৌধুরীর শ্রীপান্থ-র ভবানী মুখোপাধ্যায়ের 
নারীর মূল্য ২**  একসজে ৫** নামভুমিকায় ১৫০ অস্কার ওয়াইল্ড ৫-০* 

সৈয়দ মুজতব। আলীর বিনয় যৌষের সতীনাথ ভাছুড়ী 


৪০-৯৭% স্ব ৬৫০ সুতানুটি সমাচার ১২০০ জতীনাথ বিচিত্রা ৮০০ 
চতুরঙ্গ ৪র্থ সং) ৫*০০ 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, শন্করীপ্রসাদ বনু অলোকরগ্রান দাশগুপ্ত ও 


ও শংকর সম্পাদিত দেবীপ্রসাদ বন্দোপাধ্যায় সম্পাদিত অমল মিত্রের | 
বিশ্বাবিবেক ২য় সং. ১২০০ আধুনিক কবিতার কলকাতায় বিদেশী রঙালয় ৬'০০ 
ইতিহাস ৭৫০ 
বিমলকৃঞ্ণ সরকারের দেবজ্যোতি বর্মনের 
ইংরেজী সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ও মুল্যায়ন ২য় সং ১২০, আমেরিকার ডায়েরী ২য় সং ৭:৫০ 
প্রমথনাঁথ বিশীর শশিভৃষণ দাশগুপ্তের দেবেশ দাঁশ-এর 


বাঙালী ও বাঙলা সাহিত্য র্ঘসং ৪:৫০ ব্যান ও বস্তা ৩০* পশ্চিমের জালনা ২ সং ৫:৫০ 


" শি শা শীলা পাপ িশদ এএসপি তান িশপিশিশিীশিিীিীিশাীীপীশিাশিটি শপ কট পাপা প সিসি ৭ শত ৮৮ তিশা 


_বাকৃলাহিত্য। ॥ ৩৩, কলেজ রো, কলিকাঁতা-৯। 


১১ 











পা - স্যার 
নর়াদান টা 2 বাশি ভিডি রাজারা | 





গা “১ 
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বই বাধাইবার বিশ্বস্ত 
নির্ভরণীল প্রতিষ্ঠান 


বহুবৎসর যাঁবৎ সুষ্ঠুভাবে ও 
স্নামের সহিত বিশ্বভারতী ও 
অন্যান্য প্রকাশকদের 

পুস্তক নিয়মিত বাঁধাই 

হইয়া থাকে । 


উন্নত ধরনের বীধাই কার্ধ চুক্তিবদ্ধ 
হইয়া গ্রহণ করা হয় । 


দাশগুপ্ত এড কোম্পানী 


৩৬ সূর্য সেন গ্রীট 
কলিকাতা-৯ 


ফোন : ৩৫-৮৫৮৮ 





০০ 


রবীন্দ্রভারতী পত্রিকা 
ষষ্ঠ বর্ষ তৃতীয় সংখ্যা : শ্রাব-আ শ্িন ১৩৭৫ 
সম্পাদক £ রমেক্দ্রনাথ মল্লিক 
এ সংখ্যার জুটী : 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ( চিঠিপত্র ), দেবীপ্রসাঁদ রাঁয়- 
চৌধুরী, সুধাঁংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, হিরগুয় 
বন্দোপাধ্যায়, শিবপদ চক্রবর্তাঁ, পা্ততীচরণ 
ভট্টরচার্য, নীরদবরণ চক্রবর্তা, রবিলোচন দে, 
হীরেন্্কুমার গঙ্গোপাধ্যায় রমেশচন্ু 
বন্দ্যোপাধ্যায়, অমলেন্দু মিত্র, দ্বিজেন্দ্রলাল নাথ, 
অজিতকুমার ঘোষ, রমেন্ত্রনাথ মলিক এবং 
গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর অঙ্কিত চিত্র । 
বাধিক চাদা--চার টাকা (হাতে বা সাধারণ ডাকে ) 
সাত টাকা (রেজিস্ট্রি ডাকে) প্রতি সংখ্যা-এক টাকা 


পরিবেশক : পত্রিকা! সিগ্ডিকেট (প্রাঃ) লিঃ 


১২/১ লিওসে স্টাট, কলিকাতা ১৬ 


বিশ্ববিষ্ভালয় প্রকীশন৷ 


[195 17105856 ০ 016 19৮০:০৪---হিরিখয় 
বন্দোপাধ্যায় ২০০ | 9050168 17 
4৯581076108 ১৬৯০১ 118,016 01 
1,1065781608761 8000 2680]85008  ৮৫০ 


প্রবাসজীবন চৌধুরী । & 07109565০91 
0১610501355 ০0£ ড10915558-_ননীলাল 
সেন ১৫০০! 9100168 হয 4১1115016 
(0155 0%15---মাঁনস রায়চৌধুরী ১৫০০ | 
চৈতন্ঠোদয় ২:৫০, জ্ঞানদর্গ্ণ ৩'০*_হরিশ্চ্্ 
সান্তাল। রবীক্দ্-স্ুভাবিত- বিনয়েন্ত্রনারায়ণ 
সিংহ-দংকলিত ১২'০০। রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে 
ম্ৃতৃত ধীরেন্্র দেবনাথ ৬**। পদাবলীর 
তত্বসৌন্দর্য ও কবি রবীন্দ্রনাথ-_শিবপ্রসাদ 
ভট্টাচার্য ৫০০ গান্ধীমানস- রতনমণি চট্টো- 
পাঁধ্যায়, প্রিয়রঞ্জন সেন ও নির্মলকুমাঁর বস্থ ৩০৯ | 


সঙ্গীতচক্দিকা গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ১৫০৯ 
|) 01,১৭1 047,10410৮5 
বাঁলকৃষ্ণ মেনন ২৫:০৪ 

| সদ্ঠ প্রকাশিত । 
[51601124210 13626176880011 117 
757881, 1774-1823 


অমিতাভ মুখোপাধ্যায় ১৬'৫০ 


শশা সপ পিল সিপপশা সাল পাপা পাশপাদাপা 


পরিবেশক : জিজ্ঞাস। ১এ কলেজ রো কলিঃ ৯ 
ও ১৩৩এ রাঁসবিহারী গ্যাভেনিউ কলিকাতা! ২৯ 
রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয় 
৬৪ ছারকানীথ ঠাকুর লেন কলিকাতা ৭ 
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সলিল লিলা 








'মনীবা'র কয়েকটি সাম্প্রতিক বই 
তী শবের খাঁচায়_অনীম রায় ৬০০ 
বাঁংল৷ দেশর সাম্প্রতিক কাঁলের জীবনযন্ত্রণ৷ ও প্রয়াস ধরা! পড়েছে শক্তিশালী তরুণ লেখকের 
এই নতুন উপন্তাসে। 
$ হিরোসিম। ২*০০ ঃ 


পারমাণবিক যুগের স্থচনা যে মর্মাস্তিকতাঁয় তাঁরই স্থরে বাঁধা এই কবিতাগুচ্ছ। মূল জাপানী 
থেকে অনুবাদ করেছেন জ্যোতির্ময় চট্টোপাধ্যায়। বিষু দে'র ভূমিকা-সমৃদ্ধ কবিতাঁ-সংকলন। 





$ মর! চাদ্-_বিজন ভট্টাচার্ ১০ 
নবানন'-নাট্যকারের নতুন বলিষ্ঠ নাঁটক। | . 
৪ কোয়ান্টাম বলবিদ্যা__ভি. রিড্নিক ডা | 
নব্য রি এক মূল তত্বের সঙ্গে বাঁডালী পাঠককে পরিচিত করার দুঃসাহসী প্রচেষ্টা । 
মনীষা গ্রন্থালয় প্রাইভেট লিমিটেড 


81৩ বি, বন্ধিম চ্যাটার্জি রুট, কলিকাঁতা-১২ 














মানবসমাজ (১ম ও ২) রাহুল সাংক্ত্যায়ণ ৬** | বাংলার ইতিহাসের ছু'শো বছর 


| গোকাঁ নৃপেন্ত্রকুষ চট্টোপাধ্যায় ৫"০* | (ম্বাধীন স্থুলতাঁনদের আনল) হৃখময় মুখোপাধ্যায় ১৫০০ 
অপরূপ অজস্ত। নারায়ণ সান্তাল ২০০০ | ব্ববীন্দ্র সাহিত্যের নবরাগ এ ৫:০০ 
বাস্ত-বিজ্ঞীন (130710116 0909৮:0000:) এ ১০০* | রবীক্্নাথের উপন্যাস 
[71879 13০00 ০01 18017081118 এ ১২০০ (কবি ও দাঁশনিক ) ডঃ মনোরঞ্জন জানা ৮০০ 
মৃত্তিকা-বিজ্ঞান যতীক্নাঁথ মজুমদার ১২'০* রবীন্দ্রনাথ কবি ও দার্শনিক ্‌ 
ূ ৃঁ ( সাহিত্য ও সমাজ) এ ১২০০ 
শক্তিদর্শন ও শাভত-কবি ড; দেবরঞন মুখোপাধ্যায় ৮** মহাপ্রভু প্রীত টানা 
শ্রীরূপ ও পদাবলী-সাহিত্য ডঃ শুকদেব সিংহ ১৫* | ভারতের প্রতিবেশী ঁ টি 
উজ্জ্বল নীলমণি (শরীপ গোস্বামী) | মুকতপুরুষ শ্রীরামকুষ্ণচ মৃণালকান্তি দাশগুপ্ত ৬০০ 
ডঃ হীরেন্রনারা়ণ রায় ১২” | মুক্তিপ্রাণ! ভগ্গিনী নিবেছিত। এ ৬'০০ 
কাব্য-মঞ্জ,ষ| ( সটাক ও সম্পূর্ণ) পরমারাধ্য। শ্রীম। এ ২৭৫ 
মোহিতলাল মজুমদার ১০০* | গৃহী রামরুষ্ঃ অবনী মুখোপাধ্যায় ৬৭ 


সমষ্টি- উন্নয়ন ও সম্প্রসারণ 1089 চক্রবতাঁ ৭৫০ মুক্তির সন্ধানে ভারত যোগেশচন্দ্র বাঁগল ১০০০ 


পপি পাপী পিলাশিপিসপাশা পারপাপপপিতএপাসত 55৭৮ ৮ পাশ শশী 


॥ প্রকাশক ওপু ুস্তক-বিক্রেতা ॥ ॥ ৬ রমানাথ মজুযদার ' স্টাট, ব কলিকাতা-৯ ॥ 
| ভাব্রতী বক স্টল ফোন ৩৪-৫১৭৮ 
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পশ্চিমবঙ্গ সরকার কর্তৃক প্রকাশিত 


পশ্চিমবঙ্গ 


পত্রিক। পড়,ন 
এই সচিত্র বাংলা সাপ্তাহিক পত্রিকায় জেলার কোথায় কি সব উন্নয়নমূলক কাজ হচ্ছে তার বিবরণ 
যেমন থাঁকে তেমনি থাকে পশ্চিমবঙ্গের বিভিন্ন জেলার খবরাখবর, নাঁনা তথ্য সম্বলিত প্রবন্ধ, 
সংবাদচিত্র ও সরকারী বিজ্ঞপ্তি। ্‌ 


প্রতি সংখ্যা : ছয় পয়সা | যাঁথাঁসিক : দেড় টাঁকা। বাধিক : তিন টাঁকা। 
পশ্চিমবঙ্গ সরকারের অন্তান্য 
. সাময়িক পত্রিকা! 


ওয়েষ্ট বেঙ্গল 
( ইংরেজী সাপ্তাহিক ) 


প্রতি সংখ্যা : বারো পয়সা। ষাখাঁধিক : তিন টাঁকা। বাধিক : ছয় টাঁকা। 


পশ্চিম বঙ্গাল 
( নেপালী সাপ্তাহিক ) 


প্রতি সংখ্যা : ছয় পয়সা । যাঁখাঁষিক : দেড় টাক! | বাষিক ; তিন টাঁকা। 


মাঘরেবী বঙ্গীল 
(উর্ছঘ পাক্ষিক ) 
প্রতি সংখ্যা : বাঁরো পয়সা । যাঁশাষিক : দেড় টাঁকা। বাঁধিক : তিন টাঁকা। 


(ভি. পি. তে কোনো পত্রিক! পাঠানে। হয় ন।) 


অগ্রিম চাঁদা পাঠিয়ে গ্রাহক হবার জন্য 
নিচের ঠিকানায় লিখুন 
তথ্য ও জনসংযোগ অধিকর্তা, পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
রাইটার্স বিল্ডিংস, কলিকাতা-১ 


ডবলিউ. বি. ( আই. আযান্ড পি. আর ) আযাড (খ) ১৫৮২০/৬৮ 
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তাল বই ? 


সৌন্দর্য্য বর্ধনে যেমন 
রুচি সম্মত সঙ্জার 
দরকার হয়__ 
তেমনি__ 


ভাল বই এর সৌন্দর্য্য 
বাড়াতেও দরকার হয় 
রুচি সম্মত বাঁধাই 


নিউ বেঙ্গল বাইতীর্স 


৭২ এ সীতারাঁম ঘোঁষ গ্ররীট, 
কলিকাতা-৯ 
ফোন 2 ৩৪-৩৮৭১ 


| 


শ্ীডমি গাবনিশিং কোম্পানী 
প্রকাশিত 


রবীন্ড দর্শন অন্রীক্ষণ 
ডঃ সুধীর নন্দী মূল্য ৮০০ 


পৃথিবীর কবি" রবীন্দ্রনাঁথেব ভাঁবমাঁনস চলেছে 
বিচিত্র ও বহুমুখী পথে। নাঁনাঁন মতের আলো 
এসে পড়েছে রবীন্দ্র মানসের স্ফটিকাপারে। 
সাবলীল গতিমুখর ধার! অবলম্বন করে চিন্তাশীল 
লেখক ববীন্দ্র ভাঁবমানসকে বিশ্লেষণ করেছেন। 


চালি চ্যাপলিন 
অশোক সেন মূল্য ৭৫০ 


বিশ্বের শ্রেষ্ঠ হাস্তরসিক ছায়াছবির মাধ্যমে শুধু 
মাহ্্ষকে অনাবিল হাঁসির খোরাঁকই জোগাননি, 
ব্যঙ্গ ও শ্লেষের তীব্র কযাঁঘাতে-_সামাঁজিক রে, 
আর অসামঞ্জস্তের বিরুদ্ধে জাগিয়ে তোঁলেন এক 
বলিষ্ঠ প্রতিবাদ। এই অসামান্য শিল্পহষ্টি 
সাময়িক নয়-চিবকালের। এই শিল্পমষ্টির 
পশ্চাতে রয়েছে আবাল্য স"গ্রামের পটভূমিকা__- 
লেখক নিপুণভাঁবে বর্ণনা! করেছেন তার চালি 
চ্যাপলিন নামক বইতে। ইতিপূর্বে "সাপ্তাহিক 
বহ্থমতী'তে ধারাবাহিকভাবে প্রকাঁশিত 
হয়েছিল৷ 


 স্তুমি গাবলিশিং বোগাদী 
৭৯ মহাত্বা গান্ধী রোড 
কলিকাতা-৯ 
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পুরাতন সংখ্যা 

বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 

অবগতির জন্য নিম্নে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-_- 

শু প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার তিন সংখ্যা, একত্র ০*৭৫। 

শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয়: ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্য! ১০০ । 

শু অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 

শু নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 

পা ষষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যাঁয়। প্রতি 
সেট ৪০০ রেজেস্ট্রি ডাকে ৬'০০। 

শু পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাধাই ৫০০; তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১০০ । 

শু যোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় -ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যাঃ ৩০০ । 

শু অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের প্রথম 
দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় 
ও চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
ত্রয়োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
এবং চতুধিংশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় 
তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা পাওয়া যায়, 
প্রতি সংখ্যা ১০০ । | 


চি 








_ স্থানীয় গ্রাহকদের সবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 


বারা ডাকে কাগজ নিতে চান তাঁরা বাধিক 














তিহ্বভাবত পা্রিহা 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতাঁরূপে নাম রেজিক্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৬** টাকা অগ্রিম 
জমা নেবার ব্যবস্থা আছে। এইলকল কেন্ত্রে 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-__ 

বিশ্বভারতী গ্রচ্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধাঁন সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ ছারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস! 

১৩৩এ রাসবিহারী আাভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো৷ 

ভবানীপুর বুক বুযুরে। 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিকা হারাবার সম্ভাবন। থাকে না। 





















মফস্বলের গ্রাহকবর্গ 








মূল্য ৭৫ বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা « 
ঠিকানায় পাঠাবেন । যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো হয়, তবুও কাগজ 
রেঁজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২** লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম্ত ॥ 
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ল্রলীভ্্সান্ডিভ্য নিঙগান্রজ্িশ্্েো ননবস্ভ গ্রন্ছ 
বীন্্ গরিচয় ২০০০ 


ডঃ মনোরঞ্জন জাশ। 
রবীক্রসাহিত্যের সর্বমুখীন তত্বমূলক বিশ্রেষণ। প্রীচ্য ও পাশ্টাত্তের যে চিন্তাধারা বিশ্ব-সংস্কৃতি বিকাঁশের মূলে, সেখানে কবির 
যে মৌলিকতা, সেই বৈশিষ্ট্যের পরিচয় এমন সার্থকভাবে আর কোধাও নেই। রবীল্কীষ্যের সোন্দর্যতত্ব প্রকৃতিতশ্্, সংগীতধর্ম, 
রোমাটিসিজম ভারতীয় অধ্যাত্মবাদ ও পাশ্টাত্তের রেনেসী-সব মিলিয়ে কবিমানসের যে বিচিত্র প্রকাশ, বিখসীহিত্যের 
রৰীক্রদর্শনের যে বৈশিষ্ট্য তারই মুল্য নিরূপণ করেছেন লেখক এই গ্রন্থে শ্রন্ধীশীল মন নিয়ে। সমগ্র রবীন্রকাব্যের এমন সর্বাঙগী ণ 
বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ সহজনাধ্য নয়। রবীন্রকাব্য-ভিজ্ঞ(সার ক্ষেত্রে এই গ্রন্থ এক মুল্যবান সংযোজন । 


, ষুখীস্তকারী দেশের যুগান্তকারী বিবরণ 
গোভিয়েৎ দেশের ইতিহাম 


প্রাচীনতম কাল থেকে আঁধুনিকতম কাল পর্যস্ত 
্‌ মূল্য : পনেরে। টাক! 

...এই গ্রন্থটি নিঃসন্দেহে লেখকের প্রভৃত পরিশ্রম, সত্ব তথ্য সংগ্রহ এবং প্রচুর পড়াশুনার ফল। যাঁংল! সাহিত্যের পক্ষে 
এ গ্রন্থ একটি মূল্যবান এবং ম্মরণীয় সংযোজন ।” সম্পাদকীয় প্রবন্ধ, যুগান্তর । 
নন্বদগোঁপাল সেনগুপ্তের ধীরেন্দ্রলাল ধরের* 

রবীন্দ্রচচণরটুভূমিক1 ৪:০০ আমাদের রবীন্দ্রনাথ ৮০ 


ক্যালকাটা পাবলিশার্স £ ১৪, রমাঁনাঁথ মজুমদার স্টাট, কলিকাতা-৯ 
1... ্ল্্ু্্্্্্শ্্জশ্চজজজলজলররদদসশস জঙ্গল লেপ লগ সললন্র 








আমাদের প্রকাশিত ও এজেন্দী-প্রাপ্ত কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ পুস্তক 
ডক্টর শ্রীকূমার বন্দ্যোপাধ্যায় ডক্টর অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বঙ্গসাহিত্যে উপন্যাসের ধারা ২৫০ বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ১ম ১৫০০ 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির তীর্থসঙ্গমে ১২৫” বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ২য় ১৫০ 


ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ৩য় ২৫৭ 
বঙ্গসাহিত্যে হাস্তরসের ধারা ১৫'* বাংল! সাহিত্যের সম্পূর্ণ ইতিবৃত্ত ১৩:০০ . 
| ডক্টর শিবপ্রসাঁদ ভট্টাচার্য শ্রীভূদেব চৌধুরী 
ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ ১০০০ বাংল৷ সাহিত্যের ছোটগল্প ও 
ভারতীয় সাহিত্যে বারমাস্তা ৬৫০ গল্পকার | ১৬০০ 
মধুহনের কাব্যালংকার ও ডক্টর গুণময় মান্না 

কবিমানস - ৬০০  ব্বীন্দ্র-কাব্যরূপের বিবর্তন-রেখ। 

শ্রীনেপাল মজুমদার 58 

ভারতে জাতীয়তা ও আন্তর্জীতিকত। ডক্টর বহ্নিকুমা'রী ভট্টাচার্য | 
এবং রবীন্দ্রনাথ ১০০০ বাংল। গাথাকাব্য | ৮৮০০ 

ডক্টর স্ুবোধরপ্রন রায়: ভবানীগোঁপাল সান্যাল 
নবীনচন্ড্রের কবি-কৃতি ৬৫০ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৮০০ 
নবীনচন্দ্র সেনের রৈবতক ৬০* মধুত্দনের নাটক ৮*৫০ 
এ প্রভাস . ৬০" কৃষ্ণকুমারী নাটক রি 
মডার্ণ বুক এজেন্সী প্রাইভেট লিমিটেড 


১০ বঙ্কিম চ্যাটাঁজী স্টাট, কলিকাঁতা-১২ 
ফোঁন : ৩৪-৩১০৫ 7 ৩৪-৮৪৫১ : গ্রাম : বিবলিওফিল 
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ধা 


 শুনহ মানুষ ভাই 
সবার উপরে ব্বদেশ সত্য 
তাহার উপরে নাই 


শীসরম্বতী প্রেস লিঃ 


কলিকাতা-৯ 





ফেব্টভ্যাল ১৪ আয কাউন্ট 


আগামী বছরের পুজার খরচের জন্থা 
0 নি ফেস্টিভ্যাল আকাউন্ট খোলার 


ক. পর্ণ: এখনই উপযুক্ত সময় | 
০ 205. প্রতিমাসে টা. ৫ জমা দিলে আগামী 
চা, ্ রা | পূজার সময় টা. ৬১.৫০ হবে। পাচ 
রঃ ১8৯ | রী র্‌ টাকার গুণিত অধিক পরিমাণ টাকাও 


জমা লওয়। হয়। 


আমরা (সবার সাথে দিই আরও কিছু 
ইউনাইটেড ব্যাঙ্ক 
অব ইণ্ডিয়া লি; (টি 


রেজিষ্টার্ড অফিস £ নি 
৪, ক্লাইভ ঘাট স্ট্রীট, কলিকাতা-১ 
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| 


বই বাঁধাইবার বিশ্বস্ত ও 
নির্ভরশীল প্রতিষ্ঠান 


$ বহু বৎসর যাবত সুষ্ঠুভাবে ও 
স্বনামের সহিত বিশ্বভারতী, 
অক্সফোর্ড লঙম্যান, শ্রীসরস্বতী 
প্রেস ও অন্ান্থ প্রকাশকদের পুস্তক 
নিয়মিত বাঁধাই করিয়া থাকি। 


উন্নত ধরণের বাঁধাই কার্য চুক্তিবদ্ধ 
হইয়া গ্রহণ কর! হয় 


প্রভাৰতী বাইগ্ডিং ওয়ার্কস 
১২৬ বিবেকানন্দ রোড । কলিকাতা ৬ 
ফোন ৩৫-৪ ০৬০ 


পপ 


যুগজয়ী বই 


রবীন্দ্রনাথ ও বৌদ্ধসংস্কৃতি 

ডঃ স্ুধীংশুবিমল বড়ুয়া রচিত ও অধ্যাপক শ্রীগ্রবোধত্র 
সেনের ভূমিক। সম্বলিত। ১৪০৪ 
ঠাকুরবাড়ীর কথ। 


্রীহিরিগ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত। দ্বারকাঁনাথের পূর্বপুরুষ হইতে 
রবীন্রনাথের উত্তরপুরুষ পর্যন্ত তথ্যবহুল ইতিহান।  ১২*, 


বাঁকুড়ার মচ্ছির 
শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত-_বীকুড়! তথা বাঙলার 
মন্দিরগুলির সচিত্র পরিচয়। ৬৭টি আর্ট প্লেট। ১৫০০ 
উপনিষদের দর্শন 
শ্্রীহিরগয় বন্দ্যোপাধ্যায়ের উত্ত বিষয়ের প্রী্জল ব্যাখ্যা । ৭*** 
ভারতের শক্তি-সাধন। ও শাক্ত সাহিত্য 
ডঃ শশিভূষণ দাশগুপ্তের এই বইটি সাহিত্য আকাঁদমী পুরম্কারে 
ভূষিত। : ১৫০ 
বৈঝঃব পদাবলী 
সাহিত্যরত্ব শ্রীহরেকু্ণ মুখোপাধ্যায় সংকলিত ও সম্পাদিত 
চার হীজার পদের আকর খ্রন্থ। ২৫৯৯ 
দীনবন্ধু রচনাবলী 
ড. ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পা্দিত। একটি থণ্ডে সম্পূর্ণ ১৩** 
মধুসূদন রচনাবলী 
ডঃ ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাঁদিত। ইংরেজি সহ একটি থণ্ডে সম্পূর্ণ 
১৫৪৪ 
বন্কিম রচনাবলী 
ল্রীষোগেশচন্ত্র বাগল সম্পীদিত। ১ম খণ্-সমগ্র উপন্তাস 
১২৫৯ | 
| দ্বিজেন্্র রচনাবলী 
ডঃ রখীক্রনাথ রায় সম্পাদিত। ছুই থণ্ডে সম্পূর্ণ। ১ম খণ্ড 
১২৫1 ২য়থণ্ড ১৫৯ 
রমেশ রচনাবলী 
শ্রীযোগেশচন্তর;বাগল সম্পার্দিত। এক থণ্ডে সমগ্র উপন্যাস। 
৯৩ 
: ডেটিনিউ 
৬অমলেদ্দু দীসগুপ্ত রচিত প্মরণীয় ডেটিনিউ জীবন-কথ|। 
শ্রীভূপেন দত্তের ভূমিকাঁ। ৩০ 
প্রতি রচনাবলীতে জীবনকথ! 
ও সাহিত্য-কীতি আলোচিত । 








শপিশোতিশীপশোশিিশিশিীশী্িটিটিিপিনিস ০ - 


সাহিত্য সংসদ 
৩২এ আচার প্রফুল্লচন্দ্র রোড। কলিকাতা ৯ 
ফোন : ৩৫-৭৬৬৯ 
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ছোটোদের জুতো দেখেশুনে কিনবেন 
নতুব। পায়ের গঠনে 
আজীবন খুঁত থেকে যেতে পারে 


বাটা লিলপুট ছোটোদের বাড়ন্ত পায়ের কথা মনে রেখেই তৈরি। 
কোমল আর নরম চামড়ায় এমন কৌশলে এর নকশা যা পায়ের গঠনের 
সঙ্গে আবিকল মিলে যায়। সামনে আঙুল মেলার বাড়তি জায়গা, যাতে 
অবাধে পা বাড়তে পারে । এমন গোড়ালির কাউন্টার যা সুঠাম চলনে সাহায্য 
করে। নমনীয় আর মজবুত এর জুতোর তাল, অবলশলায় 
পা-সণ্টালনের সহায়ক । আর তেমান এর গোড়ালি, যা পারতপক্ষে হড়কাবে না। 
নিষমনিষ্ঠ নকশায়, উপকবণে আর নির্মাণে, ছোটোদের 
ৰ আদর্শ জুতো বাটা িলিপ্‌ট। বাহারে বঙে নানান স্টাইল 
2৫ ঠ এখন বাটার দোকানে পাওয়া যাচ্ছে। আজই নিয়ে আসুন, আমবা 
রঃ রে ফট কবে দিই বাটা িলিপুট, দেখুন কেমন 


ঠ পু গর চি খুশিতে ০ 
রর এ টি শতে তরে ওঠে ছোটোদেব পা? রে 2 
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বালক ৮.৫০ 


ডাল ৮.৫০ 

81; : * ৭ 

তত উ, 

কা নে ১০৯ 
রি মি 
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সু 


ভারতবর্ষে মোটর গার্টম উতগাদনে 


[াবা01/ 7970৭ [/ণ.-এর নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । উৎপন্ন 
দ্রব্যের উৎকর্ষ রক্ষায় এবং নিম্নতম মূল্য নির্ধারণে এই প্রতিষ্ঠান বহির্ভারতেও বিশেষ 
জ্রনাম অর্জন করিয়াছে । তাই স্বদেশে এবং বিদেশে এই প্রতিষ্ঠানের 15602, চ15, 
[106+ 01100: 106 প্রভৃতির চাহিদা বাড়িয়! চলিয়াছে | 


্ঁ 
পূর্বভাঁরতে একমাত্র পরিবেশক £- 


হাঁওক্ভা তমাল তল্কাম্পানলী 
প্রাইভেট লিমিটেড 
কলিকাঢা-) 
দিল্লী, পাটনা, ধানবাদ, কটক, শিলিগুড়ি, গোহাটা 








বস পপটাাউাওার 
দারা 








রলাসিকের সগ্ত-প্রকাশিত গবেষণা -তান্ছ 


বাঁংল। গণ্ঠরীতির ইতিহাদ-_অধ্যাঁপক ডক্টর অরুণকুমাঁর মুখোপাধ্যায় 


গছ্যের বাহনে আমরা ধে আমাদের সমস্ত বক্তব্য পরিবেশন করতে পারি না--একথা মৃত্যাপ্জয় ব। রামমোহনের গদ্ভ দীর্ঘকাল 
আগেই প্রমীণ করেছে। তবু বাংল! গদ্চ স্বাবলম্বী হতে প্রীয় দেড়'শ বছর সময় লেগেছিল। অগ্রজশোভন বাঁংল। পছ্ের 
পদমর্ষাদ। লাঘব করে যথার্থ গদ্চ লিখিত হয় মাত্র কয়েক দশক আগে। ে-বাংল। গছ) পছ্যের নিকুষ্ট উপকরণ অর্থাৎ 
অলংকারসর্বন্থতা নিয়ে প্রথম পদচারণ। শুরু করে, যে-গছ্রীতি মৌথিক ভঙ্গির প্রতি পৃষ্ঠ-প্রদর্শন করে অস্তিত্ব বজায় রাখতে 
চেষ্টা করেছিল, সেই বাংল গদ্চ কেমন করে আজ আমাদের নৈমিত্তিক জীবনের সুভাধিতাবলি হয়ে উঠল? বঙ্ধিমচন্ত্রে 
প্রাবন্ধিক গছ্ভের তর্সি, রবীন্দ্রনাথের জীবনম্মৃতি ও পরব্তাঁ গ্রীতি, প্রমথ চৌধুরী ও হুধীন্রন।থ দৃত্ের যুক্তিনিষ্ঠ সংহত ও 
আলাপচারী গছ্যের মধ্যস্থতায় সেই গদ্ঠ কীভাবে ম্যাথু আর্ণজ্ডের অমোঘ নংকেত সফল করে আজ কবিতার চেয়েও 
আমাদের রক্তের নিকটতম পরিভাষ! হয়ে দীড়িয়েছে-_অষ্টবিংশ অধ্যায়ে বিভক্ত এই গ্রন্থ সেহ বিশ্লেষণ, গছ্যরীতির সেই 
ত্রমোন্নতির ইতিহাস ॥ মুল্য ১৮০৯ 


বাংল! সমালোচনার ইতিহাঁস- অধ্যাপক ডক্টর অরুণকুমাঁর মুখোপাধ্যায় 
১৮৫১ থেকে ১৯৬৫ খুষ্টাব্ধ পর্যন্ত বাংলা সাহিত্য-সমালে।চনা যে যে পরিবর্তন বা যুগ্নরুচির দ্বারা প্রভাবিত ও নিয়ন্ত্রিত হতে 
হতে বর্তমান অবস্থায় উপনীত, এই গ্রন্থ তারই ধারাবাহিক ইতিহাস মুল্য ১৫** 


অন্যান্য প্রবন্ধ-গ্রন্থ 
ডঃ অরুণকুমার মুখোপাধ্যায়--রবীন্দ্রমনীষা ৫** ॥ বীরবল ও বাংলা সাহিত্য (২য় সং) ৮০*। ডঃ জীবেনর সিংহ রায়ের-_ 
আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা [ওড] ৮**, [সনেট ) ১***। রঞ্জিত সিংহের--আতি ও প্রতিশ্রুতি ৫'০*॥ চীণক্য 
সেনের একান্তে ৬০৪ | ৃ 


দিও 








ক্লাসিক প্রেস ৩।১এ শ্তামাঁচরণ দে স্টাট, কলিকাতা ১২ 


দি 








বিশ্বভারতী পত্রিকা : শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ : ১৮৯০ শক 








ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত্ব॥ 
বক্তিমচক্ ছট্টোপাধ্যাধ্ব-ত্রাচিত। ভবতোষ দত্ত 


সুবিথ্যাত, সংবাদপ্রভাকর পত্রিকার সম্পীদক কবি ইশ্বরচন্ত্র গুপ্ত ছিজেন মহাীমনীষী বহিমচন্ত্রের সাহিত্য শিক্ষী-গুরঃ। 
বহ্ধিমচন্র তার গুরুখণ পরিশোধ করেছিলেন ১৮৮৫ খৃষ্টাব্দে ঈশ্বর গুপ্তের জীবনী, কব্যসমীলোচন| এবং ক ব্তাচয়ন প্রকাশ 
ক'রে। বস্থিমচন্ট্রের এই প্রবন্ধটি বাংল। সাহিত্য-সমালোচনায় এবং সাহিত্যেতিহাস-রচন।য় একটি ম্মরণীয় সৃষ্টি হয়ে 
আছে। মধ্যযুগ এবং আধুনিক যুগের সন্ধিক্ষণে আবিভূতি হয়েছিলেন আশ্র্য মানুষ ঈশ্বরচন্্র গুপ্ত। ভারতচন্দ্র-যুগে 
এবং মধুনুদন-ঘুগের মাঝথানের এই সময়টিকে না বুঝলে বাঁংল। সাহিত্যের এবং বাঙালী মানসের মর্মমূলে প্রবেশ কর! 
সম্ভব নয়। 

বঞ্কিমচন্জের এই রচনাটিকেই 'তনশ পৃষ্টাব্যাগী টাকাটিগ্লনী-সহযোগে সম্পাদনা করেছেন অধ্যাঁপক ডঃ ভবতোষ দত্ত। 

প্রসঙ্গত তার সাংবাদিক জীবনের অনতিজ্ঞাত গোড়ার দিকে হিমু কলেজ ও ডিরোজিও-র সঙ্গে ঈখর গুপ্তের বিরোধ, 
পরে নব্যবঙ্গদলের সঙ্গে ভার বন্ধুত্ব, তত্ববৌধিনী ও হিম্দু থিয়-ফিলান্থ_.পিক সভার সঙ্গে তার যৌগ, কবির দলে গাঁন রচন।, 
বঙ্কিমচন্দ্র বাল্যরচন। সম্বন্ধে নানা তথ্য; বঙ্কিম প্রশংসিত অকালমৃত দ্বারকানীথ অধিকারী এবং তীর অধুনাবিস্াত বই 
'নুধীরঞ্রন'-এর বিবরণ, ঈশ্বর গুপ্তের জীবনের নীন। ঘটন| প্রভৃতি বহু নতুন তথ্য অ(লোচনান্ুত্রে উদ্ঘাটিত। 

ব্যঙ্ককুশলী অথচ অধ্যাজ্প্রাণ ঈশ্বর গুপ্তের কবিতার বিষয় প্রকাঁশরীতি ও কাঁব্যশিল্প সম্পর্কে অভিনব খুটিনাটি 
আলোচনায়, ধর্ম ও রাজনীতি বিষয়ে তাঁর মতাঁমতের বিচারে বর্তমান সংস্করণটি ঈশ্বর গুপ্ত সম্পর্কে নির্ভরযোগ্য ও 
সর্বাঙগসপ্পূর্ণ গ্রন্থ বলে গণ্য হওয়ার যোগ্য । (অনতিন্বিলক্ষে গ্র্ষাশিত হহ্বে) 


বাংলা সাহিত্যে মহম্মদ শহীছুল্লাহ্‌ ॥ আজহারউদ্দীন খান 


ডঃ মহম্মদ শহীদুললাহ্‌র নাম বাংলার ন্ধীসমীজে, এমন কি বিশ্ববিদপ্ধ সভায়ও সুপরিজ্ঞাত। ভাষাতাত্বিক হিসাবে তার 
পরিচিতি ব্যাপক। বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে তিনি বঙ্গবাণীর একনিষ্ সেবক। স্তার আশুতোষের জহরীর দৃষ্টি ভীকে 
আলিপুর আদীলতের বার লাইব্রেরী থেকে আবি্ষার ক'রে কলিকাতা বিশ্ববিদ্ঠালয়ে প্রতিষ্ঠিত করে। কলিকাঁত! 
বিশ্ববিদ্যালয়কে কেন্্র করেই শুরু হয় শহীদুল হর ভাষা ও সাহিত্যের আসরে কর্মধেগ। পরবর্তীকালে ঢাক। বিশ্ববিদ্য।লয়ে 
তিনি আজ্মনিয়োগ করেন। তিনি নিজে নিষ্ঠাবান মুসলমান, অথচ ধর্মের গৌড়ীমি তার দৃষ্টিকে কোনপ্রমেই আচ্ছন্ন 
করে নি। বাংলা সাহিত্য সম্পর্কে তার দৃষ্টি অনাবিল, ম্বচ্ছ। “বাংল! আমার মাতৃভাষা । মাতৃভাষার সকল সেবকই 
আমার শ্রদ্ধার পাত্র ।”--তীর এই উক্তি থেকেই বঙ্গভাঁষা ও সাহিত্য সম্পর্কে তার মনোভাব প্রতীয়মান । 

বাংল! ভাষা ও সাহিত্যের এই একনিষ্ঠ সেবকের পুর্ণাঙ্গ সীহিত্য-জীবনী রচনা করেছেন আজহা রউদ্দীন খান। “বাংলা 
সাহিত্যে মোহিতলাল” এবং “বাংল৷ সাহিত্যে নজরুল”-এর লেখক হিসাবে আজহারউদ্দীন থান বাংলা পাঠকসমাজে 
স্থপরিচিত। তিনি মহম্মদ শহীছুল্লাহকে কেন্দ্র করে একটি যুগ্ন 'এবং সেইঘুগের মানসিকতাকে যে ভাবে তুলে ধরেছেন, তাঁর 
গুরুত্‌ যথেষ্ট । আমরা মনে করি এই গ্রন্থখানিও পাঠকসমাঁজে স্বীকৃতি লাভ করবে। (প্রন্থশ্বানি অচিতে 


জিত শসা 6 ১ কলেজ রো। কলিকাতা-৯ 
শু ১৩৩এ রাঁসবিহারী আঁভেনিউ । কলিকাতি-২৯ 








সম্পাদক শ্রীস্থশীল রায় 


বিষয়সুচী 


চিঠিপত্র : রখীন্দ্রনাথ ঠাঁকুরকে লিখিত 
প্রমথ চৌধুরী : শতবাধিক স্মরণ 


শিল্পশিক্ষার গতিপ্রকৃতি 

তিন দেশের ভাস্বর 

কেতুগ্রামের কবি ও শ্রীকষ্ণকীর্তন 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ও আধুনিক অসমীয়া নাটক 
পুষ্পাঁঞ্জলি : রবীন্দ্রপাঁতুঁলিপি-বিবরণ 
্রস্থপরিচয় 


স্বরলিপি : “ওগো! পড়োশিনি'"” 


চিত্রসুচী 


পসারিণী 
প্রমথ চৌধুরী 
পাঁওুলিপিচিত্র : পুষ্পাঁগুলি 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

প্রীঅমিয় চক্রবর্তাঁ 

শ্রীভবতোষ দত 

শ্রীরাঁধারাঁনী দেবী 
শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 
শ্রীকাঁকন চত্রবর্তা | 
শ্রীহরেকষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীজীবন চৌধুরী 

শ্রীকাঁনাই সামস্ত 
শ্রীনন্দগোপাঁল সেনগুপ্ত 
শ্রীক্থবোধচন্দ্র সেনগ্ুধ 
শ্রশৈলজারঞ্ন মজুমদার 


নন্দলাল বস্থ 
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। 
৭৭ 


পসারিণা 
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চিঠিপত্র 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


রথীক্্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 


[ফেব্রুয়ারি ১৯১৮] | 
প্রমথকে বিষত়্ ভাগের কথা লিখে দিয়েছি। তুই তাঁকে তাঁড়া লাগিয়ে কাজটা শীঘ্র সেরে নিস্। 
আঁবাঁর যেন বেধে না যাঁর়। দিপুর অন্থরোধে তোঁকে মোটর গাঁড়ির কথা লিখেচি। সে সম্বন্ধে যা ভাল 
বুঝিস করিস্‌-_ অবশ্ত গাঁড়ি থাকলে সকলেরই স্থবিধে। দিপু আমাঁকে ভাগে কিন্তে বলেছিল রাঁজি 
হইনি। অচলায়তন সংক্ষিপ্ত করে গুরু” নাম দিয়ে রাঁমাঁনন্ববাবুর ওখানে ছাঁপতে দিয়েচি। সব স্ুদ্ধ 
৫1৬ ফন্দীর বেশি হবে না। তার কাগজের দাম চাঁচ্চেন। মণিলালকে জিজ্ঞাসা করিস্‌ ওটা যদি 
পার্িশিং হৌস্‌ থেকে প্রকাঁশ হয় তাহলে ওর খরচের ভারি যেন নেন্--নইলে আমার টাক থেকে দিস্‌। 
যদি তুই আমেরিকায় যেতে ইচ্ছ1 করিস্‌ তাহলে এখন থেকেই পাসপোর্টের চেষ্টা করিস্‌। অবশ্ত জাপানের 
পথ দিকে যেতে হবে-_ অন্ত পথে বিপদ আছে। 


হু 


| ফেব্রুয়ারি ১৯১৮] 
কল্যাণী্েষু 
আইবুড় ভাঁত পাঠাতে হবে ।১ 0. 2,105 একটা 17251015056 106661119-এ আমাকে 
প্রেসিডেণ্ট হবার জন্যে ধরেচে। স্থরেনকে বলে রাখিস সে কোঁনোঁমতেই সম্ভবপর হবেনা। আমার 
শরীর খুবই পরিশ্রীস্ত আছে। আমাকে ধরা পাঁকড়া করবার চেষ্টা করে মিছিমিছি আঁমাঁকে হয়রাঁন করা 
হবে। 
আক্কেল দাঁত ওঠা নিয়ে মীর] বড় কষ্ট পাচ্চে। 
অচলায়তনের শেষ প্রুফ আজ পাঠালুম। প্রভাতকে দিয়ে ওর গোঁটাকতক প্রফের ফাঁইল আনিয়ে 
তোরা দেখে রাঁখতে পারিস্। এখন ওটা অভিনয় কর! খুবই সহজ হবে। আঁমি এখন যোগ দিতে না 
পাঁরলেও অজিত অনায়াসেই পঞ্চকের পার্ট করতে পারবে । ইতি 
শ্রীবান্দ্রনাথ ঠাকুর 


২ শ্রীসত্যেন্জপ্রসন্ন সিংহের কণ্ঠ শ্রীমতী বিজলীর বিবাহ উপলক্ষে 


২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


প্রভাঁতকে বলে দিস্‌ “গুরু” একট1 ছোট ভূমিকা লিখে দিলুম-- সেটার জন্যে আবার যেন আমার 
কাছে প্রুফ না পাঠান হয়। প্রভাত নিজেই সেটা দেখে ছাঁপবাঁর অঙ্ডর দিলে চল্বে। সেটা লাইন 
তিনেক মাত্র। চার ফর্দা বইয়ের কত মূল্য হওয়] দরকার মণিলালকে জানিয়ে ঠিক করে দিস্‌। 


গড 

কল্যাণীয়েষু 

স্বরেন যদি ইজারা নিয়ে আমাদের ৪৫ হাজার টাক] বাঁণ্ধিক খাজানা স্বরূপে দেয় আমার তাঁতে 
আপত্তি নেই । আমার কেবল ভয় হয় স্থরেনের জন্যে-_ সে এতট] দায় সাম্লাঁবে কি ক'রে জানিনে। 

এস্টেটের দেন] যদি ছুলাঁথ টাঁকা হয় তাহলে আমাদের অংশের একলাখ টাঁক1 দেনা আমার পাঁওনা 
থেকে বাঁদ পড়বে বই কি। কেবল একটা! কথা মনে রাঁখতে হবে-_- আমি নোবেল প্রাইজের এক লক্ষ 
কুড়ি হাজাঁর টাকা বিগ্ভালঘ্কে দিয়েচি-- যতদিন এ কুড়ি হাঁজাঁর পুনরায় পুরিয়ে দিতে না পারি ততদিন 
তাঁর সদর বিগাঁলয়কে দিতে হবে। এই ১,২০১০০ টাকার ৮ পার্সেন্ট স্থুদ না পেলে বিদ্যালয়ের চল্বেনা। 
একট| কথা আমি ঠিক বুঝতে পারলুমনা-__ যুনিভগিটির টাঁকাট1 শুধে দেওয়া হয়েচে বলেই আমি 
জান্তুম-_ কিন্তু তোর চিঠি থেকে বোঁধ হচ্চে সেট এখনো শোঁধা হয়নি। তার কারণ কি? 

যাই হোক জমিদারী প্রভৃতি সম্বন্ধেকি করলে ভাল হয় সেকথা তোকেই ভাবতে হবে। এটাঁকে ঠিক 
আমি নিজের বিষয় বলে মনেই করিনে। তুই যদি ইজারা ব্যবস্থায় সম্মত থাকিস্‌ তাঁহলেই কথাট]1 পাকা 
করতে পারিস। 

যদি কোনো কথা বিশেষ ভাবে আলোচনা করতে ইচ্ছ! করিস তাহলে এখানে একবার এলে ভাল 
হয়। দরকার হলে স্থরেনকেও আনতে পারিস । যদি কোনো খটক। না থাকে তাহলে দরকার নেই। 

সেই 51] )017105 যন্ত্রগুলে| কি পাঠাঁবার এখনে। উপায় নেই ? একবার খবর নিয়ে দেখিস্। 

বিচিত্রার সভা কি তোদের চল্চে? অচলায়তনের 4০108 [10190 ছাপতে দিয়েচি। কিন্তু 
ছু: ছয়ে ছাপা অনেক দিন বন্ধ আছে। প্রভাঁতকে তাগিদ দিস্‌। 

তোদের শরীর কেমন আঁছে জানবার জন্যে আমার মন উদ্দিগ্ন আছে। ইতি ৩০ মাঁথ[ ১৩২৪ ] 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
লেখাপড়! শেষ করে আগামী ব্সরের আরম্ভ থেকেই যেন কাঁজ চল্তে থাকে । 
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[ ১৯১৮] 
কল্যাণীয়েষু 
কুরেন সেই টাঁক1 সংগ্রহের ব্যাপারে বাস্ত আছে, একটা কিছু পাকা না করে সে ত যেতে পারবে 
না। বোধহয় শীত্রই পাঁকা খবর কিছু পাওয়া যাবে। 


চিঠিপত্র ৬ 


বিচিত্রায় শরৎ চাটুজ্যে যে গল্প পড়েছিলেন সে ত নেহাঁৎ মন্দ হয়নি। আমার ত বোধহয় অধিকাংশ 
শ্রোতারই ভাল লেগেছিল। পরশু বুধবারে শাস্ত্রী মশায়কে আগে থাকতে বলা হয়েচে নইলে এইবার 
দিন্ছকে নিয়ে একটু গান বাজনার আয়োজন করা যেত। শাস্বী মশায়ের প্রবন্ধটা খুব যে সরস হবে তা 
আশা করা যাঁয় না। দিক যদি এর পরের বুধবার পধ্যস্ত থাকে তাহলে দেখা যাঁবে। 

বড়দাদার হঠাৎ শরীর খুব খারাপ হওয়াতে তাঁকে কলকাতায় আনা হয়েছিল। প্রথমট1 মনে হয়েছিল 
আরোঁগ্ের কোনো আশা নেই-- কিন্তু এখন অনেকটা সেরে উঠেচেন, আর ভাবনার কারণ নেই বলে 
আজই দ্বিপু আশ্রমে ফিরে যাঁচ্চেন। 

গোঁপাঁল শিলাইদ| থেকে ফিরে এসেই খুব জরে পড়েচে। তার পক্ষে ওখাঁনে ষাঁতাঁয়াতিট? বড় কঠিন 
হয়েছিল। 

পয়লা বৈশাখের কাছাকাছি আমাকে একবার শান্তিনিকেতনে ষেতে হবে। নববর্ষের উপাসনা! শেষ 
করে ফিরে আসব। 

এগুজ এখন বিছু দ্রিন কলকাতায় আছেন। বড়দাঁদার সেবা উপলক্ষ্যে তিনি দিল্লি থেকে এখাঁনে চলে 
এসেচেন। 

বৌমা ওখানে গিয়ে নিশ্চয় খুব একল]1 পড়েচেন। কুঠিবাড়ির চাঁরদিকে বাগান করতে যদি লেগে 
যাঁন তাহলে অনেকটণ কাজ পাঁবেন। পড়বার মত বই নিশ্যয় তার হাতে অনেক আঁছে। বৌমাকে 
আমার আশীর্বাদ জানাস। 


শুভানুধ্যায়ী 
শ্রীববীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


| পোস্ট মার্ব-_শীন্তিনিকেতন ২৮ মে ১৯১৮] 
কল্যাণীয়েষু 
1:০5 ০ কয়েক কাঁপি এসেছে। তোরা তিনধারিয়া যাচ্চিম্‌ কি না ঠিক জানিনে বলে পাঠালুম 
না। ম্যাকমিলানরা একট] ৫০* টাকার চেক পাঠিয়েচে। জারুল, কাঞ্চন, বিলিতি অশোক প্রভৃতি বড় 
ফুলের গাছের চারা এখানে পাঠাতে ভুলিস নে-_বুষ্টির সময় পুঁতে হবে। এখানে আজ মেঘ করেছে, 
এর পূর্বে খুব গরম ছিল--বোঁধ হয় রাত্রে বৃষ্টি হবে। 728068 [%910105 এক এক কপি 
[০6017965175 7200596 7২173, চা০৪6৪, ২019০:65 ( 110136980র 95026681 ) 96012৩ 11001 
19110175565: (0919কে পাঠাস- 015, 92৮0900:কেও পাঠাস | ভারতবষে 11, (০010581105১ 
সু ০০৭7০৪, 8180170) 13010095 01):০51016 প্রভৃতিকে। 


শ্রীরবীন্ত্রনাথ ঠাকুর 


৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


[১৯১৮] 
কল্যাণীয়েষু 
কৃতীর কাছে শুনলুম পাঁরুলের অবস্থা সন্কটপন্ন-_ শুনে মনটা খারাপ হয়ে আছে। কি রকম থাকে 
লিখে দিস্‌। 
তোঁর কাছে সেই ষে বইয়ের ফর্দ দিয্বেছিলুম সেগুলোর খোঁজ করেছিস্‌ কি? 
মাদ্রাজি মিষ্ব্ির কাছ থেকে আমার কাঠের বাঝ্স দুটো পেয়েছিম্‌? 
ছাদের উপর খড়ের চাঁল দিয়ে আমার সেই ছোঁট্রো ঘরটি করিয়ে নিস্‌। খড়ের চাল যদি স্থবিখে না 
হয় তাহলে 55১55699 টাঁলির উপর সেই শিলাইদহে যে রকম সাদ] রং-ধরাঁনো চট্‌ মুড়ে দেওয়া হয়েছে 
সেরকম হলেও চলে-_- তাঁর উপরে একটা ঘন গোছের লতা চড়িয়ে দিলেই ছাঁতটা বেশ ঠাণ্ডা থাকতে 
পাবে। আমি এখানে রাত্রে শুতে, এবং দিনের বেল পড়াশুনেো করতে পারি এমনতর বন্দোবস্ত হলে 
ভালো হয়। বোটের ঘরের চেয়ে বড় ঘর হবার দরকাঁর নেই-- আমি ছোট ঘরই চাই-_- কেবল চারদিকে 
আমার আকাশের দরকাঁর-_ ছাঁতে তাঁর অভাব হবেনা । সিড়ির দিকের কোঁণটাঁতেই ঘর হলে রোদবৃষ্টিতে 
যাতায়াতে তেমন অস্বিধা হবেনা । সিড়ির উপরে একটা ঢাকা থাকলে কোনো কথাই থাকে না। 
আমার এ ঘরের চারদিকে অল্প একটু 0:০]5০৮০ঘ. থাকবে, তাঁর উপরে টব দিয়ে ফুল গাছ দেওয়া 
যাঁয়। পশ্চিম দিকে দরজার বাইরে লোহার জালের ৪০:০০ রেখে দিলে তার উপরে লতা চড়িয়ে দেওয়া 
যেতে পারে। 
সাতই পৌষে আঁসিস্‌ নইলে আঁটই পৌষে ছেলেরা ছুঃখিত হবে। বিদ্যালয় সম্বন্ধে পরামর্শের বিষষ্ব 
অনেক আছে সেগুলোও চুকিয়ে ফেলা দরকার । 
শ্রীরবীন্দ্রনাঁথ ঠাঁকুর 


৫৫ 


কল্যা পীয়েষু 

আমার এখন আর নড়া চড়া করবার ইচ্ছে নেই-_ অনেক ঘুরে ক্লান্ত হয়েচি, এখন ছুটিতে এইখাঁনেই 
চুপ করে পড়ে থাকব বলে মনে স্থির করেচি। আজকাল আমি লেখাপড়া কিম্বা কোনো কাঁজই করিনে 
--অধিকাংশ সময়ই শুয়ে কাটাই। স্থ্রমার বিয়েতে নলিনী আমাকে ডেকেচে কিন্তু কলকাতায় যেতে 
ইচ্ছে নেই, আঁর বিয়ের গোঁলমালের মধ্যে যোগ দেবার শক্তিও নেই। আমিই অনুষ্ঠানের কাঁজ করব 
নলিনীদের এই বিশেষ ইচ্ছা কিন্তু এই সব হাঙ্গামের মধ্যে যেতে আমার কিছুতেই মন যায় না। 
আমার আর এক উপসর্গ দেখা দিয়েচে। কিছু দিন থেকে আমার কাঁন প্রায় বন্ধ হয়ে আছে। 
সেইটেতেই আমাকে কিছু উদ্দিপ্ন করেচে। ক্ষিতিবাবুকে নিয়ে হোমিয়োপ্যাথি চিকিৎসার চেষ্টা করা 


চিঠিপত্র [৫ 


যাচ্চে। এগুজ কয়েকদিন থেকে এখানে নেই। সে রুব্দের মেয়েকে সঙ্গে নিয়ে দিলিতে যাবে। হয় ত 
বা আমেদাবাদে গাদ্ধির কাছেও যেতে পাঁরে। ইতিমধ্যে গান্ধিকে আমি একট! চিঠি লিখেচি সেটা 
আঁজকের কাগজে বেরিয়েচে দেখলুম ।-- আমাদের এদিকে এখনও বৃষ্টি হয় নি-__- অথচ মেঘ করে পশ্চিমে 
হাঁওয়! দিয়ে মাঝে মাঁঝে বেশ একটু ঠাণ্ডা হচ্চে। ইতি ৩ বৈশাখ ১৩২৬ 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ ১৯১৯] 
রথী তোর চিঠি আমার নাঁষে এসেছিল পাঠাই । 
এতদিনে কাঁগজে আমার চিগ্ঠি পড়ে থাকবি। এই নিয়ে ব্যস্ত ছিলুম। 
হোঁমিয়োপ্যাঁথি ওষুধে মীরা ভাল আছে। 
.*"র বিবাহে নিমন্ত্রণ আমি ত নেবনা। কিন্তু''ই ত এই বিবাহ নিজে ইচ্ছা! করে ঘটিয়েচেন এখন 
নিমন্ত্রণের কথা নিয়ে এত ভাঁবচেন কেন? 
মনীষাঁর ছেলে মেয়ের খুব অন্থখ। বিবাহ হয়ত পিছিক্ষে যাবে । আমি এ সম্বন্ধে চিন্তা করচি। 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ নভেম্বর ১৯১৯ ] 

কল্যাণীয়েষু 

আমার ০5136: 0 1110121 ০2165 এক কপি অবনকে আর এক কপি 1401. [২০121051725- 
কে দেবার জন্যে তোর কাছে পাঠাচ্চি। [২০:91091,2-র কপির ভিতর তার নাম লেখা আছে-_ 
তাঁকে পাঠাতে ভূলিসনে। 

স্থরেনের সঙ্গে কথা হয়েচে এখন লেখা পড়া! যত শীঘ্র হয়ে যায় সেরে ফেলিস। 

50, 29015 ০০1198-এর প্রিন্সিপাল আঁপচে-- ছু"দিন থাঁকৃবে তার জন্যে পাউরুটি এবং অন্ন স্বল্প 
রসদ পাঠিয়ে দ্িস। 

এখানকার জন্তে কলকাতা থেকে গোটা ছয়েক লোহার কমোড পাঠিয়ে দ্বিদ-_ মেলার সময় দরকার 
হবে, পরেও হবে। জাহ্ুয়্ারি মাসে পাচ ছ জন ইংরেজের দল আসবে, তার মধ্যে [42153 আছে। 

রামাচারিয়ার আঁথিক অবস্থা অত্যন্ত শোচনীয় । গাঁয়ের কাঁপড় নেই । শোবার বিছানা নেই। যদি 
অবন তাঁদের সোসাইটি থেকে ওর কোনো বন্দোবস্ত করে দিতে পাবেন তাঁহলে ও বেঁচে যায় নইলে 
ওর থাকা শক্ত হবে। 

ক্ষিতিবাঁবু আপিসের জন্যে একজন স্থায়ী লোঁক চাঁন। আমাদের প্রাক্তন ছাত্রের মধ্যে কেউ হলেই 
ভাল হয় নতুবা বীরেশ্বরের মত জানা লোক চাই । তাছাড়া ছিসাবের লোঁক একজন দরকার | 


৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


মাষ্টারেরা বাঁড়ি তৈরি করবেন, টাঁকাঁর সুদ দেবেন, মেরাঁমতও করবেন, কিন্ত আসল শোধ দেবেন 
না। অর্থাৎ বাঁড়ী বিদ্ভালয়লেরই থাকৃবে--+ এই রকম প্রস্তাব হয়েচে। এইটে সবচেয়ে সহজ। নইলে 
স্বত্বাধিকাঁরকে ০০7৫1601091] করতে গেলেই আইনে বাঁধবে । আট পার্সেন্ট সুদ দেবার কথা হচ্চে। 
তাবু পাওয়া গেলনা । চেষ্টা করা যাচ্ছে মীরার বাঁড়ীটা এর মধ্যে কোনমতে বাঁ যোগ্য করে 
তুল্তে। তাহলে টানাটানি হবে না। 
শ্রীরবীজ্জনাথ ঠাকুর 


কল্যাণীয়েষু 
আযামেরিকাঁয় কপিরাইটের কথা ভুলিস্নে। সীমুরকেই আমার সেখাঁনকাঁর এজেণ্ট করলেই ত 
হয়। লাভের পাচ পারসেন্ট তাঁকে দিলেই হবে। 
আমি মঙ্গলবাঁরে কলকাতায় যাঁব। লেখাটা বৈঠকে শোনীতে চাই । বুধ কিন্বা বৃহস্পতিবারে 
সন্ধাঁর সময় আঁমাঁদের দল জোটাস্। ব্রজেন্ত্রবাবুকেও চাই। ডাক্তারকে বাঁদ দ্রিস্নে। আমাদের 
আবার অন্তত শুক্রবারে ফিরতেই হবে। 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


দেবব্রতকেও নিমন্ত্রণ কর। যাবে । 


শতবাষিক ম্মরণ 


প্রমথ চৌধুরী হুর অধ 


অমিয় চক্রবর্তী 


প্রমথ চৌধুরী শতবাধিকী সংখ্যার জন্তে সম্পাঁদক কিছু লেখা চেয়েছেন। হাতের কাছে তাঁর কোনো 
বই আমার এখানে নেই; উল্লেখের সাঁহায্যকল্পে কোনে! লাইব্রেরি, চিঠিপত্র ব1 বন্ধুজনের সঙ্গে আলাপ 
এই গ্রাম্য মাফিন দিগন্তের অতীত। শুধুমাত্র স্বৃতির উপরই আমার দূর-নির্ভর | 

অথচ | আমার জীবনের গভীরে প্রব/হিত তাকে দূর বল! চলে নাঁ। বাংল! ভাষায় এবং তারও 
চেয়ে অন্তরঙ্গ প্রাণের ভাষায় কৈশোর হতে আজ পর্যন্ত মনম্বী প্রমথবাবুর রচনা, তাঁর কঠন্বর, তার 
ব্যক্তিগত সৌজন্য আমার চৈতন্যে মিশ্রিত! রবীন্দ্রনাথকে জীবনে প্রথম দেখেছিনাম প্রমথবাবুর সঙ্গে, 
একত্র গিয়েছিলাম শান্তিনিকেতনে কবির অতিথি হয়ে_- ১৯১৭ সালে। দুজনের সঙ্গেই তার আগে 
চিঠিপত্জের যোগ ঘটেছিল কিন্তু মহধিদেবের প্রতিষ্ঠিত পুরাতন আশ্রমগৃহের দ্বিতলে সেই দিনটি যেন 
সুর্য-চন্দ্রোদয়ে স্বাক্ষরিত। একান্ত উৎসাহে ভাঁম্বর সেই অভিজ্ঞতা আঁজ পধন্ত আমাঁর মানসিক অধিকারের 
বাইরে রয়ে গেছে। শালবীথির তপ্ত ছায়াবৃত মর্মর, ছাঁতিমতলার শুভ্র স্তব্ধ পাথর এবং উৎকীর্ণ মন্ত্র 
রবীন্দ্রনাথের গভীর বাক্যালাপ এবং অজ আতিথ্য, প্রমথবাবুর হাস্তকৌতুকময় প্রথর মননশীল আলোচন। 
ও বন্ধুত্বের অযাচিত দান একটি অপরিণত, অজ্ঞাত বাঙালি ছেলের সমস্ত আশা-কল্পনাকে ছাপিয়ে 
অপরূপ হয়ে দেখা দিয়েছিল । আজও বুকে জেগে আছে আকাশমাঠখোয়াইয়ের পাত্র উজ্জল বলয়-চক্র, 
দারুণ গ্রীষ্মে উৎ্ফুল্প আমলকী-সারি এবং বহ দূরে পাড়-বগানো সবুজ তালতড়ি। আশ্রমেরই অভিন্ন 
অন্তর্গত রূপে সেই দৃষ্টি আমার কৈশোরজীবনে প্রসারিত। কলকাতায় তার ব্রাহট্‌ স্টাটের বাড়িতে 
প্রমথবাবু ফিরিয়ে আনলেন, তারপর আমার দিদিমার ওখানে ভবানীপুরে রাত কাটালাম-_ কিন্তু 
ইতিমধ্যে একটি পুনর্জন্ম ঘটেছিল । 

তখন পুরোপুরি সবুজ পত্রের ঘুগ। রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন পাতার ঠোঙায় প্রমথ পরিবেশন করছেন 
থাঁটি বাংলা; মেই তেজক্কিয় রস নতুন আমেজ লাগা গল্পে প্রবন্ধে কবিতায় ভরে উঠল। রবীন্দ্রনাথ 
্বয়ং এই শ্থজন-পরিবেশনে যোগ দিলেন, এটা তারও সবুজ পত্রের দ্রিন। যৌবনের এশ্বে প্রমথ চৌধুরী 
অভিষিক্ত ছিলেন, কমবয্পী লেখকদের তাজিয়ে তোলা এবং সেই সঙ্গে যৌবনের অন্যতম কবি রবীন্ত্রনাথকেও 
বিকাশের ভঙ্গীতে ভাষায় প্রবৃত্ত করার মুলে দেখি প্রম্থবাবুর একটি বিশেষ উদ্দীপনা । সংখ্যায় সংখ্যায় 
বেরিয়েছে ফাল্তশী, চতুরঙ্গ, ছবি, তাজমহল কবিতা, বোষ্টমীর মতো গল্প । সঙ্গে সঙ্গে একেবারে নিজম্ব অন্যতর 
ুষ্টি প্রমথবাঁবুর চার-ইয়ারি কথা। তার বড়োবাবুর বড়োদিন ; পদচারণের কিছু সনেট, তেপাটি ; বারবলের 
উজ্জল নিবন্ধ সমালোচন! ; 'রায়তের কথা" নামক গভীর সামাজিক অর্থ নৈতিক অঙ্ুশীলন ( রবীন্দ্রনাথের 
প্রবন্ধের উত্তরে )। দিন গুনেছি আমর এইসব রচনার অস্ফুট প্রত্যাশায়। এখন তার! শাশ্বত বাংলা 
সাহিত্যের সম্পদ । 

বেশি নাম করব না কিন্তু সবুজ পত্র যুগের নক্ষত্রমগ্ুলীর মধ্যে শীপ্রই শ্রেষ্ঠ নতুন এবং প্রবীণ রচন! সম্ভার 


৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


নিয়ে দেখা দ্বিলেন অতুলচন্দ্র গুপ্ত। '“কাব্যজিজ্ঞাসা” সবুজ পত্রেরই অর্ধ্য। তাঁকে কবি এবং পত্রিকার 
সম্পাদক দুজনেই কতদুর ন্নেহশ্রদ্ধা করতেন বারেবারেই তা দেখেছি, শুনেছি। 

চক্র তৈরি হল, প্রমথবাঁবুকে ঘিরে দেশীবিদেশী সাহিত্যের নবরূপসন্ধানী উৎস্বক আসর জমে উঠল-_ 
প্রায় প্রতি সঞ্তাহে-_ তীর পূর্বের বাঁড়িতে এবং পরে মে-ফেব্পীরে। ভোজ্যের আয়োজন উৎকৃষ্ট, ভূত্যবন্ধু 
“ননী'র নম্র তৎপরতা! গৃহস্বামী-স্বামিনীর আতিথ্যের সংযুক্ত। ইন্দিরা দেবীর পিয়ানো-বাঁজনাঁর সে 
রবীন্দ্রনাথের গাঁন ওখানেই শুনেছি, অনেক কবিতা! প্রবন্ধ প্রথম পড়া হয়েছে প্রমথবাবুর মজলিশে। 
ূর্জটিবাবুর সুরসিক বিছ্যুত্বাক্জালে আমরা স্বেচ্ছাবন্দী হয়েছি। তার উৎকর্ষবান স্ুহ্বৎ মনে ছিল 
মুক্তির দীপ্তি। সংগীতশাস্ আলোচনায় পারদর্শী ছিলেন তিনি; অন্য দিকে প্রমথবাবুং তিনিও ভারতীয় 
সংগীতজ্ঞ, গৃঢ় শ্রুতিজ্ঞান এবং অহ্ভূতি -সম্পন্ন। প্রায়ই হঠাৎ আসতেন রবীন্ত্নাঁথ__ ত্রষ্টা এবং গীতসম্াট । 
ইন্দির দেবী পূর্ব-পশ্চিম স্থরজগতে সমানচাঁরী, তাঁর আহন্বকৃল্যে ঠাকুরবাড়ি এবং চৌধুরী-বংশীয় মেয়েরা 
কত অপরূপ গান আমাদের শুনিয়েছেন। এখনে! কানে জেগে আছে ঘনমধুরগ্ভীর “তিমির অবগুঠনে_ 
সেদিন প্রমথবাবুর চোখ আর্দ্র হয়ে এসেছিল__ তিনি সহজে হ্ৃরয়ের ভাব দেখাতেন না। কেন জানি 
€তার ভিতরে জাগিয়া কে যে" এই সগ্ভরচিত গান আজও আমার জীবনে আলোকিত হয়ে আছে»__ 
রবীন্দ্রনাথ শেখা চ্ছেন নাঁৎনিকে, সঙ্গে মৃদু বাজনা । তাঁর পরেই হাওড়া ব্রিজ পেরোতে হয়েছিল, মনে 
হচ্ছিল গ্গানদী, এমন-কি কঠিন, লোহার সাঁকোট1 যেন অনবদ্য এ হাকা-ব্যথিত স্থরে কোন্‌ স্ব্গমর্তের 
যোগে আন্দোলিত। 

তে হিনো দিবস! গত1 : কিন্ত কোথায়*বসে আছেন মহাঁকাঁল, সেখাঁনে কিছুই হারায় না। আজ 
প্রমথবাবুকে স্মরণ করছি যেন বিলুপ্ত স্তরের পার থেকে, অথচ সবুজ পত্র যুগের পরেও শান্তিনিকেতনে সেই 
বিদগ্ধপ্রসন্ন বার্ধক্যে-সিগ্ধ মুক্তি বারে বারে দেখেছি, তার এবং ইন্দিরা দেবীর ন্নেহে কখনো! বঞ্চিত হই নি। 
ছেলেবেলায় একটা অলীক গোছের কবিতায় লিখেছিলাম “দীপালয় দীপগুলি নিভে গেছে হয়। একে 
একে চিরতরে ব্যথার পবনে (আমাদের এক বাড়ির নাম দিয়েছিলাম, দীপাঁলয় )_- শৈশবের উপযুক্ত 
অনির্ভর। এখন ভাবি কোনে! দীপই নেভে নি, নিভবে না। হয়তো এটাঁও অতিনির্ভর। 

প্রমথবাঁবু যে দীপগুলি বাংল! ভাষায় জালিয়ে গেলেন, কিছু সনেট, জল্জলে প্রবন্ধ, গল্প (চাঁর-ইয়ারি কথ! 
সহজেই ছায়াছবি এবং নাটকে পরিণত করা সম্ভব, সাহিত্যে এমন রচনা অতুলনীয় )--পাঠকরূপে জানি 
তার অবপাঁন নেই। তিনি যে যুগাস্তর এনেছেন মাতৃভাষায় তা একটি জম্মাস্তর-_ নব!নী দেহী-_ 
সর্বদেশীয় আধুনিক সত্তার সঙ্গে নতুন বাংলা যুক্ত হল। অন্যেরা, এমন-কি, শ্রেষ্ঠতম সাধকেরাঁও মধ্যে 
মধ্যে আর্ট হয়েছেন, কিন্ত প্রমথবাবুর বাংলা তিলমাত্র বিচ্যুত হয় নি, পুরোনো! অভ্যাঁসের কৃত্রিমতায় ফিরে 
গিয়ে তিনি হার মানেন নি। 
২* জুন ১৯৬৮ 


নুযুইয়র্ক বিশ্ববিদ্ভালয়। নু পল্জ ১২৫৬৯ 


প্রমথ চৌধুরী ৯ 


পুনশ্চ 

এইমাত্র / শ্রদ্ধেয়! ইন্দির! দেবীর ঘরোঁয়! একটি মর্মস্পশীঁ চিঠি উদ্ধার করেছি__ স্মেহের ভাষায় তিনি 
উল্লেখ করেছেন প্রথম আমার তীঁদের বাঁড়িতে যাবার কথা । তখন আমার চৌদ্দ বছর-- অর্থাৎ ১৯১৫ 
সাল। সেই তখন প্রমথবাবুর সঙ্গে আঁমাঁর জীবনের প্রথম সাক্ষাৎ 

ও 
ডাঃ শ্রীঅমিয় চক্রবর্তী 

অনেকদিন তোমার সঙ্গে দেখ! হয়নি। হৈমন্তী ও সেমস্তী কতকট1 তোমার প্রতিনিধিস্বূপ মাঁঝে ২ 
চকিতের মত দেখ! দ্দিয়ে যায়। সম্প্রতিও উপস্থিত। কিন্তু শীপ্রই চলে যাঁবে। তোমার ছুটি 
পাঁওনা স্থদও দেখলুম__ বেশ লাগ্‌ল। বড়টির স্বাভাবিক কৌকড়া রেশমী চুল দেখবার মত জিনিষ । 
ছোঁটটি এখনো! ফুটে ওঠেনি। কথায় বলে আঁসলের চেয়ে সুদ বেশি। সেই স্থূর্দের লোভই যখন 
তোমাকে এখানে ধরে রাঁখতে পারে না, তখন আমর! ত কোন্‌ ছার। তবু গেই “চোদ্দ বছরের 
ছেলেকে” দেখবার জন্য পুরণে! কমলালয়ের বাড়ীতে বুবু ও মঞ্জু কিরকম ও২ পেতে বসেছিল সেকি 
ভোলা যায়? তুমিও নিশ্চয় ভোলনি-_-“পুরাঁণো সে দিনের কথা ভূলবি কি রে হায়”। 





সস আসি 


১ শান্তিনিকেতন, বীরভূম, জুন ২৯শে। ১৯৫৮ 
খ্‌ 





প্রমথ চৌধুরী 


ভবতোষ দত্ত 


বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্-যুগ বলে একটা কথা চলতি আছে। ঠিক কোন সময় থেকে এর ব্যাপ্তি, কোন 
পর্যস্তই বা এর লীমা-- তা নিয়ে বিতর্ক হতে পারে? কিন্তু সাহিত্যের কোনো সমক্ষবে রবীন্দ্রনাথের 
প্রখর প্রভাব এসে পড়েছে-_- এটা অস্বীকার কববার নষ। তেমনি সেকালে ছিল বঙ্িম-যুগ যখন বঙ্কিম- 
চন্দ্রের উপন্াঁস-রচনার ছাঁপ এবং প্রবন্ধ-রচনাঁর রীতি বাঁংলাঁর লেখকদের মধ্যে বেশ স্থায়িভাবেই 
পড়েছিল। এসব নামকরণ নিয়ে কোনো সংশয্বেব অবকাশ কখনোই ঘটে নি। 

প্রমথ-যুগ বলে কোনে] শব্ধ বাংলা সাহিত্যে এখনও পর্যন্ত গডে উঠেছে বলে শোন। যায় নি। 
কিন্তু বাংল! সাহিত্যের উপর প্রমথ চৌধুবী মহাশয়ের যে প্রভাব পড়েছে, তাতে এবকম একটা শব্ধ 
প্রচলিত হলে বিন্ময়ের বিষয় হত না) উপন্তাস এবং নাটক বাদ দিয়ে এসাহিত্যের গল্প কবিত1 এবং 
প্রবন্ধের বৃহৎ অংশে প্রমথ চৌধুরীব সুম্পষ্ট ছাপ আছে। আর-কিছু না ছোঁক বাংলা ভাষাঁরীতির 
পরিবতনে তার দান তো বাঁডালি সাহিত্যপাঠক নিত্যই স্মরণ করবেন। এপ্রভাব এমনই যে 
রবীন্দ্রনাথও একে স্বীকার করেছিলেন, অন্থুবর্তন করেছিলেন এবং পরিণতি দিয়েছিলেন। সাহিত্যের 
যে-তিনটি দিকের চর্চা প্রমথ চৌধুরী করেছিলেন, সেই ভিনটিতেই তিনি যে অভিনবত্ব দেখিষে গিয়েছেন তা 
বিশ্ময়জনক । এই তিনটি দিকেই রবীন্দ্রন[থের অকু প্রশস্তি তিনি অর্জন করেছিলেন-_- সে সময়ে প্রমথ 
চৌধুণীর মৌলিকতায় অন্ত সকলে সংশয়মুক্ত হতে পারে নি। তার পরে সবুজ পত্র প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গে 
ধীরে ধীরে গড়ে উঠল এক লেখকগোষ্ঠী। তাঁরা প্রমথ চৌধুরীকে গুরু বলে মান্ত করতেন। এই-সব 
সাহিত্যশিষ্কের মধ্যে দিয়ে এবং নিজেও প্রায় চল্লিশ বসর ধরে লিখে তিনি সাহিত্যের এক নতুন রুচি 
এবং রীতি তৈরি করতে পেরেছিলেন । স্ুতবাঁং বাংলা সাহিত্যেব একটি পর্যায়কে প্রমথ-যুগ বললে 
হয়তো অন্নুচিত হত ন1। 

কিন্ত তা যে হয় নি, তার কাঁবণ প্রমথ চৌধুবীর ব্যক্তিত্ব ও রচনাবৈশিষ্ট্যের মধ্যেই নিছিত। 
আমরা যখন 'বঙ্বিম-যুগ” বা! রিবীন্দ্র-যুগণ বলি তখন আমবা সাহিত্যের স্বতন্ত্র স্বতন্ত্র গভীরতর প্রবণতাঁকেই 
বুঝি। সাহিত্যের বহিরজ্ রীতি দিক্বে যুগকে চিহ্নিত করি না। বঞ্চিম যুগ বলতে জীবন ও সাহিত্যের 
একটা দূঢ় এবং গভীর মূল্যবোধকে বোঝায়। গভীব হ্বদেশগ্রীতি, অটল সমাজকল্যাণবোধ, কঠোর 
মন্স্তত্সাধন-_ বন্ষিমচন্দ্র বাঁডালিকে এই-সব মুল্যবোধে দীক্ষিত কর্দেছিলেন। এই আদর্শ নিয়ে উনিশ 
শতকে তাঁর সময়ে কেউ প্রশ্ন তোলে নি। বস্থিমচন্দ্রের এই-পব ভাবনা অন্ান্ত মনীষীরাঁও জ্ঞাত বা 
অজ্ঞাত -সাঁরে অন্সরণ করে এসেছেন। বঙ্িমচত্ত্র হয়তো নিজে এই আদর্শকে একা তৈরি করেন নি, 
কিন্ত তাঁর সময়েব ভাবনাকে তিনি সংহত বপ দিয়েছিলেন। রবীন্ত্র-যুগে রবীন্দ্রনাথ গড়ে তুললেন 
নতুনতর মৃূল্যবোখ-_ সৌন্দ্ধবোধ, বিশ্বতোঁমুখিনতা এবং ব্যক্তিস্বাতগ্্যবাদ। প্রবন্ধে গল্পে কবিতায় এই 
আদর্শ সমসামক্িকদের প্রভাবিত করেছে। “সোনার তরী" “চিত্রা”-যুগের সৌন্দর্চর্া দীর্ঘকাল, কল্লোল-পর্ব 
পর্যন্ত, কবিদের আকর্ষণ করেছে। গন্পগুচ্ছের পল্লীচিত্রও তেমণি অন্কৃত হয়ে এসেছে; চোখের বালির 


প্রমথ চৌধুরী ১১ 


উপন্তাঁসরীতি তো আজও অব্যা্ত; চিন্তার ক্ষেত্রে বাঙালিকে বিশ্বতোষুখী করে তুলতে রবীন্দ্রনাথের 
দান অপরিসীম | রবীন্দ্র-যুগ” কথাট] যে সার্ক তাতে কি আর সন্দেহ আছে? 

এদিক দিয়ে দেখলে প্রমথ চৌধুরী আমাদের মনের জগতে কোন স্থায়ী মূল্যমান স্প্টি করে 
গিয়েছেন? তাঁর অপ্রতিহত ব্যক্তিত্ব সাহিত্যের বাহির-মহল ছাড়িয়ে অন্দর-মহলে পৌচেছে কি-- 
যেখানে অন্তঃপুরলক্ী তাঁর স্সেহ দিয়ে হৃদয় দিয়ে সন্তানকে গড়ে তোলেন, যেখানে কল্যাণমন়ী শ্রী 
সংসার ও সমাজকে আড়াল থেকে প্রভাবিত করে রূপ দেয়? প্রমথ চৌধুরীর রচনাঁকে এ দিক দিয়ে 
যাঁচাই করে মূল্য নির্ধারণ করবার সময় এসেছে। হয়তে৷ এই গভীরতর নিশ্চয়াত্বক আদর্শের অভাবেই 
প্রমথ-যুগ' কথাটি অপ্রচলিত থেকে গিয়েছে । 


চি 


ম্যাকৃস বীয়ারবোঁম সম্বন্ধে ভারজিনিয়া উলফ বলেছিলেন তিনি সাহিত্যে এনেছেন ব্যক্তির উপস্থিতি । 
প্রমথ চৌধুরী যখন বীরবল নাম নিযে বর্তমান শতকের গোড়ার দশকে মাসিকপজে আবিভূর্ত হলেন 
তখন তার সম্বন্ধে এই কথা বলাও খুবই স্বাভাবিক হত। সাহিত্যস্থটির সঙ্গে ব্যক্তিরপের যে অচ্ছেগ্ত 
সম্পর্ক সে তত্ব নতুন করে আলোচনার দরকার নেই। বঙ্ধিমের আগের বাংল! গছের সঙ্গে বঙ্কিমের 
গছ্ের তুলনা করলেই সেট! আঁপনা থেকেই সুস্পষ্ট হয়ে ওঠে। বীরবল লিখতে আরম্ভ করার আগেই 
বাংলায় সাহিত্যিক গছ প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। বঙ্কিমচন্দ্র-রবীজনাথ-রামেন্ত্ক্থন্দর-হরপ্রসাদ শাঙ্ীর লেখা 
বাংলা সাহিত্যে গছ্যের এশ্বর্য স্ষ্টি করেছে। এদের গছ্য যে সাহিত্যসম্পদরূপে শ্বীকৃত হয়েছে, তার অর্থ 
ব্যক্তিমনের ছাপ এই গছ্রচনার মধ্যে আকা হয়ে গিয়েছে। তবু বীরবলের লেখায় ফুটে উঠল ব্যক্তি- 
মনের আর-এক রূপ। এর বিশেষত্ব এই যে, এই ব্যক্তিত্ব নিজেকে প্রচ্ছন্ন করে নৈর্ব্যক্তিক ভাবে 
আত্মপ্রকাশ করে না, নিজেকে সশব্দে এবং সপ্রত্যয়ে ঘোষণা করে। অপ্রয়োজনের মধ্যে দিয়ে, 
খেষ়ালি লেখাতেই যথার্থ হ্থষ্টি-_ এই কথাটি বলতে গিয়ে বীরবল বলেছিলেন, 

“খেয়ালী লেখা বড়ো ছুশ্রাপ্য জিনিস। কারণ সংশাঁরে বদখেয়ালী লোকের কিছু কমতি নেই, কিন্তু 
খেয়ালী লোকের বড়োই অভাব 1 অধিকাংশ মানুষ যা করে তা আয়াপসাধ্য ; সাধারণ লোকের পক্ষে 
একটুখানি ভাব অনেকখানি ভাবনার ফল। মাঁচষের পক্ষে চেষ্টা করাটাই স্বাভাবিক, সুতরাং সহজ । 
স্বতটউচ্ছৃসিত চিন্তা কিংবা ভাব শুধু দু-এক জনের নিজ প্রকৃতিগ্তণে হয়। য] আপনি হয় তা এতই শ্রেষ্ঠ 
ও এতই আশ্চর্জজনক যে, তার মূলে আমরা দৈবশক্তি আরোপ করি। _খেয়ালখাঁতাঁ, ১৩১২ 

প্রায় একই ধরণের কথ] রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন “বাজে কথা” প্রবন্ধে-_ 

“অন্ত খরচের চেয়ে বাঁজে খরচেই মানুষকে যথার্থ চেনা যাঁয়। কারণ মাহুষ ব্যয় করে বাঁধা 
নিয়ম-অন্ুস্ারে, অপব্যয় করে নিজের খেয়ালে । 

যেমন বাজে খরচ তেমনি বাজে কথা । বাঁজে কথাতেই মান্য আপনাকে ধর! দেয়। উপদেশের 
কথা যে রাস্তা দিয়া চলে মন্থর আমল হইতে তাহা বাঁধা, কাঁজের কথা যে পথে আপনার গোযাঁন 
টানিয়া আনে সে পথ কেজো সম্প্রদায়ের পায়ে পায়ে তৃণপুষ্পশূন্য চিহ্নিত হইয়া গেছে। বাজে কথা 
নিজের মতো করিয়াই বলিতে হয়|” _বাঁজে কথা” ১৩০৯, বিচিত্র প্রবন্ধ 


১২ বিশ্বভারতী গাত্রিকা শ্রাবণ-আখিন ১৩৭৫ 


বীরবলী ভঙ্গি যে তীক্ষ সে শুধু কথ্যরীতির জন্যই নয়, বলার ভঙ্ষিতেই একটি উৎকেন্দ্রিক প্রত্যয় 
আঁছে। এই প্রত্যয় থেকেই একটি অহজ্বন্ত ব্যক্তিত্বের আবিতাঁব হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের উক্তিতে বক্তব্য 
নিবিশেষ, তাঁতে লেখকের ব্যক্তিত্ব জিগ্ধ প্রচ্ছন্ন এবং শাস্ত। এ যেন কবির নিজের কথা নয়, এ 
মকলেরই কথা। বিচিত্র প্রবন্ধের লেখা পড়লেই দেখা যায়, সাহিত্যে একটি নতুন তত্ব প্রতিষ্ঠিত হতে 
চলেছে-- সাহিত্য সমাষ্টমনের সৃষ্টি নয়, ব্যক্তিমনের স্থট্ি। পঞ্চভৃতের প্রবন্ধেও রবীন্দ্রনাথ এই কথার 
ইঙ্গিত দিয়েছেন। ছুটি বইয়ের লেখাগুলির রচনাকাল গত শতাব্দীর শষ দশক এবং ব্মান শতকের 
প্রথম দশক | “কেকাঁধবনি'তে বলেছেন রবীন্দ্রনাথ, 

'আমাঁদের এই মায়াবী মনটিকে স্থজনের অবকাঁশ না রিলে গে কোনো মিষ্টতাঁকেই বেশিক্ষণ মিষ্ট 
বলিয়া গণ্য করে না। সে উপযুক্ত উপকরণ পাঁইলে কঠোঁর ছন্দকে ললিত, কঠিন শব্ষকে কোঁমল 
করিয়া তৃলিতে পারে । সেই শক্তি খাটাইবার জন্য সে কবিদের কাছে অন্গরোধ প্রেরণ করিতেছে ।, 

এই স্থজনী মনটির কথা রবীন্দ্রনাথ “সাহিত্যের এ-সময়ে লেখাতেও বলেছেন-_ 

জগৎ হইতে মন আপনার জিনিস সংগ্রহ করিতেছে, সেই মন হইতে বিশ্বমাঁনবমন পুনশ্চ নিজের 
জিনিস নির্বাচন করিয়া! নিজের জন্য গড়িয়। লইতেছে। -“সাহিত্যের সামন্তরী” ১৩১০ 

স্থতরাঁং সাহিত্যক্ষেত্রে প্রমথ চৌধুরীর পদার্পণের আগেই সাহিত্যের স্থষ্টিতত্ব ব্যক্তিমনের ভূমিকাঁকে 
স্বীকার করে নিয়েছিল। বহ্বিমচন্দ্র সাঁহিত্যতত্বের আলোচনায় স্্টিশীল মনের কথা সেভাবে বলেন নি। 
রবীন্দ্রনাথের চিন্তাঁতেই ব্যক্তিমনের স্বীকৃতি । চিন্তার ক্ষেত্রে ব্যক্তিত্ববাঁদের এই উদ্ভব সাহিত্যে প্রমথ 
চৌধুরীর উপস্থিতির পূর্বস্চন1! মাত্র। কিন্তু প্রমথ চৌধুরীতে এই লেখকমনটি একটু উগ্র হয়েই দেখা 
দিল। বীরবলের রচনাঁতে প্রায়শই “আমি” এবং “আমার, শব্ধ ছুটির সাক্ষাৎ মেলে। এই গ্রষ্োগ কিন্ত 
সেই উগ্র ব্যক্তিত্ববাঁদেরই ইঙ্গিতবহ। রবীন্দ্রনাথ যে-মনটির কথা বলেন, লেখকের স্থ্টিতে সেই মন 
থাঁকে প্রচ্ছন্ন-- 1 65656515106 679 1009010১111 211 0105 ০010101 2110. 1116611510০ &. 
ড61:1621016 210015170119100 1 11] 1৩ 11] ৪. 162] 52:95 10772190721 | রবীন্দ্রনাথের নিজের 
রচনাঁতে অন্ুগ্র ব্যক্তিত্বের মৃদু স্পর্শ সহজেই অনুভব করণ যাঁয়। সেটাই তাঁর লেখার বিশিষ্ট স্বাদ। 
প্রমথ চৌধুরী যেখানে সাহিত্যস্থষ্টির কথ! বলেছেন সেখানে ব্যক্তিমনের সংজ্ঞা যেমন আলাদা তেমনি 
তার নিজের লেখারি ব্যক্তিস্ব দিও আলাদা । “সবুজ পত্রের মুখপত্র তিনি বলছেন, 

সাহিত্য হচ্ছে ব্যক্তিত্বের বিকাশ । সুতরাং সাহিত্যের পক্ষে মনের এ পড়ে-পাঁওয়া-চৌদ্দআানার 
চাইতে ব্যক্তিবিশেষের নিজন্ব ছুআঁনাঁর মূলা ঢের বেশি। কেনন1 এ ছুআঁন| হতেই তাঁর স্যষ্টি এবং 
স্থিতি, বাঁকি চৌদ্দআনাঁয় তার লয়। যার সমাজের সঙ্গে ষোলোআনা মনের মিল আছে, তাঁর কিছু 
বক্তব্য নেই। মন পদার্থটি মিলনের কোলে ঘুমিয়ে পড়ে, আর বিরোধের স্পর্শে জেগে ওঠে। এবং 
মনের এই জাগ্রত ভাঁব থেকেই সকল কাঁব্য সকল দর্শন সকল বিজ্ঞানের উৎপত্তি |; 

প্রমথ চৌধুরী নিজের চিন্তায় এবং রচনায় এই বিরোধের ভাবটিকেই জাগিয়ে রাখতে চেয়েছেন। 
নিজের চিন্তা! এবং অনুভূতিকে তিনি বিশিষ্ট এবং আলাদা করেই ফুটিয়ে রেখেছেন। যা প্রচলিত, যা 
অভ্যন্ত, যা নিয়ে কেউ প্রশ্ন করছে না কিংবা সমাজের চৌদ্আঁনা লোক যা আলোচনা করে স্থথ 
পায়, তিনি তাঁতে স্থখ পাঁন না। তিনি একট] ভিন্ন দৃষ্টিকোণ অবলম্বন করলেন, ভিন্ন সিদ্ধাস্ত 
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প্রমথ চৌধুরী | ১৩ 


করলেন। সেইজন্য প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের চিন্তাপ্রকৃতি একটা ভিন্ন পথ বেছে নিয়েছে। বঙ্কিমের 
যুগ ছিল প্রারুতিক নিয়মে বিশ্বাসের যুগ। স্পেন্সার ভারউইন জগতের যে নিয়ম বোঝাঁবাঁর চেষ্টা 
করেছেন, বাঁক্‌ল্‌ সভ্যতার ইতিহাসে সে-রকম নিয়মেরই পথ ধরেছিলেন, সাহিত্যের ইতিহাস রচনা 
করতে টেন তেমনি নিয়মের অমোঁঘতীয় বিশ্বাস করিক্ষেছিলেন। তাই বঙ্কিমচন্দ্র সেকাঁলে বলেছিলেন 


কলই নিয়মের ফল, সাহিত্যও নিয়মের ফল, __বিদ্ঠাপতি ও জয়দেব 
কিংব। | 

“বৈজ্ঞানিক যখন 1+9জর মহিমা কীর্তন করেন আর আমি যখন হরিনাঁম করি. দুইজনই একই কথা 
বলি। দুইজনে এক বিশেশ্বরের মহিম1 কীর্তন করি+। -_ ধর্মতত্ব, ৬ 


জগৎকে যখন পঁনিয়মের রাজত্ব, বলে মনে করি তখন বস্ততঃ প্রাণের তত্বটিকে আমর উপেক্ষা করি, 
তেমনি সাহিত্যকে যখন নিয়মের ফল বলে মনে করি, তখন স্থষ্টিশীল মনটিকে আমরা ভুলে যাই। উনিশ 
শতকের চিন্তাধারার প্রতিক্রিয়ীয় ডারউইনের পর এসেছিলেন বাঁগ্স, তেমনি আমাদের দেশেও 
কষুদ্রতর পরিধিতে বঙ্ষিম-যুগের পর রবীন্দ্রনাথ এবং প্রমথ চৌধুরী। প্রথম চৌধুনী তো স্পষ্টতই বা্গসকে 
বলেছেন “আঁমাঁর দার্শনিক গুরু, । সবুজ পত্রের প্রথম সংখ্যাঁতেই বার্স-শিশ্ত লিখলেন, 

পাতা কখনও আর কিশলয়ে ফিরে যেতে পারে না। প্রাণ পশ্চাৎপদ হতে জানে না তার 
ধর্ম হচ্ছে এগোঁনে!। তাঁর লক্ষ্য হচ্ছে হয় অমৃতত্ব নয় মৃত্যু। যে মন একবার কর্মের তেজ ও জ্ঞানের 
ব্যোমের পরিচয় লাঁভ করেছে, সে এ উভয়কে অন্তরঙ্গ করবেই, কেবলমাত্র ভক্তির শাস্তিজলে সে 
তাঁর সমন্ত হৃরয় পূর্ণ করে রাঁখতে পারে না। আঁগল কথা হচ্ছে তারিখ এগিয়ে কিম্বা পিছিয়ে দিয়ে 
যৌবনকে ফীঁকি দেওয়! যায় না।, 

এই অগ্রগতি কখনোই যান্ত্রিক নিয়ম-মাঁফিক যাত্রা নয়। এ হচ্ছে প্রাণের যাত্রা নতুন স্যষ্টির পথে, 

মনের যাত্রা চিন্তার ও কল্পনার পথে। এইজন্তই তিনি সব রকম জড়তার বিরোধী, স্থবিরের শাসন- 
নাঁশন যৌবনশক্তির প্রতীক | 


প্রমথ চৌধুরীর প্রবন্ধ গল্প ও কবিতা_- এই তিনেরই মূলে ছিল সপ্রতিভ জাগ্রত মন। এইজন্যই তিনি 
প্রচলিত ভাঁষারীতি পরিবর্তনের পক্ষপাতী ছিলেন। চলতি ভাঁষাতে জাগ্রত সজীব মনটি সোঁজাস্থৃজি 
নিজের কথা বলতে পারে_-অন্য কোনো পূর্বনির্দিষ্ট রীতির ফরমে নিজেকে বদ্ধ করে না। চলতি 
ভাঁষার পক্ষে এই যুক্তি সর্বজনম্বীকার্ধ হবে কি না জানি না । সাধু গছ্ের একটা ব্যক্তিনিরপেক্ষ চেহারা 
আঁছে। অবশ্ঠ সাধুগছের মধ্যে ব্যক্তিরপকে ফোটানো যায় না, এ কথা একেবারেই অগ্রাহ। তবু 
সাধু গণ্ভের একটা সংযমের শাঁপন আছে, তাতে কোঁনো৷ কোনে! চলতি ইডিয়মকে ক্যাঁড মনে হতে পারে 
কিংবা! চলতি বাক্যগঠন ব1 হসস্ত-উচ্চারণ তাতে অশোভন মনে হতে পাঁরে। ফলে প্রাত্যহিক 
অভিজ্ঞতার জগতের সঙ্গে সাধু গগ্ঠাঁশ্রয়ী ভাবনার একটা ব্যবধান তৈরিও হতে পারে। এই ব্যবধান 
ঘোঁচাতে হলে ইডিপ্ম-সম্মত চলতি গছ্াকেই স্বীকার করে নিতে হবে। কিন্তু চলতি গছাকে সহ করতে 
অনেকে পারেন নি, তার একটি কারণ তাঁর উচ্চারণভঙ্গি, অন্য কারণ হচ্ছে 'অ-সাধু ইডিয়ম-প্রয়োগ | 


১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আঁশখ্বিন ১৩৭৫ 


ভদ্রলোকের” প্রবাদ উচ্চারণ করেন না+__- ইংরেজিতে প্রচলিত এই প্রবাদটির মূলে যে-রুচি আছে, 
সে-রুচি থেকে নব্য ইংরেজিশিক্ষিত বাঙালি একেবাঁর মুক্ত ছিল না। প্রমথ চৌধুরী এখানেই বাংলা 
গছযভাষায় নতুনত্বের স্থট্টি করলেন। হসস্তবহুল এবং প্রস্বরসমঘ্িত বাংলা উচ্চরিণভঙ্গি তিনি ছুঃসাহসিকতার 
সেই সাহিত্যিক গছ্ছো প্রবর্তন করলেন। একটি দৃষ্টাস্ত দিই 

বারো হাত কীকুড়ের তেরে! হাত বিচি*জিনিসট1 এ দেশে একটা মস্ত ঠাট্রার সামগ্রী । কিন্ত 
বারে! পাত বইয়ের তেরো পাত সমালোঁচন! দেখে কারোই হাসি পাঁয় না। অথচ কীজ পরিমাণে 
এক হাঁত কমই হৌক কি এক হাঁতি বেশিই হোঁক, তাঁর থেকে নতুন ফল জন্মায়; কিন্তু এব্প 
সমালোচনায় সাহিত্যের কিংবা সমাজের কি ফললাভ হয়, বলা কঠিন ।, -_মল।ট-সমলোচনা, ১৩১৯ 

এ কথা বলাই বাহুল্য যে, চলতিরীতির প্রতি প্রমথ চৌধুরীর বিশেষ ঝৌক ছিল বলে সাধারণ 
আলাপের ভাষার মতোই তাঁর গগাভাষা অসঙ্জিত ব1 বিশৃঙ্খল-_ এ কথা অবশ্তই বলা যাঁয় না। তিনি 
চলতি রীতির একটি সাহিত্যিক রূপ দিয়েছিলেন । শব্ধনির্বাচনে তিনি কৃত্রিমভাবে সতর্ক ছিলেন না; 
তাঁর শব্ঘচয়ন অনায়াস-সাধু_ ূ 

“দেহ ও মনের অবিচ্ছেছ্য সম্বন্ধের উপর মানবজীবন প্রতিষ্ঠিত হলেও দেহমনের পার্থক্যের উপরেই 
আমাদের চিন্তারাঁজ্য প্রতিষ্ঠিত। দেহের যৌবনের সঙ্ষে মনের যৌবনের একটা যোগাঁষোগ থাকলেও 
দৈহিক যৌবন ও মাঁনপসিক যৌবন স্বতন্ত্র। এই মাঁনসিক যৌবন লাভ করতে পারলেই আমরা তা 
সমাজে প্রতিষ্টা করতে পারব । দেহ সংকীর্ণ ও পরিচ্ছন্ন ; মন উদার ও ব্যাপক |” "যৌবনে দও রাঁজটিকা?, ১৩২১ 

তাঁর চলতি গদ্যের আর-একটি ফল এই যে প্রস্বরবাহুল্য ঘটায় বাংলা গদ্যের এতকাল প্রচপিত 
মাত্রাগ্ুণ কমে গেল। রবীন্দ্রনাথের প্রাচীন সাহিত্যের গগ্ভ পড়তে গেলে আপনা থেকেই একট। টানা 
স্বর আসে। তাঁর থেকেই বোঝা যায় সাধু শব্দ এবং সাধু ক্রিশ্বাপদের উচ্চারণে এই মাত্রাগণ 
স্বভাবতই আসে। প্রমথ চৌধুরীর গা মাত্রাগুণবজিত এবং প্রশ্বরিত। ফলে বাংলা গগ্ের প্রন্কতিকেই 
তিনি যেন অনেকটা বদলে দিলেন। এট] তাঁর একটি বিশেষ স্মরণীয় কীতি। 

প্রমথ চৌধুরী বাংলা গদ্ধকে কৃত্রিমতামুক্ত করে লোঁকের মুখের ভাঁষাঁর উপর প্রতিষ্ঠিত করতে 
চেয়েছেন, এই প্রয়াসের মূলে ছিল তার সাহিত্য সম্বন্ধে এক নতুন ধারণা । সেকালে তিনিই বুঝেছিলেন 
বাংল] সাহিত্যে গণধর্ম প্রসারের যুগ এসে গিক্লেছে, বনুশক্তিশীলী- অল্পলেখকের জায়গায় অল্পণক্তিশালী বনু 
লেখকেরা আমতে আরম্ভ করেছেন; সাহিত্য সংবাদপত্রাশ্রিত হয়ে উঠেছে; অপাধারণ চবিত্র-স্থষ্টির 
পরিবতে সাধারণ চরিত্র-স্থষ্টির দিকে লেখকদের মনোৌষোগ আকুষ্ট হয়েছে । িতমাঁন বঙ্গনাহিত্য? (১৩২২) 
এবং “আধুনিক বঙ্গদাহিত্য” ( ১৩২) প্রবন্ধ ছুটিতে প্রমথ চৌধুরী বাংলা সাহিত্যের প্রকৃতির পরিধর্তনগুলি 
চমৎকার বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন, তাতে অন্তু্্টি এবং দুরদৃ্টি ছুইই অসাধারণ । অবশ্ঠ এই যুগান্তরের 
ইঙ্গিত পাঁওয়া গিয়েছিল রবীন্দ্রনাথের পঞ্চভ়তের অন্তর্গত মনুষ্য” প্রবন্ধথটিতে। প্রমথ চৌধুরী প্রবল 
জোরের সঙ্গেই বলেছিলেন একাঁল হচ্ছে ুটকি” অর্থাৎ ক্ষুদ্রকায় সাহিত্য-স্থষ্টির কাল। আপাতদৃষ্টিতে 
এই তত্বটিকে তাঁর নিজের লেখার সমর্থন বলে মনে হলেও কথাটি সাঁধাঁরণভাঁবেই সত্য। প্রমথ 
চৌধুরীর প্রবন্ধ যেমন সাঁময়িকপত্রেরই স্থানোপযোগী পরিমিতদেহ, তীর গল্প এবং কবিতাঁও তেমনি 
ক্ষদ্রদেহ। তিনি উপন্তাস লেখেন নি, তেমনি ধর্মতত্ব বা কৃষ্ণচরিত্রের মতো তত্বগ্রস্থও লেখেন নি। 


প্রমথ চৌধুরী ১৫ 


বস্তত প্র চৌধুরী মূলতই সাহিত্যিক, তাত্বিক নন, দার্শনিক লন, কিংবা এতিহাপিক নন। তবে 
সাহিত্যিক বলতে আমরা সাধারণত বুঝি গল্প-কবিতার লেখক। গুরু-প্রবন্ধের লেখকর] হয় দার্শনিক 
নাহ এতিহাসিক। প্রমথ চৌধুরী সাহিত্য নিয়েও লিখেছেন কিন্ত তাঁর চেয়েও বেশি লিখেছেন 
ইতিহাস সমাজ বাঁ অন্াগ্ বিষয় নিষে। তথাপি তীর পরিচয়, তিনি সাহিত্যিক । এর কারণ নান! 
বিষয়ে প্রচুর পড়াশোনার ফলে তার লেখায় সত্য ও তত্বের চমক থাকলেও তত্ব-রচনা ছিল তার গৌণ 
উদ্দেশ্ট। বিষয় যাঁই হোঁক, সেই বিষয়কে পরিবেশনের রীতিই প্রধানত পাঠকের চিত্তকে আঁকুষ্ট করে 
রাঁখে। লেখার সঙ্গে জড়িয়ে আছে যে নিপুণ বাঁকৃকুশলী বৈদগ্ধ্যপরায়ণ, বুদ্ধি-উজ্জ্ল পরিহাসনিপুণ 
লেখক ব্যক্তিটি, পাঠকদের মনে তাঁরই ছাঁপটি পড়তে থাকে । এসে? নামক বস্তটি এই ভাবেই সাহিত্য- 
গুণান্বিত হয়ে পাঠকের পরম আস্বাছ্ হয়ে ওঠে। এই বিশিষ্ট অর্থে প্রমথ চৌধুরীর মতো! 'এসেইস্ট' আমাদের 
সাহিত্যে কমই দেখা গিয়েছেন। এসেইস্ট যেমন অত্যন্ত অকিঞ্চিংকর বিষয় নিয়ে কথার ফুলঝুরি 
তৈরি করতে পারেন তেমনি গুরুবিষয় নিয়েও পারেন কিন্তু বিষয়গৌরবটাঁকেই প্রধান না করে 
বাঁচনভঙ্গিমাকেই আটে পরিণত করতে হয়--%])৪ 0139117) ০0 0105 5992৮ 091991:05 111)91) 10 
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এত বড়ো শক্তিশালী গছ্লেখক যিনি ব্যঙ্গে পরিহাসে ভাষার ছ্যুতিতে বাঙালির চিন্তাজড়ত! 
ঘে|চাঁতে চেয়েছিলেন, সবুজ পত্রের সম্পাঁদকরূপে দেখ! দেবার আঁগে দু বছর তিনি কবিতাঁচর্চা করেছিলেন। 
তীর সনেট পঞ্চাশৎ ১৯১৩-তে বেরোয়। রবীন্দ্রনাথ তখন বিলেতে। বিলেতে থেকেই তিনি সন্টে 
পর্ধাশৎ পড়ে বিস্ময় প্রকাশ করে ইন্দিরাদেবী এবং প্রমথ চৌধুরীকে চিঠি লেখেন। রবীন্দ্রনাথের সেই 
মন্তব্যগুলি বর্তমানে স্থপরিচিত হয়েছে । 'বীণাপাণির খঙ্গপাণি মৃতি” “রস্বতীর বীণায় ইম্পাতের 
তার" “ভাবটুকু এক-একটি নিরেট মাণিকের মতো” “কোথাও যেন কিছু কিছু রক্তের দাগ" রবীন্দ্রনাথের 
এই-সব মন্তব্য প্রমথ চৌধুরীর কবিতা সম্বন্ধে অতিশয্বোক্তি বলে পরিগণিত হয় নি। এতে প্রমথ চৌধুরীর 
কবিতার যে অন্রাত্ত বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করা হয়েছে তা বাংল। কবিতার স্মরণীয় দিকৃপরিবর্তনের ইঙ্গিত। 
এই ইন্দিত যে রবীন্দ্রনাথের মুখেই পাওয়া! গেল, এ ঘটনাও কম অথপূর্ণ নয়। 

প্রমথ চৌধুরী তখনও পর্যন্ত বাংলা প্রবন্ধ কিছু কিছু লিখেছেন চলতি ভাষাতেই তবু তাঁর আঁবি৩ভাঁবে 
তখনও কেউ স্থদূরপ্রমারী ভাৎপর্যকে দেখে নি। 'বঙ্গভাষা বনাম বাবু বাংলা ওরফে সাধুভাষা” (পৌষ 
১৩১৯ ) নামে রচনাটাঁই নতুন ভাষান্দেলনের হুএপাঁত করে প্রমথ চৌধুরীর খ্যাঁতিকে ভিন্নপথে চালিত 
করল। সেই বছরের ভারতী পত্রিকাতে তিনি কয়েকটি সনেট লিখেছিলেন, সমাঁজপতির সাহিত্য 
পত্রিকাঁতেও তাঁর সনেট বেরোয় । দেইগুলিই গ্রন্থবদ্ধ হয়ে সনেট পরশৎ রূপে প্রকাশিত হয়। সে-সময় 
তাঁর কবিত। শম্বদ্ধে সাধারণ পাঠকসমাজে তেমন কোনো সাড়া পড়ে নি। 'পদচারণ' নামে তার 
আর-একটি কবিতার বই ১৯১৯ সালে বেরোয়। তখন তিনি সবুজ পত্রের বিখ্যাতি সম্পাদক, নব্যরীতির 
প্রবন্ধের সুপ্রতিষ্ঠিত পথিকৃৎ নতুন ভাঁষা ও চিন্তার গুরু । হয়তো! এই কারণেই কবি হিসাবে তাঁর 
আলোচনা করার বা মূল্যনির্ধারণের চেষ্টা সেকালের পাঠকেরা করে নি। 
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কিন্তু গণ্লেখাতে প্রমথ চৌধুরীর যে নিজন্বতা ছিল পদ্যেও তীর সেই নিজন্বতা ছিল। কবিতা 
লেখাতে তিনি গতানুগতিক ধারায় চলেন নি। তখন রবীন্দ্রনাথের হাতে কবিতার মুক্তি ঘটেছে এবং 
যেমনি ছুটিল বাণীর বন্ধ 
উচ্ছৃসি উঠে বীণার ছন্দ 
স্থরের সাহসে আপনি চকিত 
ৃ বীণার তার। 
এ সাহস ছড়িয়ে গেছে বহু কবির মধ্যে। প্রমথ চৌধুরী সচেতন ভাবেই রবীন্দ্-প্রবর্তিত আদর্শের থেকে 
মুক্ত থাকতে চেষ্টা করেছেন। এ বিষয়ে তার নিজেরই স্পষ্ট উক্তি আছে। তিনি বড়ো কবিতা 
লেখেন নি। সনেট বা তেরজারিম! জাতীয় ছোঁটো। কবিতা লিখেই তিনি স্বস্তি পেতেন। তাঁর 
কবিতার এই ফর্ম ভাবাবেগমুখর কবিদের কাছে আবেগসংযমনের আদর্শ শ্বরূপ। রবীন্দ্রনাথ 
নৈবেছ্ের নেটে বস্তুত সনেটের কঠোর শাসনকে মানেন নি; তা ছাড়! শব্দ-য়নের ও চিত্ররচনার 
একটা স্বতন্ত্র কাঁব্যিক প্র্কৃতিও দেখিয়ে দিলেন। প্রমথ চৌধুরী সনেটের নিয়মকে ফিরিয়ে আনলেন) 
ভাঁবাবেগে অন্ধভাবে চালিত ন1 হয়ে জাগ্রত বুদ্ধির শাসনকে প্রবর্তন করলেন। কবিতার ভাঁষাকেও 
আমাদের গছ্ময় অনুভূতির জগতের ভাষার নিকটবর্তী করে দ্রিলেন। ধজোর-কর! ভাঁব আর ধার-কর! 
ভাষা'র প্রতিক্রিয়াতেই তিনি লিখেছিলেন কবিতা । 
তাঁর কবিতা আবেশজাত কবিতা নয়; তাই তার মনোভাঁবে আত্মমগ্নতার ছাঁপ নেই। সনেট 
স্বন্ধে বলাই হয় যে তা গাঢ়-গভীর অন্তৃতির পূর্ণাঙ্গ স্থষ্টি। প্রমথ চৌধুরীর কবিতায় বিচারহীন 
অন্তভৃতির স্থান নিয়েছে জাগ্রত বিচারশীলতা অর্থাৎ একটি ক্রিটিকের মন। তাঁর ফুল-সমবস্ধীয 
কবিতাগুলিতে তাঁর মনটির এই বিশেষত্ব_ 
বিলাসের অঙ্গ লাগি তুমি হও জল, 
নারীর আছুরে ফুল, শৌখিন গোলাপ! 
নবাবেরই ভোগ্য তব রূপগুণবল, 
নবাবের যোগ্য তুমি হকিমী জোলাপ! -গোঁলাপ 
গোলাপ যে নবাবের ভোঁগ্য এবং যোগ্য এ সিদ্ধান্ত করতে হয়েছে যুক্তি পাঁরম্পর্ধ দিয়ে। প্রমথ 
চৌধুরীর একটি উৎকৃষ্ট কবিত| 'বসন্তসেনা”। তাঁর শেষ চার লাইন-__ 
কলঙ্কিত দেহে তব সাবিত্রীর মন 
সারানিশি জেগে ছিল, করিয়ে প্রতীক্ষা 
বিশ্বজয়ী প্রণয়ের, প্রাণ যার পণ।-- 
তারি বলে সহ তুমি অগ্নির পরীক্ষা ! 
কবিতাটি স্বন্দর সন্দেহ নেই! কিন্ত এ যেন উংকষ্ট সাহিত্যলমালোচকের রসবিচার-: রবীন্দ্রনাথের 
শকুস্তলার সমালোচনারই মতো। 
লক্ষ্য করবার বিষয় তাঁর কবিতা আঁত্মগত ভাবনা নিয়ে নয়, প্রকৃতি নিয়েও নয়। অনেকগুলি 
কবিতার বিষয় নেওয়া হয়েছে পড়া বই থেকে । কতকগুলি নেওয়া হয়েছে চাঁর পাঁশের লোঁকসমাজ থেকে 
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আঁর কতকগুলির বিষয় হয়েছে ফুল, যে ফুল বাগানে ফোঁটে। অর্থাৎ কবিতার প্রেরণা এসেছে-_ যদি 
প্রেরণাই বলতে হয়, গছের জগৎ থেকে । এই জগতের দিকে তাকিয়ে তাঁর মনে প্রশ্ন ও মীমাংসা জেগেছে, 
তাঁরই সংহত পরিমিত প্রতিফলন হয়েছে তীর সনেট-কবিতায়। এক-এক সময় মনে হয় তাঁর কবিতার 
মিলও যেন তার গণ্ঠরচনার অক্ষপ্রাস বা স্লেষ-যমকের মতো! শব্দের খেল1। ভাঁবের অস্থরণনে যে-সমধবনি 
অতি সহজ সাবলীল ভাঁবে বেজে ওঠে কবিতায়, প্রমথ চৌধুরীর কবিতার মিল দে জাতীয় নয়। এবীণায় 
সত্যই সোনার তাঁর নেই, আছে ইস্পাতের তাঁর। 
প্রমথ চৌধুরী একটি চিঠিতে বলেছেন "আমার সনেটের অন্তরে হয়ত :৮এর চাইতে 27112019110 
বেশি" । আঁর-একটি চিঠিতে বলেছেন “আমি আসলে গঞ্চলেখক তা আমি জানি। কিন্তু এই [২1716- 
এর চর্চা করলে শবের পুঁজি বেড়ে যায়। অনেক শব্দ বাঁদ দিতে হুয় আর-একটি শব্খের সঙ্গে মেলে না 
বলে। আমার কবিতা লেখার ভিতর এ উদ্দেশ্তও বোধ হম্ন ছিল।* সৌভাগ্যক্রমে প্রমথ চৌধুরী শুধুই কৰি 
ছিলেন না, ছিলেন ক্রিটিক । তাই নিজের কবিতা সম্বন্ধে এমন অকুঞ উচ্চারণ করতে পেরেছিলেন। মনে 
রাখতে হবে তাঁর “পদচাঁরণে*র কবিতাগ্ুলি যখন লেখ] হচ্ছিল তখন বাংলা স:হিত্যে ভারতী'র যুগ। 
ভারতীর কবিরা একট সমআঁদর্শে কবিতা রচনা করে চলেছেন। তাঁদের মধ্যমণি সত্যেন্্রনাথ দত্ত। 
ভাষায় ছন্দে রবীন্দ্রনাথকে অনুসরণ করেও অনেকেই সফল কবিরূপে বাংলা সাঁহিত্য-সরম্বতীর প্রসন্ন 
ষ্টি অর্জন করেছেন। তাঁদের কবিতার মূল্য অস্বীকার করা কখনোই সম্ভব নয়। হয়তে! এদের মধ্যে 
অন্নুকরণ ছিল, কিন্তু কবিতা হিসাঁবে এদের কবিতা! মূল্যহীন এ কথ! বলা ছুঃসাহসিকতা৷ নিশ্চয়ই । 
আসলে কাব্যের ধর্ম নিষ্কে প্রমথ চৌধুরীর কিছু বলবার ছিল না। একটি কবিতায় তিনি বড় 
মর্মম্পর্শী করেই কবিতারসমাধুর্ষের বর্ণনা দিয়েছেন-__ 
আমি চাহি শুধু আলো, ভালো নাহি বাসি কালো 
অন্তরের ঘরে । 
আঁর জানি এক খাঁটি পায়ের নীচেতে মাটি 
আছে সবে ধরে। 
মাটি আর আলো নিয়ে, দিতে চাঁই ছুয়ে বিয়ে 
সসীমে অসীম । 
যত কিছু লেখাপড়া তাঁর অর্থ শুধু গড়া 
মাটির পিদ্রিম। --পিত্র', পদচারণ 
যিনি কালো ভালোবাসেন না, তিনি শৌন্দর্য ও আলোর পুজারী। এ কথা চিরপুরাতন আবার 
চিরনতুনও বটে। সসীমে-অসীমে মিলিয়ে দেবার বাঁপনাঁও বহুবারই রবীন্দ্র-কবিকণ্ঠে উচ্চারিত হতে 
শুনেছি। এমথ চৌধুরীর কবি-বাঁপনাও ভিন্ন নয়। তথাপি তাঁর কবিতাঁর বিশেষত্ব আছে, সে বিশেষত্ব 
কবিতার আদর্শে নয়, কবিতার বীতিতে। তাঁই সনে্টে লিখলেন, কিন্তু লিখলেন ফরাসি রীতির, 
লিখলেন টিয়লেট ও তেরজাঁরিমা। নতুন সম্ভাবনার ইঙ্গিত তিনি দিলেন বাঙালি কবিদের । 
প্রমথ চৌধুরী কবিতার ভাষায় রবীন্দ্রনাথকে অনুসরণ করেন নি। রবীন্দ্রনাথের পূর্ণ প্রভাবের যুগে 
তিনি নিজের ভঙ্গিতে কবিতাচর্চা করেছিলেন? . মনে হয় এ ক্ষেত্রে তিনি ছিলেন নিঃসঙ্গ । কিন্তু সত্যই 
৮৮. 
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তিনি সঙ্গীহীন ছিলেন নাঁ। তাঁর কিছু আগে রবীন্দ্রনাথের যুগেই দ্বিজেন্দ্রলাল রায় কবিতায় এনেছিলেন 
এক ভিন্নতর ভঙ্গি। কবিতার ভাষাকে তর্কসন্কুল গগ্ঠাত্মক বাঁস্তবগন্ধী করে ছিজেন্দ্রলাল বাংল! 
কবিতার একটা ভিন্ন জাঁতি তৈরি করে দিয়ে গিয়েছেন। প্রমথ চৌধুরী দ্বিজেন্দ্রলালের প্রতি শ্রদ্ধা্থিত 
ছিলেন। দ্বিজেন্দ্রলালের কবিতা যদ্দি অলক্ষ্যে তীর কাব্যে ছায়া ফেলে থাঁকে বে বিস্ময়ের কি আছে? 
একথা আজ আঁর অ্বীকার্ধ নয় যে, বাংল কাব্যরীতিতে প্রমথ চৌধুরী এবং দ্বিজেন্দ্রলাল কেউ শেষ 
পর্যন্ত অবজ্ঞাত থাকেন নি। ধারা বাংল! কবিতায় তীব্র তীক্ষ সত্যকে বাস্তবভূমিতে প্রতিষ্ঠিত করবার 
সাধনা করেছেন, এঁরা ছুজন চিরকালই তাদের পূর্বস্থরী বলে গণ্য হবেন। 


৫ 

গল্প লিখতে আরম্ভ করেছিলেন প্রমথ চৌধুরী প্রবন্ধ ও কাব্যচর্চায় হাত পাঁকাবার পরে। তাঁর প্রথম 
গল্প প্রবাসস্তি অবশ্ট বেরিয়েছিল ১৩৫-এর ভাঁরতীতে। সে-গল্পটি সাধুভাষায় লেখা। তাঁর পর 
দীর্ঘকাল গল্প তিনি বৌধ হয় লেখেন নি। : তার বিখ্যাত "ারইয়ারি কথা” সবুজপত্রে (১৩২২-২৩) বেরোল 
প্রমথ চৌধুরীর বিশিষ্ট ছাপ নিয়ে। তার গল্প সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বললেন-_ 

“তোমার গন্পগুলি আর একবার পড়লুম। ইতিপূর্বেও পড়েচি। ঠিক যেন তোমার সনেটেরই 
মত--পালিশ করা, ঝকঝকে তীক্ষ। উজ্জলতার বাতায়ন মগজের তিনতল1 মহলে মধ্যাহ্নের আলে! 
সেখানে অনাবৃত। রসাক্ত হুযিষ্টতা দোতলায়, সেখানে রসনার লোলুপতা। তোমার লেখনী সে 
পাঁড়া মাড়াতে চায় না।' 

কথাগুলি রবীন্দ্রনাথ বলেন “নীললোহিতের আদিপ্রেম' গ্রন্থ (১৯৩৪) সম্পর্কে । কিন্তু কথাগুলি প্রমথ 
চৌধুরীর সব গল্প সম্বন্ধেই অল্পবিস্তর প্রযোজ্য। 'রসাক্ত স্ুমিষ্টতা” তার গল্পের ধর্ম নয়। এ কথা সত্য 
তার প্রথম দিকের গল্প সন্বদ্ধেও, যখন বাংল] গল্পসাহিত্যের এশবর্য তেমন ছড়িয়ে পড়ে নি। সাধনায় 
রবীন্দ্রনাথ ছোটগল্প লিখলেন। বাংল সাহিত্যের আর-একটি নতুন পথ তিনি তৈরি করলেন। 
এতে তার সার্থকতা এতই অপরিমেয় যে, আশা কর! গিয়েছিল এর পর বাংল! গল্পের ধার] চলবে এই 
পথেই । সে-সম্ভীবন1 অবশ্ঠই নিরর্থক ছিল না। | 

পরবতাঁ কালে রবীন্দ্রনাথ একটি বিষয়ে বারবার আমাদের অবহিত করিয়ে দিয়েছেন যে বাংলা- 
সাহিত্যে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাকে আশ্রয় করে বাস্তবধ্ী গল্পের প্রবর্তন হয় গল্পগুচ্ছ থেকে । এর আগে 
লেখা হয়েছে অপাধারণ ঘটনার অসাধারণ গল্প। পলীগ্রামাঞ্চলে বেড়াতে-বেড়াতে যে-জীবনধারা 
রবীন্দ্রনাথের চোঁখে পড়েছিল তাতে নাটকীয় উপকরণের একাস্ত অন্ভাব ছিল, কিন্তু তাতে গভীরতার 
অভাব নেই, 'রসাক্ত স্থমিষ্টতারও অভাব নেই। ছোটগল্পের এই বিষয়বস্ত রবীন্দ্রনাথের নিজের 
অভিজ্ঞতা থেকেই সংগৃহীত। নানা হৃদয়মাধূর্ষে, নানা সামাজিক সমস্যায়, বাঙালি পল্লীসংসারচিত্রের 
মধ্যেও নিটোল জিপ্ধতা আবিষ্কীর করে রবীন্দ্রনাথ গল্লের একট] মাঁন নির্দেশে করলেন। খুব বেশি 
অন্রবর্তী অবশ্য দেখ! গেল না; কিন্তু একজন অন্তত রবীন্দ্রনাথের এই মানটিকে ম্বীকাঁর ও পালন 
করেছিলেন প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় । অবশ্ত প্রভাতকুমারের অভিজ্ঞতার জগৎ ছিল আলাদা, তাঁর 
গল্প কৌতুক-ন্সিপ্ধতায় অপরূপ। তাঁর গল্পের বাত্তবত] ভত্র শিক্ষিত ধনী পরিবারের বাস্তবতা _- অবস্থাই 
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তাতে কোনে তীক্ষ সমস্তার ছায়াঁপাত ঘটে নি। কিন্তু আঁমাঁদের সাঁধাঁরণ বুদ্ধির জগতের কর্মক্রিয়ার 
বাস্তবতা গ্রভাতকুমারের গল্পে অব্যাহত। তাঁর গল্পের বয়নকৌশলও রবীন্দ্রনাথের মতোই ঘটনা- 
পরম্পরায় সাজানো । 

ছোটগল্প রচনার এই রীতিতেও প্রমথ চৌধুরী ব্যতিক্রম ঘটালেন। প্রথম কথ। এই যে, গল্পকে 
বাস্তবান্গগত হতেই হবে, এমন কী আইন আছে? দ্বিতীয়ত, গল্পনকে যে নাটকীয় ঘটনাপরম্পরা় 
সাজাঁতেই হবে তারই বা কি বাধ্যতা আছে? তৃতীয়ত, গল্পের মেজাঁজ। প্রভাতকুমারের গল্পের 
_ মেজাজকে যদি বলি সন্ষেহ কৌতুকের, প্রমথ চৌধুরীর গল্পের মেজাজ তা হলে মজলিশি পরিহাঁসের। 
পাঠক জানেন প্রমথ চৌধুরীর প্রবন্ধের মেজাজও তাই। 

এক সময়ে বঙ্কিমচন্দ্রের উপন্যাসকে বল! হয়েছে বাস্তব থেকে দূরাপসাঁরিত, রোম্যার্টিক। তাঁর পর 
রবীন্দ্রনাথ গল্পগুচ্ছে উত্তর ও মধ্য বাংলার পল্লীজীবনসমাজের রসমাধুর্ধ দিয়ে প্রশাস্ত উপভোগ্যতার স্থষট 
করলেন। রবীন্দ্রনাথ প্রথমাঁবধি দরিদ্র, মধ্যবিত্ত “চিরগীড়িত, ধৈর্শীল, শ্বজনবগল বাস্তভিটাবলম্বী' 
বাঙালি জীবনকে সাহিত্যে প্রতিফলিত দ্বেখাঁর বাসনা প্রকাঁশ করেছেন। শ্রীশচন্র মজুমদারের গল্পে এবং 
দীনেন্্রকুমার রায়ের 'পিল্ীচিত্র ইত্যাদি বইতে এ জীবনটি সত্যসত্যই আভাসিত হতে আরস্ত করেছিল। 
তার পর অকস্মাৎ প্রমথ চৌধুরী এক নতুন সমাঁজ এবং জীবনের ছবি নিয়ে এলেন সাহিত্যে। তিনি 
'যে সমাজ আ্বীাকলেন আথিক অনটন তাঁর ধাঁরে-কাঁছে নেই, তিনি যে চরিত্র শীকলেন তাঁরা উচ্চ- 
শিক্ষিত বিলেত-ফেরত নাহয় বনেদী অভিজাত ধনী জমিদার। বন্দুক চুরুট এবং পানীয় তাদের 
সহচর । তীর গল্পের নায়িকীরাঁও অসামান্য হ্ন্দরী, বিছ্যুল্লেখীবং। নাঁনা বনেদী অভ্যাস এবং 
সংস্কারে তাদের আচরণ আমাদের সাধারণ মধ্যবিত্ত বাঙালি সমাঁজের পক্ষে কিঞ্চিৎ অনভ্যন্ত এবং 
দুরাঁপগত। অর্থনীতি রাজনীতি সমাজনীতি বা পরিবারনীতি এদের সমস্যা নয়। সে দিক থেকে 
আমাদের এই স্থুল জীবনের বাস্তব তীক্ষতার সঙ্গে মুখোমুখি করিয়ে দেওয়া প্রমথ চৌধুরীর গল্পরচনার 
উদ্দেশ্য ছিল না। বলতে গেলে এ একরকমের শৌখিন সমাঁজের কাহিনী । নেজন্য প্রমথ চৌধুরী 
কিছুমাত্র দ্বিধাগ্রস্ত ছিলেন না। সাহিত্যের উদ্দেশ্য যে প্রষোজননিবাঁরণ নয়, লৌকিক লক্ষ্যসাঁধন যে 
সাহিত্যের কাঁজ নয়, তার মতো এমন জোর করে আর কে বলেছেন? স্তরাঁং জীবনের বাস্তবকে 
আকলেই যে সাহিত্য সার্থক হয় এ কথ! তিনি বিশ্বাস করতেন না। কিঞ্চিৎ দীর্ঘ হলেও তার গল্পনীতি 
বোঝানোর জন্য 'গল্পলেখা? গল্পটি থেকে কিছু উদ্ধৃতি দিচ্ছি-_- 

“যা নিত্য ঘটে, তাঁর কথা কেউ শুনতে চায় না। ঘরে যা নিত্য খাই, তাই খাবার লোভে কে 
নিমন্ত্রণ রক্ষী করতে যায়? যা নিত্য ঘটে না, কিন্তু ঘটতে পারে, তাই হচ্ছে গল্পের উপাদান। 

এই তোমার বিশ্বাস ? 

এ বিশ্বাসের মুলে সত্য আছে। ঝড়-বৃষ্টির হাত থেকে উদ্ধার পাবার জন্য রাঁতপুরে একট! 
পোড়ো মন্দিরে আশ্রয় নিলুম-_ আর অমনি হাতে পেলুম একটি রমণী, আর মে যে-সে রমণী নয় 
একেবারে তিলোতমা | এ রকম ঘটনা বাঁঙাঁলির জীবনে নিত্য ঘটে না, তাঁই আমরা এ গন্ন এক বার 
পড়ি, ছু বার পড়ি, তিন বার পড়ি-- আর পড়েই যাব, যতদিন না কেউ এর চাইতেও বেশি অসম্ভব 
একট] গল্প লিখবে। 


২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


তা হলে তোমার মতে গল্পমাঁত্রই রূপকথা ? 

অবশ্ঠ। 

ও দুয়ের ভিতর কোঁনো প্রভেদ নেই? 

একটা মস্ত প্রভেদ আছে। রূপকথার অসম্ভবকে আমরা ষোঁলোঁমান! অসম্ভব বলেই জানি, আর 
নভেল-নাটকের অসম্ভবকে আমর! সম্ভব বলে মাঁনি।+ 

প্রমথ চৌধুরী বঞ্কিমচন্দ্রের ছুর্গেশনন্দিনীর প্লটে নিজের বিশ্বাসের সমর্থন পেয়েছেন । সুতরাং বঙ্ধিম- 
উপন্যাঁসের তথাকথিত বাঁস্তবতাঁর অভাব সাহিত্যরসবিচাঁরের ক্ষেত্রে যেমন ধর্তব্যই নন, প্রমথ চৌধুরীর 
গল্পের বিশেষ ধরণের ঘটনাবন্ধনে তথাঁকথিত বাঁস্তবতাঁর অভাঁবও তেমনি মুখ্য বিবেচ্য নয়। তার গল্পে 
অবশ্য বাঙালি জমিদার এবং ইঙ্গবঙ্গ সমাজের বাস্তবতা বর্তমান, তথাপি তীর মূল বক্তব্যের সঙ্গে 
বাঙালি সমাজের অবিচ্ছেছ্চ যোগ নেই। সেইজন্য তিনি বিশ্বাস করেন গল্পের রস উপভোগে বাঁডালির 
জাতীয় সংস্কার বাধা হওয়া উচিত নয়। ইংরেজ সমাজে যে-গল্প চলতে পারে বাঙালি সমাজেও তা 
চলতে পাঁরে। তাঁর প্রথম যুগে লেখা চার-ইয়ারি কথা” 'নীললোহিত” এবং শেষ গল্প সত্য ও মিথ্যা" 
তিনি যে-সব পরিস্থিতি ও ঘটনা ব্যবহার করেছেন, সেগুলি বিচিত্র তো বটেই, বিশ্বাসকেও অতিক্রম 
করে যায়। তাঁর গল্পের উপভোগ্যতা নির্ভর করে এই পরিস্থিতি-বৈচিজ্র্যের উপর অনেকখানি, আর 
অনেকথানি নির্ভর করে গল্পের অন্তর্গত শ্রোতাদের দ্বারা পরিস্থিতি বিশ্লেষণে । কেননা, এই বিশ্লেষণে 
পাঠকদের কোঁনো নিশ্চিন্ত মীমাংসা মেলে না এবং এতেই গঞ্পের উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধ হয়। 

এই-সব পরিস্থিতি নাটকীয় হয়ে উঠতে পারত, কিন্তু হয় নি, তাঁর কারণ প্রমথ চৌধুরীর গল্পরচনাঁর 
বিশিষ্ট রীতি। এরীতিও নতুন। তাঁর প্রথম গল্প চাঁর-ইয়াঁরি কথাতে এ রীতিটির সাক্ষাঁৎ পাঁই এবং 
তার পর অল্পবিস্তর তার অধিকাংশ গল্পেই তিনি এই রীতির অন্ুবর্তন করে গেছেন। তাঁর কাহিনীটি 
তিনি প্রত্যক্ষভাবে পাঠকের কাছে চরিত্র ও ঘটন1 -সহযোগে উপস্থাপিত না করে, কোঁনো ব্যক্তির মুখ 
দিয়ে বিবরণের সাহাঁষ্যে বলিয়ে নেন। তার গল্পের এই ভঙ্গিটি আর্ট হিসাবে অভিনব। প্রমথ চৌধুরীর 
গল্প মাত্রই যেন বন্ধুদের আঁলাঁপ মাত্র)? কখনও সমবয়সী বন্ধুদের মজলিশি আলাপ, কখনও জমিদাঁর- 
বাবুর পারিষদ-ভাঁষণ। সেইজন্যই গল্পের মধ্যে নাটকীয় উদ্বেগের সঞ্চার হয় নি। কাহিশী ঘটে যাবার 
পর আলাপের স্তরে বন্ধুদের মধ্যে বিবৃত হচ্ছে মাঁত্র। গন্পটি যথার্থত আরম্ত হওয়ার আগে বন্ধুবর্গের 
আলাপে এর একটা উপযুক্ত পটভূমি গড়ে ওঠে, পাঠকেরা প্রস্তুত থাঁকে। তাঁর পরেই গল্পটি বিবৃত হয় 
একজনের মুখে । রবীন্দ্রনাথের ক্ষুধিত পাঁষাঁণ-এর গল্পরীতি খানিকটা এই রকম। কিন্তু ক্ষৃথিত পাঁষাঁণের 
ভাঁষাঁর যে মর্মরসৌধ গড়ে উঠেছে, বলা নিশ্রয়োজন, সেট1 আমাদের প্রাত্যহিক বসবাঁসের উপযুক্ত নয়; 
কিন্ত তাঁর স্বপ্ন ও বাস্তবের অনুপম মেশামেশি পাঠকের সব জিজ্ঞাসাকেই নিরস্ত করে। এভাষাঁর 
অমৃতন্বাদ কে ঠেলে ফেলবে? প্রমথ চৌধুরীর ভাষা শুধু কথ্য তা নয়, প্রথর চলতি ভঙ্গিতে সম্পন্ন। 
অবশ্ত এ চলতি মাঁজিত শিক্ষিত সমাঁজের চলতি ভাষা-_ গ্রাম্যতাঁর সম্পূর্ণ বিপরীত। ক্ষুধিত পাঁষাণের 
ভাঁষা আমাদের ভুলিয়ে দেয় পরিবেশকে, নিযে যায় শ্বপ্নলোকে ; প্রমথ চৌধুরীর ভাঁষা আমার্দের 
পরিবেশ-সচেতন করে, প্রশ্নকে শাণিত করে। গল্পের অস্তভুক্ত ঘটনা সন্বন্ধে কৌতুহলকে জাগ্রত করে-_- 
নিধিচার আবেশে ঘুম পাড়িয়ে দেয় না। তাই গল্পটি শেষ হলে বন্ধুবর্গের মধ্যে গল্পটির বক্তব্য নিয়ে 
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নাঁনা জিজ্ঞাসা উথবাপিত হয়। উপসংহাঁরটি দিয়ে লেখক বস্তত পাঠককেই সাঁহাধ্য করেন? সাহাষ্য 
করেন সন্তষ্ট ও তৃপ্ত করতে নয়, বরং নানা ব্যাখ্যার সম্ভাবনা দেখিয়ে গল্পের রস-উপলন্ধিতে ত্যষ্টি করেন 
এক ব্যাকুলতা। তিনি গলও লেখেন ক্রিটিকের মন নিষ়্ে। 

বলবাঁর এই কাঁয়দাই প্রমথ চৌধুরীর গল্পের প্রাণ। গল্পের সার্থকতা কোথায়? বাস্তবতায়? 
সংহতিতে? না সংকেতে? গল্প বস্তত শোনা এবং শোঁনাঁনোর বস্ত। এটাই গল্পের আদি লক্ষণ। 
এ বিষয়ে বাগ.বাঁছুল্য অনাঁবশ্তক। প্রমথ চৌধুরী সাহিত্যের এই শ্রেণীটির প্রতি অভ্রান্তরূপে বুঝেছিলেন। 
ফলে তার গল্প হয়েছে বচনশিল্প। উজ্জল দীপু শাণিত বর্ণনা, ভাষায় যেমন তীক্ষতা, ভঙ্গিতে তেমনি 
খজুতা। বর্ণনার মধ্যে মিশে থাকে স্ুক্তা। কাহিনী অতীতচারণ-মূলক বলে কথকের মনের বিস্ময় বা 
আবেগ তত থাকে না। সে আবেগ যেন অনেকটাই অনুচিস্তায় থিতিয়ে এসেছে । তথাপি ভাষার 
গুণে এবং বিবরণের খুঁটনাটিতে তিনি পাঠকের চোখের সামনে নতুন করে ফুটিয়ে তুলতে পারেন 
কাহিনীটিকে। এদিক থেকে দেখলে প্রমথ চৌধুরীর গল্পগুলি একেবারে খাটি গল্প। একজন বক্তা 
শুনিয়ে যাঁচ্ছেন, তার নিজন্ব ভঙ্গি দিয়ে বিবরণটিকে জীবন্ত করে তুলছেন কোনে! নাটকীয়তা বা আবেগ- 
উচ্ছ্বাসের আশ্রয় না নিয়ে; শুধু ব্ণনীতেই পাঠকের আগ্রহকে জাগিয়ে রাখা এটাই খাটি গল্পের 
আদর্শ হওয়া! উচিত। অর্থাৎ এই গঙ্পের একটি প্রধান আকর্ষণ হলেন বক্তা স্বয়ং। তার ব্যক্তিত্বই জড়িক্ষে 
আছে প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত । 

প্রমথ চৌধুরীর এই মেজাঁজটিই তাঁর গল্পকে করে স্বাছু। ব্যঙ্গে পরিহাসে নিধিকাঁর উপস্থাপনায় 
আবার বুদ্ধিদীপ্ত মন্তব্যে ভাষাঁর বিছ্যুৎশিখায় গল্পটি উজ্জল হয়ে ওঠে। তাঁর ভাষার মধ্যে একটি মাত্রই 
আবেগ আছে, তাঁ হচ্ছে তার রূপের আবেগ। তিনি বরাবর ব্ধপের ভক্ত। তাঁর নাপ্িকাঁরা সকলেই 
ব্বপবতী, কিন্তু সে রূপ বর্ণনা করতে গিয়েও আবেগে অন্ধ হবার ব্যক্তি তিনি নন। তার গল্পের নায়করা 
বুদ্ধিমান চতুর প্রেমবিহ্বল, নির্বোধ কঠিন নির্দয় নানা| রকমেরই হয় কিন্তু নায়কদের সেই বৈশিষ্ট্য 
লেখকের চিত্তচেতনাঁকে অর্ধিকাঁর করে না। সে ক্ষেত্রে তাঁর নিলিপ্ততা এবং জাগ্রত সমাঁলেচিনা- 
বৃত্তি অব্যাহত। এইজন্যেই বোঁধ হয় প্রমথ চৌধুরীর গল্পে আগাগোড়াই একটি ব্যঙ্গের আভাস 
ক্ষরিত। প্রমথ . চৌধুরীর এই মেজাজ আমরা আর-একজন অসাধারণ গল্পকঁরের মধ্যে পাঁই__তিনি 
রাঁজশেখর বস্থ। | 
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দীর্ঘ খজু দেহ বন্দী নেকটাঈ স্থ্যটে, 
স্বচ্ছ পরকলা-ঢাঁক1 দিঠি অন্তর্ভেদী। 
সাহিত্যপ্রসঙ্গ কে শস্বতোৎসার-বেদই ; 
মৃদুন্বর, স্বল্পবাক্‌ গ্্তরণে ফোটে । 
কাছে বসে র'ন্‌ যেন দুর-উচ্চকৃটে, 
অরসিকজন-সনে সহজ-বিচ্ছেদই | 
নির্ণেয় রসের ক্ষেত্রে প্রত্যয়িত জেদ্ই 
লিখনে শাণিত হয়ে ঝলসিয়ে ওঠে । 


চুরুট-ু্িত ওষ্ঠে দ্যর্থহাঁসি'চ্ছুরি 
সাহিত্যের বিশ্বামিত্র-_ প্রমথ চৌধুরী । 


অনন্য ব্যক্তিত্ব আর দেখিনিকো হেন, 
সরস-রুচির মিল স্ুযুক্তির সনে, 
বুদ্ধির ভাক্কর্ষ-শিল্পে সিদ্ধহস্ত যেন। 
-_ বৈদগ্যের প্রতিমৃত্তি বাহিরে ও মনে। 
রচনা ১৯২৯ 
পরিমার্জন! ১৯৩৬৮ 
সনেটশিন্পে আমার শিক্ষাপ্তর প্রমথ চৌধুরী মশায়। ইতালীগ্বান ইংরেজি আর ফরাসী সনেটের 
আঙ্গিক ও শৈলী সম্বন্ধে তাঁর মৌখিক আলোচনা থেকে প্রথম জ্ঞানলাভ করি। তারই উপরে একটি 
সনেট লিখেছিলাম ১৯২৯ লাঁলে। চৌধুরীমশায়কে দেখালে তিনি হেসে বলেছিলেন__ “ফরাসী সনেট। 
এখনই ছাঁপতে পাঠিও না। ফেলে রাখো। বেশ কিছুদিন বাদে আর একবার ঘষে মেজে দিও ঝকৃৰকে 
পালিশ হয়ে যাবে।” 
ফেলে-রাঁখা সনেট কাগজপত্রের স্ুপের তলায় হারিয়ে গিয়েছিল। স্মতিতেও নিশ্চিহ হয়েছিল। 
বহুকাল বাদে পুনরাবিষ্কৃত হওয়ায় অনেক স্মৃতি পুনরুজ্জীবিত হয়ে উঠল। কিছুটা ঘষা-মাজ! করেছি। 
সনেটে অদলবদলের অবকাশ অবশ্ঠ সামান্যই | 
১৯২৯ সালে লিখেছিলাম-_ 'সাহিত্যব্রাক্মণ একা প্রমথ চৌধুরী। সরস্বতীর অর্থকে চৌধুরীমশায় 
কখনও পণ্য করেন নি। সবুজ পত্রের মৃত্যু স্বীকার করেছেন তবু তাকে ব্যবসায়িকতাঁর মাধ্যমে বাঁচিয়ে 
রাখেন নি। তাঁর এই সাহিত্যিক-সাত্বিকতাঁকে আমি ত্রহ্ষণ্যগ্ু) বলতে চেয়েছিলাম সেদিন। এখন মনে 
হয় প্রমথ চৌধুরীর মধ্যে সাহিত্যিক-ক্ষাত্রিগুণের দা উজ্জল, অকুত্রিম। ক্ষত্রিষব-্রাঙ্মণ বিশ্বামিত্রকে তাই 
উপমায় স্মরণ করেছি। 
রাধারানী দেবী 


শিল্পশিক্ষার গতিগ্রকৃতি 
শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


টি 
শিক্ষার লক্ষ্য মানুষের পূর্ণ বিকাঁশ। মানবীয় চেতনার বিচিত্রমুখী গতিগ্রক্কৃতির পূর্ণ বিকাশ শিক্ষার 
লক্ষ্য হলেও এই লক্ষ্যে প্রায়ই মানুষ পৌছতে পাঁরে না। কারণ বাঁধা পদে পদে উপস্থিত হয়। এই 
বাঁধা অতিক্রম করার চেষ্টা থেকেই শিক্ষাপ্রণালীর উতদ্ভব। অর্থাৎ মনুষ্যত্বের বিকাশের পথে যেসব 
বাঁধা উপস্থিত হয় সেগুলিকে কি করে অতিক্রম করা যেত পাঁরে তারই নিদিষ্ট পন্থার অপর নাম 
শিক্ষাপদ্ধতি। কিন্তু কোনে! শিক্ষাপদ্ধতি চিরস্থায়ী নয়। লক্ষ্য এক হলেও রীতি-পদ্ধতির পরিবর্তন 
বারংবার ঘটেছে । এই কারণে বলা যেতে পাঁরে শিক্ষাপদ্ধতি পরিবর্তনশীল । অধিকাংশ সময়ই এই 
বিবর্তনের মূলে থাঁকে সমাজের প্রভাব । এই কারণে শিক্ষাঁপদ্ধতির বিবর্তন অনুসরণ করতে হলে ব1 
নৃতন পদ্ধতি প্রবর্তন করার কালে সমাজের অবস্থা-ব্যবস্থার দিকে লক্ষ দিতে হয়। 

যদিও সমাজ মানুষেরই স্ষ্টি তত্সত্বেও সমাজ বারংবাঁর মন্থম্যত্ের বিকাশের পথে প্রচণ্ড বাধা হয়ে 
দাড়িয়েছে। কারণ সমাজ সকল পময়ই অভ্যাঁসের দ্বারা নিষ্ত্রিত। এ কথা স্বীকার করতে আমরা 
বাধ্য, অভ্যাস ছাড়া কোনে! শিক্ষার বুনিয়াদ গড়ে ওঠে না। অপর দিকে এ কথাও ঠিক যে, 
অভ্যাঁসকে অতিক্রম করতে ন! পারলে বৈচিত্র্যময় মানবজীবনের পুর্ণ বিকাশ কোঁনোক্রমেই সম্ভব নয়। 
অভ্যাসের দ্বারা অঙ্গিত শিক্ষার দ্বারাই অভ্যাসকে ভাঙতে হয়। পুরাঁনোকে ভেঙে নৃতনের প্রবর্তন 
ব্যক্তিগত মানুষের ক্ষেত্রেই প্রথম অস্কুরিত হয়। ক্রমে তার প্রভাব প্রতিফলিত হয় সমাজজীবনে। 
ভাঙাগড়ার মুহুর্তে দন্দ আত্মপ্রকাঁশ করে এবং লড়াই লাগে ব্যক্তি ও সমাজের মধ্যে। 

মানবীয় জীবনের অন্যতম প্রকাশ রূপেই সমাজের উপযোগিতা | তবে কেন সমাজের সঙ্গে ব্ক্তিগত 
মানুষের ছন্দ সম্পূর্ণভাবে আজও তিরোহিত হুল না সে বিষয়ে প্রশ্ন স্বভাবতই জাগবার কথা। 

এই প্রশ্নের জবাব অনেক জ্ঞানীগুণী দিয়েছেন । আলোচনার সঙ্গতি রক্ষার জন্ত আমাদের এ বিষয়ে 
দু-এক কথা বলা দরকার। অভ্যাসের পথেই সঙ্ঘবদ্ধ জীবন তথা সমাজের স্থচনা। অভ্যাসের দ্বার 
যে শক্তি অর্জন করা হয় তাঁর ফলে মানুষের মধ্যে একটা নিরাপত্তার ভাব আসে। জীবনধারণের 
স্বশৃঙ্খল বিধিব্যবস্থা ও নিরাপত্তা যতই কাম্য হোঁক-না কেন অনেক সমস অভ্যাসের পরিণামরূপে যে 

সংস্কার গড়ে ওঠে সেটিকে ভাঙার প্রয়োজন হয়। ভাঙবার মুহূর্তে নৃতন অভ্যাস নৃতন শিক্ষা মুহূর্তে 

প্রবর্তন অপরিহার্য। কাজেই মানবীয় বিকাশের পথে সঙ্ঘবদ্ধ জীবন একাধারে সম্পদ ও অপর নিন 
বিপদ্-বাধা উপস্থিত করে। 

হুক্ম বাঁ গভীর মানবীয় চেতনার অন্ততম প্রকাশ শিল্পকলা । এই চেতনা সন্বদ্ধে যে কোনো ভাবেই 
ছোঁক মান্থুষ সচেতন থেকেছে। তাই শিল্পের গ্রভাববঙ্জিত সমাজ কোথাঁও দেখা যাঁয় নাঁ। জীবন- 
ধারণের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত ব! হম্ গতি প্রকাশ সব্বন্ধে রি কখনও নিশ্রভ কখনও দি 
কিন্ত সম্পূর্ণ অবৃপ্ত হয় নি। 


২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


জীবনধারণের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাঁবে যুক্ত শিল্পরূপের সঙ্গে সমাজের অবস্থা-ব্যবস্থার সম্বন্ধ কতট] ঘনিষ্ঠ 
সুক্ষ বাঁ গভীর অন্ুভূতিগ্রাহ্থ শিল্পের সঙ্গে সামাজিক বিধিবিধাঁনের সম্বন্ধ প্রত্যক্ষভাবে অনুসরণ কর] সকল 
সময় সম্ভব হয় না। 

শিল্পের প্রধান তাৎপর্য অভিব্যক্তির দিক দিয়ে। হৃদয়হীন মানুষ শক্তিশালী হলেও যেমন তাঁর 
বর্বরতা ঘোঁচে না তেমনি শিল্পাশ্রিত অভিব্যক্তির অবর্তমাঁনে সমাজে বিশেষ রকমের বর্বরতার লক্ষণ 
দেখা দিতে বাধ্য । 

এক সময় শিল্পকলার স্যট্টির ক্ষমতাঁকে এশী শক্তির অন্যতম প্রকাশ বলে ধরা হত। ত্রমে শিলপস্থষ্টি 
ব্যক্তিগত প্রতিভার অব্দান 'ূপেই গৃহীত হয়। বৈজ্ঞানিক চিন্তার প্রসার যতই বেড়েছে ততই শিল্প- 
সৃষ্টির সুম্ম অভিব্যক্তি অপেক্ষা নান! তথ্য জটিল হয়ে দেখা দিয়েছে । এই মুহুর্তে যে শিল্পরূপ আমরা 
প্রত্যক্ষ করছি তাঁর লক্ষ্য প্রধানতঃ উদ্দীপনা হট কর]। 

শিল্পের উদ্দেশ্য আঁদর্শ যেমন পরিবতিত হয়েছে তেমনি শিল্পের শিক্ষার সংক্রান্ত বিধিব্যবস্থারও 
পরিবর্তন ঘটেছে । পাশ্চাত্য সভ্যতার সংস্পর্শে ভারতবর্ষের জীবনে যে অভাবনীয় পরিবর্তন ঘটেছে 
তারই অন্যতম প্রকাঁশ আধুনিক শিল্প ও শিল্পশিক্ষা -পদ্ধতি। 

ইত্রাজি শিক্ষার প্রভাবে যে সমাঁজ ভাঁরতের বৃহত্তর জীবন থেকে বিচ্ছিন্ন হয়েছিল সেই সমাজকে 
শিল্প সম্বন্ধে সজাগ করার জন্যই এ দেশে নৃতন প্রতিষ্ঠিত শহরগুলিতে শিল্পবিদ্ভালয় প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। 
ক্রমে জাতীয় সংস্কতি সম্বন্ধে চেতনা উদ্ভীত হওয়ার সঙ্গে শিল্পশিক্ষরি আর-একটি অধ্যায় শুরু হল। এই 
ছুই ভিন্নমুখী শিক্ষানীতির প্রভাবে আজকের দিনে ভারতীয় শিল্প ও শিক্পশিক্ষার গতিপ্ররূতি নিয়ন্ত্রিত 


হয়ে চলেছে। 
শিল্পশিক্ষার উপযোগিতা সম্বন্ধে আজকের দিনের মতো আর উনবিংশ শতাব্দীর মনোভাবের মধ্যে 


পার্থক্য অনেক। 

শিল্প যে শিক্ষার অপরিহার্য অঙ্গ এবং শৈশবকাল থেকেই এ বিষয় দৃষ্টি দেওয়া প্রয়োজন এ কথা 
উনবিংশ শতাবীর শিল্পশিক্ষকদের লক্ষের বাইরে ছিল বলেই শিক্পশিক্ষা অনেক দিন পর্যন্ত অপরিণত 
থেকেছে। শিকল্পশিক্ষার প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণা আমাদের থাঁকা দরকার | দৈবক্রমে শিক্ষার 
লক্ষ্য সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণা তর্থাকথিত শিক্ষিত মহলেও দুর্লভ । সচরাচর তথ্য আহরণের সযোগস্থবিধা 
মুক্ত করাকেই অধিকাংশ ক্ষেত্রে আমরা শিক্ষার চুড়ান্ত আদর্শ বলে মনে করি। এরই অপর নাঁম 
বৈজ্ঞানিক শিক্ষা। এই জাতীয় শিক্ষার দ্বারা মানুষের সকল রকমের বিকশি হওয়া সম্ভব নয় বলেই 
বিজ্ঞান-প্রভাবান্বিত ইউরোপ পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথে নিঃসংশয্বে উপলব্ধি করেছে যে অন্ুভৃতিগ্রাহা বিষয়- 
গুলিও শিক্ষরি ক্ষেত্রে অপরিহীর্য। এই কাঁরখেই শিল্প ও কলা আজ শিক্ষার অপরিহার্য অঙ্গ বলে 
স্বীকৃত হয়েছে। 

শিল্পকলাঁকে শিক্ষার অপরিহার্য অঙ্করপে গ্রহণ করার পরিকল্পনা এ দেশে শুরু হয়েছিল প্রথম- 
মহাযুদ্ধের পর। এক শত বৎসরের তথ্যমূলক শিক্ষার প্রভাবে শিক্ষিত ভাঁরতবাসীর মন ও চিন্তা তথ্যের 
দ্বারা সে সময় ভারাক্রান্ত। এই কারণে নৃতন পরিকল্পনা শিক্ষাব্রতীরা সেই সময় অনায়াসে গ্রহ্ণ 
করতে পারেন নি। ইতরাঁজ-প্রতিষ্ঠিত শিল্পবি্ঞালয়ের সময় থেকে এই মুহুর্ত পর্যস্ত শিল্পশিক্ষার আদর্শ ও 
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শিক্ষার্দীনের রীতিপদ্ধতি অস্থুসরণ করাই এই আলোচনার লক্ষ্য। ইংরাজ-পরবত ভারতের শিল্পশিক্ষা 
এই আলোচনার বিষয় হলেও পাশ্চাত্য প্রভাব বহিভূ্তি ভারতীয় শিল্পশিক্ষার আদর্শ সন্বন্ধে সংক্ষিপ্ত উল্লেখ 
কর দরকার। কারণ ভারতীয় শিল্পের জাগরণ ও শিল্পশিক্ষার পরবর্তী বিধিব্যবস্থার ক্ষেত্রে মধ্যযুগীয় 
শিল্পশিক্ষার অভিজ্ঞতাকে আয়ত্ত করার চেষ্টা লক্ষ্য করা যাঁয়। মধ্যযুগে শিল্পশিক্ষার লক্ষ্য ছিল কারিগর 
তৈরি করাঁ। তথাকথিত 21০ 27: ও 21210116৭ ৪ উভয়ের মধ্যে একটি সংযোগ স্থাপন শিল্পশিক্ষার 
আঁদর্শ ছিল। এই কাঁরণে অভিজ্ঞ শিল্পীর অধীনে সহযোগিতা করে শিল্পশিক্ষা শুর হত। ইতরীজ- 
প্রবর্তিত শিল্পশিক্ষর প্রভাবে কারিগরি-সথলভ মনোভাব থেকে তৎকালীন শিল্পশিক্ষার্থরা সম্পূর্ণ বঞ্চিত 
ছিলেন। সে সময় কারুকলা সম্বন্ধে কঠিন অবজ্ঞা শিল্পরসিকদের মধ্যে জেগেছিল। কিন্তু কারিগরী 
শিক্ষার পথ অন্গপরণ না করে যে নিস্তার নেই এ কথা আধুনিক কাঁলে অনেকেই অঙ্থুভব করেছেন। 

উনবিংশ শতাব্দীর শিল্পশিক্ষা বহু পরিমাঁথে সমাঁজবিমুখ । এই সমাজবিমুখতা থেকেই শিল্পীদের 
সমাঁজচেতন করে তোলার চেষ্টা থেকেই আধুনিক ভারতে শিল্পশিক্ষার নৃতন অধ্যায় দেখ! দিয়েছে। 
এই নৃতন অধ্যায়ের অস্মুসরণ করার পূর্বে ইংরাঁজ-প্রতিষ্ঠিত শিল্পবিষ্াঁলয়ের কর্মপ্রণালী ও আঁদর্শ সম্বন্ধে 
কিক, আলোচনা করে নেওয়া দরকার । 

মিশনারী ও ভারতীয় পণ্ডিতদের সহযোগিতায় উনবিংশ শতাব্দীর শুরুতে ইংরাঁজি শিক্ষার যে 
ব্যবস্থা শুরু হয়েছিল সে ক্ষেত্রে শিক্পশিক্ষার কোনো স্থান ছিল না। মিশনারীদের শিক্ষাব্যবস্থার বু 
পূর্বে থেকে এ দেশে ইউরোপীয় শিল্পী কিউরিয়ে! ডিলারের যাতায়াত শুরু হয়েছিল। এইসব পর্যটক 
শিল্পীদের প্রভাবে দেশীয় সমাজে পাশ্চাত্য শিল্পবস্তর প্রচলন হয়েছিল। ক্রমে এইসব শিল্পবস্তর সংস্পর্শে 
এসে সন্ত্রস্ত সমাঁজে রুচির পরিবর্তন ঘটে । 

উনবিংশ শতাব্দীর শুরু থেকে কলকাতা শহরে স্ট,ডিয়ো! করে অনেক আর্টিস্ট যথেষ্ট অর্থ উপার্জন 
করেছিলেন। ইন্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানীর দৌলতে সে সময় খাঁর! প্রচুর অর্থ উপার্জন করেছিলেন, প্রধানত: 
তারাই ছিলেন এইসব শিল্পীর পৃষ্ঠপোষক | 

এইসব শিল্পীর সংস্পর্শে বাস্তবতার যে পরিবেশ স্থষ্টি হয়েছিল তাঁরই পরবর্তী প্রকাশ পাশ্চাত্য- 
রীতিতে শিল্পবিছ্ভালয় স্থাপন। এই সময় নৃতন ধরণের কারিগরেরও প্রয়োজন দেখা দিয়েছিল। 
ছাঁপাঁখানাঁর সঙ্গে যুক্ত নানা রকমের ছবি নকৃশা ম্যাপ ইত্যাদি লিখে! প্রেসে ছাপার ব্যবস্থা কলকাতা 
শহরেই প্রথম হয়েছিল। এইসব ছাপাখানায় দেশীয় কারিগররা হয়তে। সহকারীরূপে নিযুক্ত হয়েছিলেন। 
তবে দেশীয় ভাঁষাঁয় বই ছাঁপাঁর জন্য যখন অক্ষর.তৈরির আফ্বোজন হয়েছিল সেই সমক় থেকে সত্যকাঁরের 
পাশ্চাত্যরীতিতে শিক্পশিক্ষা শুরু হয়। এই প্রসঙ্গে উইলকিন্স সাঁহেব ও তাঁর অধীনে শিক্ষিত কৃষ্ণচন্ত্র 
মিশ্বীর নাম উল্লেখ করতে হয়। কৃষ্ণচন্ত্র মিস্ত্রী সম্ভবত স্বর্ণকাঁর ছিলেন। উইলকিন্স সাহেবের কাছ 
থেকে তিনি অক্ষর কাটার কাঁজ শেখেন ও অল্পকালের মধ্যে নিপুণ কারিগররূপে পরিচিত হন। 
কষ্চচন্দ্রের কাঁছ থেকেই তাঁর পুত্র ও জামাতা কাজ শেখেন এবং শ্রীরামপুরে চিত্রিত পজিক1 ইত্যাদি 
ছাঁপাতে শুরু করেন। বলা যেতে পারে ছাপাখাঁনাকে কেন্দ্র করেই বিদেশী শিক্ষা দেশীয় কারিগর 
সমাঁজে প্রচলিত হয়েছিল। অর্থ নৈতিক অবস্থার স্থ্রাঁহা করবার জন্য ইংরেজ কর্তৃপক্ষ কারিগরী শেখবার 
জন্য একটি সমিতি গঠন করেন । 

? 


২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


আযাংলো-ইতিয়ীনদের জন্তই এই সভা প্রতিষ্ঠিত হয়। এই সভার অবদান, এবং শিল্পবিষ্ঠালক় নাঁম 
দিয়ে যে প্রতিষ্ঠান শুরু হয় তা থেকে কলকাতা শহরে শিল্পশিক্ষার পত্তন হল বল! চলে। 
তৎকালীন বিখ্যাত ধনী হীরালাঁল শীলের বাঁড়িতে এই স্কুল প্রতিষ্ঠিত হয়। এই স্কুলে হিন্দু 
মুসলমান আযাংলো-ইগ্ডয়ান সকল রকমের ছাত্রই প্রথম নিয্লেছিলেন। কিন্ত হঠাৎ ছাত্রসংখ্যা বৃদ্ধি না 
পেয়ে ক্রমে ক্রমে হ্রাস পেয়েছিল । 
সে সময় শিল্পবিছ্যালয়ে কি কি বিষয় শিক্ষা দেওয়া! হত তাঁর' একট তাঁলিক1 দেওয়া গেল : 
1, 17515016170915 018৮7105 7 02106 2925 10190519 200. 1790029] 0015069 85 
20171650619 01811126- 
2, 13601111195 61121251105 010 %৮০০0৫১ 101১6815 9110. 50119. 
3. 71006111115 11011001105 10966019, 
সিলেবাস দেখলেই বোঝা যাবে উচ্চাঙ্গের শিল্প শেখাবার জন্তে শিল্পবিছ্াালম প্রতিষ্ঠিত হয় নি। 
শিক্ষার বিষয় ও শিক্ষার রীতি প্রবঙনের কালে ভারতীয় অবস্থা-ব্যবস্থার কথা স্মরণ না রেখে তৎকালীন 
ইংলগ্ডে টেকনিক্যাল স্কুলের অন্থকরণের চেষ্টা শুর হল এই দেশে। দ্রেশীয় কাঁরিগরীর উন্নতি অপেক্ষা 
নৃতন জাতের কারিগর তৈরি করাই এই শিক্ষার লক্ষ্য ছিল। শিল্পবিগ্ভালয়ের তৎকালীন অবস্থা-ব্যবস্থা 
নিম্নের উদ্ধৃতি থেকে পাওয়া যাঁবে-_ 
*“১৮৫৫ সালে ফেব্রুয়ারি মাঁসে স্কুলের সংশ্লিষ্ট একটি সঙ্গীত বিদ্যালয় খুলিবাঁর কথা হইয়াছিল কিন্ত 
এ প্রস্তাব তৎক্ষণাৎ পরিত্যক্ত হয়। সেই বৎসরের আরস্তে ইংলগ হইতে একজন কাঠের খোদাই 
শিখাইবার নিমিত্ত শিক্ষক আন] হয়। এ বংসরই স্থির হয় যে স্কুলের তিনটি বিভাগ হইবে-_ 
1, 81006111115 20. 71011101170 1)519916006156, 
2..11151251115 200 14101792021)110 10210201001, 
3. 1061091:0006106 01 10151757 10198%51115 2500. 1১21170105, 
এতছ্যতীত 11090212110 09111605 শিখাইবারও বন্দোবস্ত হয়। ইট গড়ানো শিখাইবার কথা 
উঠে স্থির হয় যে স্কুলে এ বিষয় শিক্ষা না দিয়া পাথুরেঘাটায় (“51076 1১055 019 19 
2100170911” ) ইহার নিষিত্ব একটি স্বতন্ব স্কুল খোল হইবে। এরুপ স্কুল কখন গঠিত হয় নাই। 
উপরে যে তিনটি বিভাগের কথা বলিলাম নিয়ম হইল যে ছাত্রের! শিখিবার নিমিত্ত প্রতি বিভাগে আড়াই 
টাক করিয়া মাসিক বেতন দিবে! তবে তাহাদিগের কর্তৃক নিশ্মিত সামগ্রী বিক্রয় করিয়া যাহা লাভ 
হইবে তাহার এক অংশ তাহারা পাইবে। 
যখন স্কুলগুলি খুলিবার প্রস্তাব হয় তখন স্থির হইয়াছিল যে সাধারণ হইতে চাঁদা সংগ্রহ করিয়! স্থুলের 
ব্যয় নির্বাহ হইবে। প্রথম ছুই বৎসর মাসে প্রায় ২০০২ টাঁকা চীদা উঠিত। তথ্যতীত, এককালীন 
দান হইতেও কিছু টাক] জমে । ছুই বৎসরের পর টাদার টাকা অনেক কিয়া যাঁয়। পরে গভর্ণমেণ্টের 
সাহাষ্য স্কুল প্রতিপালনের প্রধান অবলম্বন হয়। বিশ্ববিগ্ঠালয় সংস্থাপনের সময় গভর্ণমেন্ট হইতে 
01:8176-10-2%10 হিসাবে মাসিক ৬০০২ টাকা দেওয়া হইত। 
প্রথম বৎসর যখন স্কুলটি খোলা হয় তখন ২৬৬ জন ছাত্র ভন্তি হ্য়। কিন্তু অল্প সময়ের মধ্যেই 
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তাহাদের অধিকাংশ ছাড়িয়া দেয়। বৎসরের শেষে ৫৩ জন মাত্র ছাত্র ছিল। গড়ে ৬০ জন করিয়া! ছাত্র 
পড়িত। ১৮৫৪ সালের অগাষ্ট মাসে স্কুলটি স্থাপিত হয়। ১৮৫৮ সালের এপ্রিল মাসের শেষ পর্য্যন্ত 
সর্বশ্ুদ্ধ ৫০৪ জন ছাত্র ভন্তি হয়। 

ইউরোপীয়-_২ 

ফিরীঙ্গি-_-১৩৭ 

বাঙ্গালী হিন্দু__ ৩৫৬ 

বাঙ্গালী মুসলমাঁন__৭ 

হিন্দস্থানী-__২ 

মোট ৫০৪ 

'.*ইংলপগ্ড হইতে ২৫০২ টাঁক1 বেতনে ড্রইং ও উদ এন্গ্রেভিং শিখাইবার নিমিত্ত একজন শিক্ষক আন 
হয়। ১৮৫৮ সালের জুলাই মাসে 11081017)6 ও [10০11111 শিখাইবার নিমিত্ত অর একজন ইউরোপীয় 
শিক্ষক |. [২০৪৭৭ নিযুক্ত হয়। সেই সময় হইতেই স্কুলের অবস্থা হীন হইয়া আসে। ১৮৫৮ সালে 
পরিদর্শক 14. ড11119155 স্কুল পরিদর্শন করিয়া মন্তব্য গ্রকাশ করেন :-_ 

[207 015009500 €০ 1:50012)1110110 00৮61010107017 10 10006162006 6135 215016 1002119৩- 
10011 ০ 6176 90190] 00111150611 16 10611191)5 110 9011)9 2 10) 005 0, 23, ০011655 
৪110 10013111500 16 60 016117196515 10০০01020 9 1701112] 501)001 10 11905 01%511105 
1119:521-5.% ৯ 

উপরের উদ্ধৃতি থকে শিল্পবিষ্ঠালয়ের তৎকাঁলীন অনিশ্চিত অবস্থা সন্বন্ধে আমরণ ধারণ করে নিতে 
পাঁরি। এই অনিশ্চিত অবস্থা থেকে শিল্পবিদ্ভালয়কে উচ্চাঙ্গের আর্টম্কুলে পরিণত করার জন্য অধ্যক্ষ 
ন্‌, বৃ. +০০1এর কৃতিত্ব স্মরণীয়! 

অধ্যক্ষ লক আটক্কুলে যোগদান করেন ১৮৬৪ সাঁলে। এই সময় থেকে পোর্টং মডেলিং 
বিভাঁগের উন্নতি শুরু হয়। অপর দিকে শিকল্পবিগ্ভালয়ে যে বিষয়গুলি শেখার ব্যবস্থা ছিল সেগুলি অক্ষ 
থাকে । অর্থাৎ অধ্যক্ষ লক স্কুলের শিক্ষা ছুটি অংশে ভাগ করলেন। এক দিকে 225 21 অন্ত দিকে 
21201150211 গ্রীক রোমান রেনাস| যুগের মু্তির যথাযথ হাঁচ (01551270856) ও পাশ্চাত্য আদর্শে 
মৃত্তি চিত্র ইত্যাদি ( শেখবার ) উপকরণের সাহায্যে শিক্ষ! দেবার যে ব্যবস্থা অধ্যক্ষ লক করেছিলেন 
তাঁর থেকে ঝড় রকমের কোনো "পরিবর্তন ৩০ বংরের মধ্যে ঘটে নি। অর্থাৎ ইউবোগীয় পদ্ধতিতে 
শিল্পশিক্ষার ব্যবস্থা স্থপ্রতিষ্ঠিত করতে সক্ষম হয়েছিলেন অধ্যক্ষ লক। 01] 725111606, 26 
০০910010191 088৮ 01871115141 ৪8 প্রতিকৃতি অস্কন এগুলি ছিল চিত্রকল। বিভাগের 
ছাত্রদের শিম্মীর বিষয়। 

119011158 বিভাগের ছাত্রদের হাঁচি নেওয়া বিশেষভাঁবে শেখাবাঁর ব্যবস্থা ছিল। 771০6-11250 
৫1811 মেকানিক্যাল 01217 আলঙ্কারিক নকশার নকল এগুলি বাধ্যতামূলক ছিল। 


১ হিম্দুজীতি ও শিক্ষা, দ্বিতীয় ভাগ। শ্রীউপেন্দ্রনথ মুখোপাধ্যায় 


২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


হত, 5০050100575) টোন] ও 0০১19 এই তিনজনের প্রভাবে আর্ট স্কুলের অল্পবিস্তর 
পরিবর্তন ঘটলেও লকের পরিকল্পনা কোনোদিনই কেউই বর্জন করেন নি। প্রসঙ্গক্রমে বলা দরকার যে 
আটস্কুলে কোনে! অধ্যক্ষই দীর্ঘকাল অধ্যক্ষতাঁর কাজ করতে পাঁরেন নি। এই কারণে পরিচালনা এবং 
শিক্ষানীতির বাঁরে বাঁরে ব্যাঘাত ঘটেছিল। এই অস্থবিধা থাঁকা সত্বেও শিক্ষার ক্ষেতে 02115171 ও 
909105এর প্রভাব বিশেষভাবে স্মরণীয় । 

পোর্ট্রেট 021061119, 5৮1] 110 ও ০1] 791160:1গএর করণ-কৌশল অধ্যক্ষ )0১11175এর আমলে 
যথেষ্ট উত্কর্ষ লাঁভ করেছিল। যে কোনো কারণে হোক 12809111116 বিভাগে অন্ররূপ উন্নতি সে 
সময় হয় নি। | .. ূ 

যে সময়ের ইতিহাঁস আমরা আলোচনা করছি সে সময় আর্টম্কুল সরকারী ও বেসরকারী নানা 
চাহিদা পূরণ করতে সক্ষম হয়েছিলেন বলেই আর্ট্কুলের উপযোগিতা সন্প্ধে সরকারী মহলে কোঁনো- 
রকম সন্দেহ ছিল না। মিউজিয়াম, বোটানিক্যাল গার্ডেন, এশিয়াটিক সোসাইটি, মেডিক্যাল কলেজ 
ইত্যাঁদি নানা সরকারী প্রতিষ্ঠানের নক্শা চার্ট 7195051: 095 ইত্যাদি আর্টস্কুলের শিক্ষক ও ছাত্ররা 
সরবরাহ করতে সক্ষম হয়েছিলেন। এই চাহিদার কাঁরণে এন্গ্রেভিং ও লিখোগ্রাফ বিভাগ সকল 
সময়ই সব্রিয্ব ছিল। 

আরট্কুলের শিক্ষার বিষয় ও বিধিব্যবস্থার আলোচনার সঙ্গে শিক্ষক ও শিক্ষাপদ্ধতির যোগ খুবই 
ঘনিষ্ঠ । এই কারণে তৎকালীন শিক্ষার প্রণালী উল্লেখ করা দ্রকাঁর। তৎকালীন আটক্কলের শিক্ষার 
বিধিব্যবস্থা পূর্বে উল্লেখ কর] হয়েছে। তা থেকে এ কথা নিঃসন্দেহে বলা চলে সে শিক্ষা শিল্পদৃষ্টির অনুকূল 
ছিল না। বস্তরূপে অন্করণের দক্ষতা অর্জন করানোর দিকেই কর্তৃপক্ষের লক্ষ্য ছিল। এই লক্ষ্যে 
পৌছাব|র জন্ই যতপ্রকারের ব্যবস্থা হতে পারে তার দিকে অধ্যক্ষ এবং ইংরেজ শিক্ষকর। লক্ষ্য রেখে- 
ছিলেন। এই কারণে শিক্ষাদানের ক্ষেত্রে কোনো অভাবনীয় সমস্তার সম্মুখীন হতে হম নি সে সময়কার 
শিক্ষকদের । অভ্যাসের পথে কতকগুলি করণ-কৌশল আয্মত্ত করাই ছিল ছাত্রদের লক্ষ্য এবং সেই লক্ষ্যে 
পৌছে দেবার সহায়ক ছিলেন শিক্ষকরা । সংক্ষেপে মধ্যযুগীয় কারিগরদের মতে! কতকগুলি নিদিষ্ট করণ- 
কৌশল প্রথান্বগতভাবে শিক্ষক থেকে ছাত্রদের মধ্যে প্রবতিত হত। প্রায় সকল বিভাগেই ইংরেজ শিক্ষক 
কোঁনো-না-কোঁনে! সময় ছিলেন। ক্রমে স্কুলের শিক্ষাপ্রাপ্ত শিল্পীর! শিক্ষকতার কার্ষে নিযুক্ত হন। এ 
দিক দিয়ে অন্নদাঁচরণ বাগচীর নাম বিশেষভাবে স্মরণ করতে হয়। অন্নদাচরণ প্রথম যুগে শিল্পবিগ্ভালয়ে 
এনগ্রেভিংএর কাঁজ শিখেছিলেন। পরে অধ্যক্ষ লকের কাছে তিনি বিশেষভাবে ছবি আঁকা শেখেন। 
এবং কিছুকাঁলের মধ্যে শিক্ষকের পর্দে নিযুক্ত হন। ক্রমে আটম্কুলের প্রধানশিক্ষকের পদ পান। 
অন্নদাঁচরণ এবং তীর অধীনে শিক্ষাপ্রাপ্ত ছাত্ররাই স্কুলের নানা বিভাগে শিক্ষকের কাঁজ করেছিলেন। যে 
ভাবে ইংরেজ অধ্যাঁপকদের কাছ থেকে তারা শিক্ষ1 পেয়েছিলেন সেই শিক্ষাপ্রণালী যতদুর সম্ভব তারা 
অনুসরণ করেছিলেন। ছাত্রদের উৎসাহ বাড়িয়ে তোলার অপাঁধারণ ক্ষমতা অন্নদাচরণের ছিল। 
অন্নদাঁচরণের প্রভাব লক্ষ্য করতে হলে স্কুলের বাইরে তৎকালীন আঁটস্কুলের শিক্ষাপ্রাপ্ত তরুণ শিল্পীদের 
কর্মপ্রণালী অঙ্ুসরণ করার প্রয়োজন 

শিল্পবিগ্ভালয়-প্রতিষ্ঠাঁর বহু পুর্ব থেকে কলকাতা শহরে এনগ্রেভিংএর 5৮819 লিখোপ্রেস প্রতিষ্ঠিত 


শিল্পশিক্ষার গতি প্রকৃতি ২৯ 


হয়েছিল। এ কথা পূর্বেই উল্লেখ করেছি। ক্রমে আর্টস্কুলের শিক্ষাপ্রাপ্ত শিলীর! কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে স্বাধীনভাবে 38৭19 প্রতিষ্ঠা করেন। এইসব 36810তে কিছু কিছু শিক্ষার্থ হাতে-কলমে 
এন্গ্রেভিংএর কাজ শিখতেন। এইভাবে এন্গ্রেভিংএর একটি পরম্পরা কলকাতা শহরে গড়ে ওঠে। 
হাঁফটোঁন ব্লক চালু হবার পূর্ব পর্যন্ত এসব কারিগররা বাজারের সকল রকমের ব্লক প্রস্তুত করতেন। 
এবং জনপ্রিয় ছবিও কিছু কিছু প্রকাঁশিত হয় এইসব কারিগরদের সাহা্ে। ক্রমে আর্টস্কুলের 715৩ 
2:%5 বিভাগের এক দল ছাত্র অন্নদাঁচরণের নেতৃত্বে আর্টস্ট,ডিও প্রতিষ্ঠা করেন । 

অন্নদাঁচরণ বাগচী ও তাঁর ছাত্র-সহকম্মীদের চেষ্টায় এই আর্টস্ট,ডিও দীর্ঘকাল কলকাতাবাঁসীর নান! 
চাঁছিদা পূরণ করতে সক্ষম হয়েছিল। পৌরাণিক বিষয় অবলম্বনে লিখো! ছাপা ছবি এই স্টমডিওর 
প্রধান অবদান। আটস্কুলে আ্যা্টিক স্টাঁডির প্রভাব এইসব লিখোগ্রাফে লক্ষ্য কর! যাঁবে। অপর দিকে 
লিখে পদ্ধতিতে ছাপা ভারতীয় মনীষীদের প্রতিকৃতি ঘরে ঘরে পৌছে দিতে তীর! সক্ষম হয়েছিলেন। 

শশিল্পপুষ্পাঞ্জলি' নামে একখানি শিক্পপত্রিকা এই সময় প্রকাশিত হয় অন্নদাচরণের উৎসাঁহে। 
স্কেচিং ক্লাব, প্রদর্শনী ইত্যাদির নানা পরিকল্পনার দিকে এই শিক্পীগোষ্ঠী লক্ষ্য দিয়েছিলেন। এই 
প্রতিষ্ঠানটির অবসান ঘটে বিদেশী বণিকদের 'প্রতিদবন্দিতার ফলে। 

আটস্কুলে ধারা সে সময় ০০81৮ চ81:26056 শিখেছিলেন তাদের দিকেই শিক্ষিত সমাজের 
বিশেষ লক্ষ্য ছিল। অপর দ্বিকে আটস্কুলের কর্তৃপক্ষ এই বিভাগ নন্বন্ধে বিশেষ সহাম্ুভূতিসম্পন্ন 
ছিলেন। যদিও শিক্ষক ছাত্র ও শিক্ষিত সমাজ তৈলবর্ণের সাহায্যে প্রতিকৃতি অস্কনকে শিল্পের চরম 
সার্থকতা বলে মনে করতেন। কিন্তু প্রতিকৃতি অঙ্কনের সাহায্যে উপযুক্ত উপার্জন করার সৌভাগ্য 
লে সময় কম শিল্পীর ভাগ্যেই ঘটেছিল । ধীরে ধীরে ফটো স্টডিয়ো তথ ক্যামের| প্রতিকৃতি-শিল্পীদের 
প্রতিদ্বদ্বী হয়ে ওঠে। এই কারণে অল্পকালের মধ্যে 20:0:916 78100116 ও ফটোগ্রাফ প্রায় এক 
স্তরে এসে পৌছে এবং বহু ক্ষেঞ্জে প্রতিকৃতি-শিল্পীরা ব্রোমাইড এনলার্জমেন্ট কাঁজে লিপ্ত হন। তৎ্কাঁলীন 
সমাজের সকল রকমের চাহিদা যুগপৎ আয়ত্ত করাঁর সংকল্প নিয়ে আটস্কুলে এইসব শিল্পীরা আঁট- 
স্টডিও প্রতিষ্ঠা করেন। আধুনিক ৪0৮০0155010116 985০5 প্রথম স্থচনা এই প্রতিষ্ঠান । 

আটস্টডিওর দ্বারা প্রকাশিত ছবির চাহিদা দে সময় এতই হয়েছিল যে একদল ইংরেজ বণিক 
এই প্রতিষ্ঠানের গ্রতিদন্দী হয়ে ওঠেন এবং ইংলগ্ড থেকে সন্তায় ছাপা অহ্রূপ ছবি বাজারে সস্তায় 
চালু হবাঁর ফলে আটস্ট,ডিওর অবসান ঘটে। 

এন্গ্রেভিং লিখোগ্রা্ তৈলচিত্র ইত্যাদির পরম্পরা] এ দেশে ছিল না। এই কারণে এই শ্রেণীর 
কারিগর র] শিল্পীদের সঙ্গে সমকালীন প্রথাহ্থগত কারিগরদের মধ্যে প্রতিদ্বন্বিতাঁর কোনো প্রশ্ন উঠে না। 
কিন্তু মুৎ্শিল্পের একটি পরম্পরা সজীব থেকেছে সকল সময়ই। এই কারণে আর্স্কুলের শিক্ষাপ্রাপ্ 
মৎশিল্পীদের অবস্থা কিঞ্চিৎ ভিন্ন রকমের হয়েছিল। হাঁচ নেওয়ার নৃতন পদ্ধতি মৃৎশিল্পী মহলে সে 
সময় যথেষ্ট জনপ্রিয় হয়েছিল। প্রতিকৃতি বা মুর্তি গঠনের ক্ষেত্রে নব্যকালের শিক্ষিত মৃৎশিল্পীদের 
অবদান যতকিঞ্চিং। বারোমাঁসের তেরো পার্ণের দেশে প্রতিমা, সং ইত্যাদি নির্মাণের হযোগ-স্থবিধা ছিল 
যথেষ্ট। এই পথেই নব্যভাবাপন্ন মৃৎ্শিল্পীরা তাদের কাজের মাধ্যমে বাস্তবতার আদর্শ প্রচার করার প্রয়াস 
করেছিলেন কখনও স্বেচ্ছায় কখনো পৃষ্টপে!ষকদের চাহিদায়। যে বাস্তব আদর্শ সে সময় শিল্পী ও 


৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


রসিক মহলে জনপ্রিয় ছিল তাঁর উত্তম দৃষ্টাস্ত কৃষ্ণনগরের মৃতশিল্পী। অপর দিকে পৃজাপার্ণ উপলক্ষে 
এইসব শিল্পী কি রকম কৃতিত্বের সঙ্গে বাস্তব আদর্শ অন্যাঁয়ী মৃতি নির্মাণ করতেন তাঁর একটি চিত্তাকর্ষক 
বিবরণ এখাঁনে উল্লেখ করা গেল-_ 

“বারোইয়ারি প্রতিমেখানি প্রায় বিশ হাঁত উচু-_ ঘোড়ায় চড়া হাইল্যাণ্ডের গোরা, বিবি, পরী ও 
নানাবিধ চিড়িয়া সোলার ফুল ও পদ্ম দিয়ে সাঁজাঁনো__ মধ্যে মা ভগবতী জগদ্ধাত্রীমুত্তি__, সিংগির গ! 
বূ্পলী গিল্টি ও হাঁতী সবুজ মখমল দিয়ে মোড়া । ঠাঁকুরুণের বিবিয়াঁন! মুখ-- রং ও গড়ন আসল ইহুদী 
ও আরমাঁনী কেতা; ব্রহ্মা” বিষণ মহেশ্বর ও ইন্দ্র দাড়িয়ে জোড়হাত করে স্তব কচ্চেন। প্রতিমের 
উপরে ছোট ছোট বিলাতী পরীরা ভেঁপু বাঁজাচ্চে-_হাতে বাঁদশাই নিশেন ও মাঝে ঘোড়া সিংগিওয়াল। 
কুইনের ইউনিফরম্‌ ও ক্রেষ্ট”|২ 

আরটন্কুল-প্রবন্তিত শিক্ষার অনুসরণে বিশ্ববিদ্যালয় অন্ততুক্তি স্কুলগুলিতে :2.1178 শেখবার ব্যবস্থা 
শুরু হয় গত শতাঁবীর শেষ অঙ্কে। সে সময় 09%1715 01899এর কোনো স্বতন্ত্র স্থান নিদিষ্ট ছিল 
নাঁ। 12৮16 ০1859এর বিশেষ কোঁনো সাজ-সরঞ্াঁমও তখন ছিল নাঁ। অপরাহ্ে ড্রিল অভ্যাসের 
পরে ৫:5৮158€ ০1৪০০ শুরু হত। প্রার়ই ড্রিল ও ড্রয়িং একই শিক্ষক শেখাতেন। অভিজ্ঞ শিল্পী 
দৈবাঁৎ স্কুলে নিযুক্ত হতেন। ইত্রাঁজি কপিবুক থেকে হাতের লেখা অভ্যাস করাই ছিল ছাত্রদের 
প্রধান কাজ। 

স্কেল, 01171 কম্পাস ইত্যাদির ব্যবহার শিখতে হত। কম্পাস দিয়ে ছোট বড় নানা! আকারের 
বৃত্ত ডিভাইডারের সাহায্যে নির্দিষ্ট ব্যবধানে লাইন টানা ইত্যাদি ছিল ৭211৫ ০1255এর দ্বিতীয় 
পঠ। ক্রমে কাগজের উপর যতদুর সম্ভব কড়া পেন্সিলের সাহায্য পরে পরে বিন্দু সাজিয়ে সেই 
বিন্দুগুলি জুড়ে সোঁজ! লাইন টানতে হত। সে কালে এই অভ্যাসের নাম ছিল £৩6-11900 12৮711051 

স্কেল কম্পাস বিন্দুর সাহায্য না নিয়ে সোজা লাইন বা বৃত্ত টাঁনতে পাঁরাই ছিল এই শিক্ষার 
চরম লক্ষ্য । 

ছবি আকার সহজাত বৃত্তি চরিতার্থ করার জন্য ছাত্ররা অনেক সময় ঘরে বা ক্লাসে পাঠ্যপুস্তক 
থেকে ছবি নকল করতেন। কল্পনা থেকে ছবি করবার স্থযোগের চিহ্নমাত্র ছিল নাঁ। সন্ত্ান্ত পরিবারে 
019571118 70211111115 শেখাবার জন্য বিশেষ শিক্ষক নিযুক্ত হতেন। এ ক্ষেত্রেও অনুলেখন ছিল শিক্ষার 
লক্ষ্য। সে সময় মধ্যবিত্ত পরিবারে বিলাঁতী 1:17 মদের বিজ্ঞাপন আঁকা ফ্রেমে কাধা আয়না সত্্াঙ্ঞী 
ভিকৃটোরিয়ার ছবি অনেক পবিবাঁরে স্থান পেয়েছিল। এইসঙ্গে রবি বর্মা, বামাঁপদ বন্দ্যোপাধ্যায় বা 
আর্ট স্ট,ডিয়ে। দ্বারা প্রকাশিত ছবির উল্লেখ করতে হয়। শৈশব কাল থেকে এইসব ছবি দেখে নকল 
করা শিশু ও বাঁলকদের মধ্যে শিল্পশিক্ষা সীমিত ছিল। সংক্ষেপে 20৪ ৪০৮৮৮ কথাটি তখনও 
শিক্ষিত সমাঁজের কাছে পৌছয় নি। 

পাশ্চাত্য ছাঁচে ঢালা শিল্পশিক্ষার আদর্শ ও সমাঁজের বিভিন্ন স্তরে এই শিক্ষার প্রভাঁব সম্বন্ধে যে 
আলোঁচন1 কর1 গেল তাঁরই প্রক্ষেপ বো্বাই মাদ্র/জ লাহোর আর্টম্কুলে আমর] লক্ষ্য করি। 


২ হুতোম প্যাচার নকশা, কালীপ্রসন্ন সিংহ বিরচিত 


শিল্পশিক্ষার গতি প্রকৃতি ৩১ 


এই আলোচনার প্রথমেই উল্লেখ কর! হয্বেছে যে, বৈঠকখাঁন1 বা বাঁগানবাঁড়ি সাঁজাবাঁর জন্যই 
পাশ্চত্যি শিল্পবস্তর প্রয়োজন হয়েছিল । এই প্রয়োজনের সঙ্গে ভেতরবাড়ির তথা অন্তপুরের শিক্ষা বা 
রুচির কোঁনে। সন্ধদ্ধ ছিল না। নৃতন শহর যেমন বৃহত্তর ভারতীয় সমাঁজ থেকে বিচ্ছিন্ন তেমনি শিল্পের 
এই নৃতন শিক্ষা ও সাময়িক রুচি জীবনযাত্রার ব্যাপক পটভূমি থেকে বিচ্ছিন্ন ছিল। এক দিকে পুজো- 
পার্ধণ-ব্রত স্থানীয় দেশীয় কারিগরের অব্দাঁনের ছারা সম্পূর্ণ হয়েছে, অপর দিকে বিলাসব্যসনের 
উপকরণ জুগিয়েছে পাশ্চাত্য শিক্পবস্ত ও শিল্পাদির্শ। যেবস্তর আদর্শ সম্বদ্ধে গত শতাব্দীর শিক্ষিত সমাজ 
প্রভাবান্বিত হয়েছিলেন সে আঁদর্শ আজ পাশ্চাত্য জগৎ থেকে সম্পূর্ণ মুছে গিয়েছে । এ দেশেও সে আদর্শের 
কোনে। বিবর্তন ঘটে নি। অপর দিকে নৃতন উপকরণ বা কারিগরী শিল্পশিক্ষার ইতিহাসে নিঃসন্দেহে 
স্থায়ীভাবে প্রভাঁবাদ্িত করতে সক্ষম হয়েছে। অর্থাৎ নৃতন উপকরণ ও বিভিন্ন করণ-কৌশল তথা 
(5017110192র শক্তিতেই পাশ্চাত্য শিল্প এ দেশের শিক্ষার ক্ষেত্রে সার্থক হয়েছে, আদশের দ্বারা নয়। 

শিল্প যে বিলাসিতার আশ্্যঙ্দিক নয়, জাতীয্-জীবনে শিল্পের গভীর তাৎপর্য এবং সে তাঁৎপর্য উপলব্ধি 
করার জন্ত সমকালীন শিক্পশিক্ষার বিধিব্যবস্থা যে অত্যন্ত প্রতিকূল এই কথাটি প্রথম উচ্চারণ করেন 
আঁটম্কলের অন্যতম অধ্যক্ষ ই. বি. হাব্ল। 


তিন দেশের ভাঙ্কর্ষ নরওয়ে-ুইডেন-ডেনমার্ক 


কাঞ্চন চক্রবতীঁ 


শুধু নান্দনিক বিচার দিয়ে শিল্পের কোনো আলোচনা শুরু ও শেষ করা আজকের দিনে অবিধেয়। 
সমাজ ও অর্থনীতির পটভূমিতে তাঁর বিশ্লেষণ না! করলে আধুনিক মনের কাছে জবাবদিহি করতে হয়। 
তাই নরওয়ে-স্থইডেন-ডেনমাঁর্ক তিন দেশ নিয়ে ভাক্কর্ষের মূল বক্তব্যে প্রবেশ করার আগে প্রাসঙ্গিক 
কতকগুলি আলোচনা করে নেওয়া সংগত মনে হয়। 

নরওয়ে-স্ুইডেন-ডেনমার্ক ইউরোপ থেকে বিচ্ছিন্ন ভূখণ্ড নয়। কিন্তু এখাঁনকাঁর এমন কতকগুলি 
বৈশিষ্ট্য আছে যে সারা ইউরোপে এ দেশগুলি একটা স্বতন্ত্র গোর্ঠী রচনা! করেছে । দেশ হিসাঁবে এক- 
একটি প্রায় আমাদের বিভক্ত বাংলার সমান, আর লোকসংখ্যা এমনই কম যে সারা দেশ জুড়ে হয়তো 
কলকাতার মতো! জনসংখ্যা পাওয়া যাবে। অথচ অনেক পুরাঁনো এতিহের দেশ এগুলি। এই তিন 
দেশে প্রকৃতি আবার তিনটি রূপে বিরাঁজিত। নরওয়ে একেবারে উত্তুঙ্গ রাজ্যের অভিসাঁরী, ডেনমার্ক 
যেন সাগরগর্ভের দেশ, স্থইডেন এই ছুই প্রান্তের মাঝখানে নিয়েছে মধ্যপন্থাটি। তিন দেশের শিল্প- 
প্রয়াসে তাই তিনটি স্থর বেজেছে আঁর সেই তিনটি স্থুর পশ্চিমী কনসার্টের মতোই একটা কনকর্ড বা 
স্বরসাম্য তৈরি করেছে, তিনস্থর তিনখানা হয়ে বাঁজে নি, একটা সিম্ফনি বা স্থর-বিচিত্রার সৃষ্টি হয়েছে। 

এতিহ্োর কথ! ধরতে গেলে ভাইকিংদের আমল থেকেই শি্পরুচির স্থত্রপাঁত। ব্যবহারের সমস্ত রকম 
পাত্রতৈজস থেকে শুরু করে ঢাঁল-তলোয়ার-বর্শা-বন্দুক পর্যন্ত সব কিছুকেই অলংকৃত করার দিকে ঝৌঁক 
ছিল এদের। এর! ছিল শিকারী-গোষী। সমস্ত শিল্পকর্মে তাই পশ্তমুত্তি নানান ঢঙে নানাঁন ছাঁদে ঘুরে- 
ফিরে এসেছে। অলংকরণ-প্রিয়তা স্ক্যাঙ্ডিনেভিযানদের রক্তের সঙ্গে তাই মিশে আছে। ভাইকিংদের 
আমলের পর রোমানেস্ক, গথিক, রেনের্সা তাঁবৎ বিপ্লবের ঢেউই এখানে এসে পৌচেছে। ইটাঁলি- 
প্রণোদিত নিও-ক্লাসিজম থেকে রিয়ালিজম বা! বাস্তব-ধমিতায়্ স্বাভাবিক উত্তরণ হয়েছে। আঁধুনিক 
কালের কুলীন-অকুলীন সব ধারার টেউও এদের অন্দোলিত করেছে । এই আন্দোলনকে আত্মস্থ করে 
নেওয়ার মতো দিকপাল শিল্পীদেরও আবিরাঁব হয়েছে সে দেশে। 

অর্থনীতির কথা ধরতে গেলে আমরা জানি স্ক্যাপ্ডিনেভিয়। স্বাচ্ছন্দ্ের দেশ। সেখানকার অর্থনীতির 
কাঠামে! হল উন্নত ও বৈজ্ঞানিক প্রণাঁলীর কৃষিরীতি অথবা বাণিজ্যিক শিল্প এবং সমবায় । বাপ-মা- 
ছেলে-মেয়েকে নিয়েই কো-অপাঁরেটিভের পত্তন। সবাই মিলে কাঁজ, সবাই লাভের অংশীদার । সমবায় 
এ সমস্ত দেশে বিস্বের এমন সহজ ও সুষম বণ্টন সম্ভব করেছে যে সাধারণ কোঁনো স্ক্যাতডিনেভিয়ান 
গৃহস্থের কাছে আধুনিক সভ্য জীবনের কোনো চাহিদাই অলভ্য নয়। আমেরিকার ক্যালিফোনিয়া, 
রাশিয়ার ব্র্যাক সী'র তীর, ইংলগ্ডের লেকভিস্টাক্ট অথবা ইটালি-স্পেনের বৌন্র-স্াত সাঁগরসৈকতে নিজেদের 
কেন! হলিডে ভিলায় স্ক্যাপ্ডিনেভিয়ানরা ছুটি যাঁপন করতে যাঁয়-_ কালেভব্ে নয়__ বেশ নিয়মিতই ! 
ইউরোপের মধ্যে ক্রয়ক্ষমতা এ দেশে সবচেয়ে বেশি। ও দেশে একবার জুতো-পালিশের খরচে আমাঁদের 
দেশে ছুবেলার ভুরিভোজ হয়ে যাঁবে | বিত্তের এই স্থষম বণ্টনের জন্যই এ দেশের জাতীয় সংগীত গাইতে 


তিন দেশের ভাক্কর্য টু . ৩৩ 


পারে যে-- “অনেক আছে এমন লোকের সংখ্যাও যেমন কম, অল্প আছে তেমন লোকও আমাদের 
বিরল?» 

সামাজিক প্রগতির কথা বলতে হলে সেখানে সাধারণ কৃষকের ঘরের লেনিন ঘর থেকে 
পয়সা খরচ করে ফোঁক হাই স্কুলে (০15 নু? ৪০০০1) পড়তে আসে। এ-সমস্ত স্কেল কোনো 
ডিগ্রী বিতরণ করে না, এখানে পড়াশুনা করলে সমাঁজে তেমন কোনো! বাঁহবা পাওয়ারও কিছু নেই, 
গোলাঁমী করতেও সাধারণ স্ক্যাপ্ডিনেভিয়ান লালাগ্িত নয় যে এই স্কুলের ছাপ তাদের চাঁকরীক্ষেত্রে 
স্যোগ-সৃবিধ এনে দেবে। আঁবাঁর ছুচাঁর পয়স! খরচের ব্যাপার নয়। ছ মাঁসে তাঁরা ঘর থেকে খরচ 
করে প্রায় পনেরো-বিশ হাঁজার টাঁকা। পাঠক্রম মূলতঃ পৃথিবীর প্রায় সমস্ত দেশের রাজনীতি 
সমাজনীতি অর্থনীতিকে নিয়ে । কাজেই স্ক্যাপ্ডিনেভিয়াঁর পখধারণ মানুষেরা ছুনিয়ার হালচাল সধ্বন্ধে 
এমনই ওয়াকিবহাল যে, অন্য যে কোনে! দেশের লোক তাঁদের সঙ্গে আলাপ করে যেমন তৃপ্তি পাবে, 
এমন বোধহয় আর কোনো দেশেই নয়। 

কল্যাণ রাষ্টে ( ড/০105:5 56৪৮০ ) যে-সমস্ত বৈশিষ্ট্য আজকের গণতান্ত্রিক রাষ্টে নিঃসংশয় স্বীকৃতি 
অর্জন করেছে, স্ক্যা্ডিনেভিয়! অনেক দিনই তাঁদের কথা জেনে নিয়েছে । দাস-ব্যবসায় নিরোধ, বৃদ্ধ 
বয়সের পেনসন, স্বাস্থা-বীমা, সাধিক অবৈতনিক শিক্ষা, অকর্মণ্যদের প্রতি রাষ্ট্রের কর্তব্য-_ এ সব-কিছুর 
সুরাহা ও-দেশে হয়েছে আজকে নয়-- দেড় শে! ছু শো বছর আঁগেই। ডেনমার্ক আবার ইউরোপের 
প্রাচীনতম রাঁজ্য। সুইডেনের উপসাঁলাতে ইউরোপের প্রায় প্রাচীনতম বিশ্ববিদ্যালয়ের পতন হয়েছিল-_ 
সে-ও তো! প্রায় পাঁচ শো বছরের কথা ! 

গোটা প্রথম-মহাযুদ্বের আচ স্ক্যাপ্ডিনেভিয়ার কোঁনো দেশেই লাঁগে নি। দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ রা 
চতুরতার সঙ্গে এড়িয়ে গেছে। ফলে একটা বিরাঁট ও দীর্ঘ বিপর্ধয় ধ্বংসের ছাঁপ এসব দেশকে আঁবিল 
করতে পারে নি। 

প্রায় ছয়-মাস-রাত্রির দেশ স্ক্যাপ্ডিনেভিয়াক্স প্রকৃতি দাঁক্ষিণ্যের পপর না নিয়ে এলেও সামাজিক 
জীবনে তারা পেয়েছে অখণ্ড প্রাচুর্য ও নিরাপত্তা । এই সংগ্রাম ও শান্তি স্ক্যাপ্ডিনেভিয়াঁর মনীষাকে 
দিয়েছে বিচিত্র স্থষ্টিপ্রবণতা। এক-একটি ছোট্ট দেশ, কিন্তু জগৎজোঁড়া শিল্পীসাহিত্যিক-গুণীজনের সঙ্গে 
আমাঁদের পরিচয় করিয়ে দিয়েছে । ্‌ 

হ্যা'্স আ্যাগ্ডারসনের গল্প পড়ে নি এমন শিশু সভ্য ছুনিয়ায় কমই আছে এবং এমন ভাঁষাঁও নেই যাতে 
আযাগারঘনের “পরীর গল্প” না অনুদিত হয়েছে। ইবসেনের নাটক শুধু বাঙালী দর্শকের সামনে হাঁজির 
হয়েছে এমন নয়, ছুনিয়ার তাবৎ রসিকের সঙ্গেই তাঁদের পরিচয় হয়েছে । শেল্মা ল্যাগারুলফও ছুনিষাঁর 
প্রথম রমণী ধিনি সাহিত্যে নোবেল পুরস্কার পেয়ে বিশ্বকে সচকিত করেছিলেন। অভিনয়ের ক্ষেত্রে 
1ণ্েটা গার্বোর মতো! কোনে! দ্বিতীয়া রমণীকে আঁজও আমর] পর্দায় দেখতে পাই লা। ইন্গ্রিভ 
'বারগন্যানের যশও আঁজ বিশ্বজোঁড়া। পরিচালক হিপাবে পর্দায় ইংগমার বা্পম্যানেরও জুড়ি মেল ভার। 

এ সমস্ত কথা বলার উদ্দেশ্ত এই যে, শিল্প-গ্রকাশের ক্ষেত্রেও স্ক্যাপ্ডিনেভিয়ার দেশগুলি সমান গ্রতিভার 


ৃ ডেনমার্কের জাতীয় সংগীতের একটি কলি। 
রা 


৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


পরিচয় দিয়েছে । শিল্পীদের সামাজিক পরিবেশের কথাই প্রথমে ধরা যাঁক। সামাজিক স্বীকৃতির জন্ত 
এখানকার শিল্পীদের কোনো আন্দোলন করতে হক্স নি। ব্যবহারের এমন কোনো! বস্ত-সাঁমগ্রী নেই 
যেখানে না সে দেশে শিল্পীর স্পর্শ আছে। সমস্ত শিল্পীই বাণিজ্যসংস্থা বাঁ 175005:5র সঙ্গে জড়িত এবং 
পৃথিবীর বোধহয় আর কোনে! দেশে এমন সহজ ব্যবস্থা নেই যেখানে কাজের সময়ের অর্ধেক শিল্পীর! নিজস্ব 
স্টডিষোর কাঁজে কাটাতে পারেন। এ দেশের মান্য বিশ্বাস করে যে, যে চিত্রী বা ভাস্কর নিজস্ব 
স্ষ্টির স্থযোগ ও মনোভাব হারাবেন তিনি শিল্পের ফলিত দিকেও বড়-একটা “ম্থবিধা করে উঠতে 
পারবেন না। শিল্পীদের যে ধরণের স্বাধীনতার নজির প্যারিস এ শতাব্দীতে স্থষ্টি করেছে, অন্তর 
হযোগ-স্থবিধা এ দেশের শিল্পীরা বুকাল আগে থেকেই ভোগ করে আসছেন। 

ইউরোপের প্রান্তর্দেশ হিসাৰে মূল ভূখণ্ডের সমস্ত হাওয়াই এখানে এসে পৌছেছে। ক্লাসিক, 
রোমানেস্ক থেকে শুরু করে বারোক, রোৌকোকো কিউবিক, আযবসস্টাক্ট বা বিমূর্ত কেউই বাঁদ যাঁয় নি। 
কখনো হয়তো স্ক্যাপ্ডিনেভিস্বা তাঁকে গঞ্চষে পান করে নিয়েছে, নিজের এঁতিহ্‌ ও চিন্তাধারার সঙ্গ 
তাঁরা একীভূত হয়ে গেছে, কখনো হয়তো! তাঁদের আত্মমাৎ করতে পাঁরে নি এবং অন্করণের গ্লানি 
তাঁকে স্পর্শ করেছে। এ সমস্ত আন্দোলনের বাঞ্চনীয়্তা যেমন এখানকার স্যট্টিধরদের প্রভাবিত করেছে, 
মন্দও কখনো কোথাও জমা হয় নি এমন কথাঁও বল! চলে না। তবে উনবিংশ শতকের শেষ থেকে শুরু 
করে আজ পর্যন্ত স্ক্যা্ডিনেভিয়! নিজস্ব একটি প্রকাঁশরীতির জন্ম দিয়েছে । এই নিজস্বতাঁর মাঝেই একটি 
দেশাঁতীত স্থর এসেছে, একটি চিরকালের রূপ বাঁধা পড়েছে এবং বিশেষ করে ভাস্কর্য ও কারুকুতিতে 
একটি অভীবনীয় সার্থকতাঁর ইতিহাস রচনা করেছে। মূলতঃ কারুশিল্প (০:25) নিয়ে এ দেশের 
সাধনা ও সিদ্ধি এমনই সহজ খাতে বইতে শুরু করেছে যে এককথায় বল। বাহুল্য হবে না এই যে 
কারুকর্মের অভিনবত্ব ও পরীক্ষা-নিরীক্ষা তাদের রক্তের সঙ্গে যেন মিশে আছে। তবে একটি বিচিত্র 
ব্যতিক্রম এই যে, চিত্রশিল্লের ক্ষেত্রে স্ব্যাগ্ডিনেভিয়ানরা আজও তেমন কোনো ত্বকীয়তা প্রতিষ্ঠিত করতে 
পারেন নি। শুধু মৌলিকত্ব কেন, তেমন কোনো প্রতিভাধর চিত্রীরও আবির্ভাব হয় নি গোটা 
স্কযাঙিনেভিয়ীক়্ | 

এই আলোচনা প্রধানতঃ ভাস্কর্ষকে নিয়ে এবং স্ক্যাগ্ডিনেভিয়ার ভাস্কর্কে ইউরোপের মূল তৃখণ্ডের 
ধারা থেকে পৃথক করে আলোচনা করা কঠিন। তবে একটি ক্ষেত্রে এই পার্থক্য অবশ্যই বেশ স্পষ্ট, 
তা হল উপাদানের ব্যবহার নিয়ে। এ শতাব্দীর শুরু থেকেই আধুনিক যত যন্ত্রপাতি, সাঁজপরঞ্জাম ও 
বৈজ্ঞানিক সব করণ-ক্রিয়] ( 65011501092 ) এ দেশের ভাস্করর| যেমন ব্হলভাবে ব্যবহার করেছেন আর 
কোথাও আজও তেমন হয় নি। 

নরওয়ের ভাঙ্করদের নিয়ে আলোচনা শুরু করি। প্রথমেই যাঁর নাঁম ম্মরণে আসে তিনি হলেন 
স্টিফেন সিন্ভিং। উনবিংশ শতাববীর নব-ঞ্চপদবাদ ( 2০০-০1855101570 ) থেকে ভাক্বর্কে ইনি সহজ 
বাম্তববাদে (1২691151] ) মুক্তি দিয়েছিলেন । গত শতকের পরিপ্রেক্ষিতে সে দান নগণ্য নয়। তবে 
ভাস্কর্য যে সর্বসাধারণের জন্য একটি সার্বভৌম শিল্প এ কথাটি সম্যক উপলব্ধি করেছিলেন গ্রস্তাভ ভিগেলগু। 
নরওয়েতে জন্ম হলেও তিনি শিক্ষা নিয়েছেন ইউরোপের প্রাক প্রত্যেকটি খ্যাতনাঁম! শিল্পকেন্দ্রে | প্রথমজীবনে 
প্রতিক্তির ( ০:6:916) ভাস্বর হিসাবে যশ অর্জন করেছেন৷ রেৌদাঁর বলিষ্ঠ বাস্তবতার ছায়াপাঁত 


তিন দেশের ভাক্ক্ষ ৬৫ 


ঘটলেও প্রতিকৃতি লালিত্যধ্মী ছিল। পরবতাঁকালে ক্লাসিক বা ঞরপদী ভাবধাঁর1 তার কাঁজে নাঁশাভাবে 
ফিরে এসেছে। | 

কিন্ত ভিগেলগ্ের বিশ্বজঘী খ্যাতির কারণ রয়েছে অন্ঠত্র। তিনি এক স্থবিরাট ভাস্র্শ্রেণীর অষ্টা। 
মনের দিক থেকে তিনি কর্পধ্মী ছিলেন কিন্তু সে কল্পনা আকাঁশ-কুস্থম রচনায় ব্যাপৃত থাকে নি। অদ্ভুত 
এক কর্মশক্তি ও মনোবল নিয়ে তিনি জন্মেছিলেন। তার স্বাক্ষর হল অসলোর ফ্রগনার পার্ক । এখানে 
ফোক্বারার জন্যে ব্রোগ্জের একটি কাঁজ দিয়ে ভিগেলও পার্কের সঙ্জীকরণ শুরু করেন। এর পর প্রতি 
বছরই ছু একট] কাঁজ তাঁতে যোগ হতে থাঁকে । জীবনের একটা বৃহৎ অংশই তিনি এখানকার কাজে 
ব্যয় করেছেন। এই ত্রোঞ্জের সংখ্য! দীড়িয়েছে যাঁট। পরবতাঁ কালে তিনি পাথর নিয়ে কাজ 
করেছেন নিরলস ভাঁবে। সেও অন্ততঃ শ খানেক হবে। কোঁনোটিই আবার একক নয়, ০৮:০2 
বা শ্রেণী ভাক্ষর্য। পাথরের মধ্যে গ্রানাইট ব্যবহার করেছেন। | 

ভিগেলগ্ডের মননশীল সত্তা কিন্তু ভাক্বর্ষকৃতিতেই নিঃশেষিত হয় নি। ভাক্কর্ককে স্থাঁপত্য থেকে মুক্ত 
করে এনে তার স্বাধিকারে প্রতিষ্ঠিত কর] এবং তাঁর পরে ভাস্কর্ষের মধ্যে স্থাঁপতে)র গুণপণ! আরোপ 
করার যে চিন্তা-চেতনা বিংশ শতাবীর ভাস্করদের নাড়া দিয়েছে, ভিগেলগ্ড তাদেরই সমগোত্রীয় । 
ভাত্কর্ষের ভাবনার সঙ্গে সঙ্গে সমস্ত পার্কটিকে ইনি স্থাপত্যের লীলাক্ষেত্র হিসাবে কল্পনা করেছেন। 
[2011 বা স্পর্শঘন আবেদন ভাঙ্কর্ষের শেষ কথা নয়। 11258 01 ৮০10115 অর্থাৎ ঘনত্ব ও ত্রিমাজার 
ভাঙচুর করেও আধুনিক কালের ভাস্কর্ষে প্রাণ প্রতিষ্ঠা চলে না। 9০৪০০ বা শুন্ততার মধ্যে তাঁর 
স্বনির্ভর-স্থিতি ও স্থিতিস্থাপকতা এবং 5৮0068:€ বা অন্তলাঁন গঠন মাঁত্রিকতাঁর সম্বন্ধে সম্যক উপলঙ্ধি 
ও মনোজ্ঞত ছাড়া আঁজকের দিনের স্থাঁপত্য গুণধর্মী ভাক্বর্য বা 2::017165069020 9011116015 গড়ে 
উঠতে পারে না। 

ভিগেলগ্ডের শতাধিক গ্রাঁনাইট ও ব্রোগু ভাক্ষর্যশ্রেণীর মধ্যে একথা গুলির স্বতঃপ্রকাঁশ লক্ষ্য করা যাবে । 
প্রত্যেকের সেখাঁনে সমান মূল্য-মর্ধাদ» আবার প্রত্যেকেই প্রত্যেকের পরিপুরক | সব মিলিয়ে অদ্ভূত এক 
সামঞ্জন্তের স্থর। এদেরই কেন্দ্রে উঠেছে প্রায় সত্তর ফুট উচু গোলাকার এক স্তত্ত-- আগাঁগোঁড়াই একটি 
পাথর কুদে করা। সর্বদেহ জুড়ে নিশ্ছিদ্র উচু রিলিফের কাঁজ। বিষয় হিসাবে এসেছে অগণিত নর, নারী, 
শিশু-- আবরণ দিয়ে শিল্পী তাঁদের বিড়প্ষিত করেন নি। তাঁরা পরস্পর পরস্পরকে জড়িয়ে আছে, কেউ 
কাঁরও থেকে বিচ্ছিন্ন নয-_ কোথাঁও-বা একের থেকে অন্তের উদগতি | সকলের মধ্যে উন্মাদনার একট] ছাপ, 
সকলেই ব্যগ্র, ব্যাকুল, সংগ্রামের প্রতিশ্রতি সকলের মুখে চোখে । ভাঙ্কর এদের পরিচয় দিয়েছেন 
পুরুষ ও রমণীর দল+ নামে । আসল কথাটি দর্শককে বোধিহয় খুঁজে নিতে বলেছেন। এরা হলেন 
চিরকালের সংগ্রামশীল মানুষ : স্বাধীনতা, শাস্তি ও মুক্তির কামনায় এঁদের এই সংগ্রাঁম। | 

চার দিক দিযে ঘুরে দেখতে দেখতে ভিগেলগ্ডের অদ্ভুত কর্মশক্তি আঁর বিচিত্র কল্পমনের কথা বারবার 
স্মরণে আসবে। প্রতি মৃহূর্তেই দর্শকের মনে হবে যে এ তো শুধু ভাস্করের কথা নয়, শুধু সে দেশের কথা 
নয়, এ তো চিরকালের মা্ষের কথা, সর্বদেশেই এ সংগ্রাম চলেছে ! ব্যক্তি থেকে ব্যাণ্তিতে পৌছে দেওয়ার 
এই যে পথনির্দেশ এ ভিগেলগ্ডের মধ্যে যত স্থপ্রকাঁশ এমন খুব কম ভাঁঙ্করদের মধ্যেই খুঁজে পাওয়া যাবে 
ব্যক্তিগত ভাবে ভিগেলগ্তের কাঁজ এত ভাল লাগে এই জন্য যে তার মাঁহুষের1 সবাই সাধারণ মাঁছ্ষ, সাধারণ 


৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫. 


চাঁওয়া-পাঁওয়ার প্রতিমূর্তি। নিত্যকারের লাভক্ষতির হিসাব কর! অবৃহত মনোবৃত্তির অধিকারী সাঁধাঁরণ 
পুরুষ-রমণী এরা । ভাস্কর কোথাও তাদের পরিকল্পিতভাবে মহতোমহীয়ান করতে চাঁন নি। কিন্ত 
কেমন যেন চিরকাঁলের সুর আছে তাঁদের মধ্যে_ চিরকালের ব্যথা-বেদনা-সংগ্রামের কথা তারা অগৌণে 
বলে চলেছে। ৃ 

তার কাঁজকে বিশেষ কোনে! রীতির, বিশেষ কোনো যুগের বা বিশেষ ভাঁবধারার দ্বার! প্রভাবিত 
বলা চলে না, তাঁরা স্বকীয়তাঁর সার্থক প্রতীক। এদিক থেকে ভিগেলগ্ড একেবারেই মৌলিক । ভিগেলগ 
স্ক্যাণ্ডিনেভিয়ার শিল্পীদের মধ্যে সরকারী পৃষ্ঠপোঁধনা পেয়েছেন সবচেয়ে বেশি। অস্লো মিউনিসিপ্যালিটি 
তার ব্যবহার ও কাজের জন্ত সর্ববিধ সাহাষ্য ও স্থযোগ করে দিয়েছে এবং স্ট,ভিয়ে! হিসাবে একট! বৃহৎ 
অট্টালিকা তাঁকে দান করেছে। তার মৃত্যুর পর থেকেই তাঁর স্ট,ডিয়োঁটি ভিগেলগ মিউজিয়াম হিসাবে 
উৎসগীঁকৃত হয়েছে । নরওয়েতে ভিগেলগু-শিষ্ত ও ভাবশিস্তের সংখ্যা কম নয়। এদিক থেকে 
ফ্রেডেরিকসন নগর-ভাক্কর্ষের নানা সার্থক দৃষ্টান্ত স্থাপন করেছেন । 

নরওয়ে থেকে যদি ডেনমার্কে যাত্রা করি তাহলে জাতীস্ব ভাস্কর্ষের ব্যাখ্যাত1 হিসাঁবে প্রথমেই পাই 
বিস্সেনের নাম। বিষয়ের দিক থেকে ইনি ভূমধ্যসাগর তীরের মানবীয় রোমান্টিক আদর্শ বাদ দিলেন। 
ভাঙ্কর্ষে নাঁটকীয়গুণ প্রয়োগ করার দ্বিকে ঝোক দিলেন বেশি। সাধারণ ভ্যানিস সৈনিক তার 
উপজীব্য হল। 

কিন্তু ডেনমার্কের প্রীস্ত ছাড়িয়ে বাইরের জগতে যিনি মৌলিক কাঁজের জন্য যশ অর্জন করেছেন তিনি 
হলেন কাই-নীলসেন। মুলতঃ বাস্তব-ঘেষ! প্রকাশরীতির লোক ইনি। এ'র সৃষ্টির একটা বৃহৎ অংশ 
জুড়ে আছে রমণী। নারী ও শিশুমৃত্তির রূপায়ণে ইনি এক বলিষ্ঠ প্রকাঁণভঙ্গির অবতারণ! করেছেন। 
ভিগেলগ্ডের মতো! নীলসেনের ভাবনাঁও সহজ খাতে বয়েছে। বিষষ্বকে অধথ] কৃত্রিমত1 দিয়ে ভারাক্রান্ত 
করেন নি, ' বলবার ভঙ্গির মধ্যে সহজ সাবলীলত। এসেছে । কিন্তু এই সহজিয়1 ভাবের মধ্যে সবচেষ়ে স্পষ্ট 
হয়ে ধরা দিয়েছে ভাক্কর্ষের গুণগুলি | ত্রিমাত্রার মধ্যে প্রক্ষোভ বা ০070%101এর কথা বললে যদি আমাদের 
কোনো ধারণা আসে, জীবনোঞ্চ পেলবতা! ব1 7189601 কথাটি আমাদের মনে যে ছপি রেখে যায় 
নীলসেনের কাঁজে তাঁর পূর্ণতার একটি প্রকাঁশ দেখতে পাই। অন্তলাঁন গঠন-সৌষ্টব বা 5৮808: বেশ 
পরিকল্লিত। বহিরঙ্গের রূপাকাঁর বা 2০:29 সেখানে সার্থকভীবেই গতায়াত করেছে। 

ভিগেলগ্ডের মতো নীলসেনও মুত্তিকলাঁয় বিরাটত্বকে প্রতিষ্ঠিত করেছেন; মনে হবে ভাস্কর্য সত্যিই 
কোঁনে! একজনের শিল্প নয়, একাধিক জনেরও নব একেবারে সর্বসাধারণের । তাই নীলমেনের কাঁজেও 
ব্যাপ্তির সথরটি রয়ে গেছে। কোপেনহেগেনের ব্লাগার্ডস প্লাস সড়ক জুড়ে নীলসেনের সার্থক সব কাঁজ 
দাঁড়িয়ে, আছে। সেখানকার প্রাণোচ্ছল বমণীকুল নীলসেনের বলিষ্ঠ ম্বকীয়তাঁর কথা নিংসংশয়ে জানিয়ে 
যায়। 91020905151 বা জলমাতিক এবং 41015850126 বা আরহুসকন্তাঁর মতো একাধিক কাজ 
তার প্রতিভার স্বাক্ষর বহন করছে। 

সেরামিক (০519101০ ) ভাস্কর্য নিয়ে নাঁনারকমের ভাঁঙাঁচোরা ধার করেছেন বা করছেন ও-দেশে, 
তাদের মধ্যে জিন গগ! জেই নীলসেন এবং আ্যাক্সেল লটে! বিশেষ উল্লেখযোগ্য । কিন্তু বিশ্বের বিদগ্ধ 
সমাজে আজ যিনি স্বজনের পরিচিত ভিনি হলেন রবার্ট জ্যাকবসেন। এর লৌহ-ভাত্বর্য (100 
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900178:5 ) ইউরোপ আমেরিকার প্রীক্ষ সর্বত্রই স্থবিদিত। গাবো, পেভ্সনারের দেখানো! পথটিকে 
ইনি বেছে নিয়েছেন কিস্তৃ এর কাজে গঠনগত (50:00601 ) আবেদন শ ব্যাকরণিক বা ব্যাখ্য।-নির্ভর 
নয়, দর্শকের মনের সঙ্গে তাঁদের সহজ মিতালি হয়। 

আমাদের যাঁত্রা.শেষের দেশ হুল স্থইডেন। ভাস্কর্ষে সুইডেনের কীয়তা যিনি প্রথম মুদ্রিত করেছিলেন 
তাঁর নাম জন বরজেসন। বাস্তবধী ভাস্কর হিসাবেই এর পরিচয়। তাহলেও রূপাঁকার বা 0110 নিয়ে 
এত ভাঙচুর করেছেন এবং প্রকাশ বা! ০59:599102 এর ক্ষেত্রে এমনই ব্যঞ্রনা এনেছেন যে তার নিজন্বত' 
সম্বন্ধে সংশয় প্রকাঁশের অবকাঁশ নেই বল চলে । 

তবে ব্যক্তিত্ব ও প্রতিভাস়্ শীর্ষচুড় সুইডিশ ভাক্কর হিসাবে একটি নামই করা চলে-_-তিনি হলেন কাল 
মিলেস। জীবনের প্রায় অর্ধেকটাই কাঁটিষেছেন মাঁফিন দেশে। মিচিগানের ক্র্যানবুক আযঁকাভেমি 
অফ আটে স্থায়ী ভাক্কর হিসাবে তিনি যে সমস্ত কাঁজ করেছেন আমেরিকার প্রধান সব শহরেই তাঁর 
নিদর্শন আঁছে। অবশ্ঠ স্থুইডেনের বড় বড় কোনে শহরও সেদিক থেকে বঞ্চিত হয় নি। বিশেষ করে 
উদ্ান-ভাক্কর্য মুক্তা্গন-ভাস্কর্য আর ফোত্নারাঁর জন্য মৃত্তির অভিনবত্ব নিয়েই তীর সমধিক প্রসিদ্ধি। 

মিলেস মনে প্রাণে ভক্তিবাদী ছিলেন। তার মুতিকলার মধ্যেও ধর্মভীরু আধ্যাত্মিকতার স্থুরট? খুবই 
স্পষ্ট হয়ে ওঠে। অবশ্ঠ গভীরে গেলেই তবে সে স্থুরের রেশলাঁগে। বৃহৎ এক হাঁতের মাঝখানে 
পুত্তলিকা বৎ উরধ্বমুখী এক মা্ষকে দেখলে আপাতদৃষ্টিতে বোঝ শক্ত হয়ে পড়ে যে ভাস্করের সত্যকারের 
বক্তব্য কি-- কেনই বা! স্থউচ্চ বেদ্রিকর ( 7০০5০] ) উপর হ্ঠাঁৎ হাঁতটির আবিভাঁব! কিন্তু অন্ধাঁবন 
করলেই বুঝতে ভুল হয় না যে বৃহৎ হাঁতটি বোঁধহয় বিধাতা অথবা প্রকৃতির প্রতীক ! তার হাতে মাহ 
ক্রীড়নকমাত্র এবং মাঁজুষের মুক্তির চাবিকাঠিটি বিধাতারই হাতে! আবার ধর্ম বা আধ্যাত্মিকতার কথা 
এলো বলে তিনি ক্লাসিক বা রেনেস। যুগের প্রকাশরীতিতে বাঁধা পড়েছেন এমন কথাও একেবারেই বল! 
চলে না; বরং তাঁর মধ্যে গথিক বা বারোক ভাঁবটি বেশি স্পর্শ করেছে। কিন্তু তা-ও ভাবনার দ্রিক থেকে 
এমনই অভিনব এবং স্টাইলের দিক থেকে এতই নতুন যে সেগুলো মিলেসের মৌলিক প্রকাশভঙ্গি বলে 
মেনে নিতেই হয়। মিলেসের কৃতিত্ব হল এই যে, নান। সময়ে নানা ভাব অন্ছভাঁব তাকে মাঁতোয়ার। 
করেছে এবং তিনি সার্কভাবে তাদের দাক্ষিণ্য বরণ করে নিয়েছেন। আদিম ( আর্কেফিক) গ্রীক ধারার 
ছায়ায় তিনি কাঁজ করেছেন, গথিক ও বাঁরোক ভাঁবকে তিনি নিজের একটি বৈশিষ্ট্যে মণ্ডিত করেছেন, 
কখনও ব] বিচিত্র ও অদ্ভুত রূপা রুতির প্রতি তাঁর ঝোঁক গেছে, এমন ধরণের ভাক্কর্ষের খেলায় আবার মত্ত 
হয়েছেন যে পথে তিনিই প্রথম পথিক। ভাক্কর্ষের গুণগুলি যেমন সেখানে বিদ্যমান তেমনই বিষয় ও 
ব্যপরনা-বৈচিত্র্যও সেখানে কম নয়। 71০60119060 2০:৪8 /0012091 কিংবা ভার অগণিত 
291905 ও 7:11095এর মাঝে সে পরিচয় স্পষ্ট হয়ে আছে। | 

দশ বারো খছর হল মিলেস মারা গিয়েছেন। জীবনের শেষের দিকে স্টকহল্মের কাঁছে এক 
বাগানবাঁড়ি কিনে তিনি সাজাতে শুরু করেছিলেন। এখানে তার সারাজীবনের প্রায় সমস্ত কাঁজের 
প্রতিরপ স্থান পেয়েছে। অর্থাৎ “মিলেলগার্ডেন” ঘুরে এলে শুধু বিভিন্নদেশে বিভিন্ন সমস তাঁর কাঁজের 
সঙ্গে পরিচয় হবে তা-ই নয়, একই সঙ্গে বোঁঝা যাবে যে ভা্র্ষের যেখানে স্থাপনা হচ্ছে সেই পরিবেশ 
পটভূমি নিয়ে মিলেস কত গভীরভাবে ভেবেছেন। উদ্যানে হোঁক, মুক্ত প্রকৃতিতে হোক, স্থাপত্যের 


৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা! শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


পটভূমিতে হোঁক অথবা শুধু ফোয়ারার সঙ্জীকরণে হোঁক পরিপার্থের উপর নির্ভরশীল যে রূপাঁকার ও যে 
মুন্সিয়ান1 (0:70 ৪:00 £:68:570) তা সহজেই মিলেসের প্রতি শ্রদ্ধাশীল করবে। 

মিলেসের কর্পনাপ্রবণ মনটি স্থির পিছনে নিয়ত বিচরণশীল থেকেছে। তাঁই পুঙ্াুপুঙ্খতা 
(0669115 ) পরিহার করে রূপাকাঁর বা 70120এর মধ্যে খানিকটা বিমৃত্তি (82090900010 ) এনেছেন 
যার জন্য সহজেই ভাস্কর্য মণ্ডনধর্মী (4০০০:৪1০ ) গুণ পেয়েছে অর্থাৎ ক্ষুদ্র হোক বৃহ হোঁক মৃত্তিরাজির 
মধ্যে একটি আপাত বিপুলত্বের মহিমা এসেছে । রূপাকার বা 2০2কে তিনি নানাভাঁবে নানাছন্দে 
নাঁনাগতিতে মুক্তি দিয়েছেন এবং ত্বক ও ঘনত্ব (98:90 ৪2ণ ৮০0111০) তাঁদের পূর্ণ স্বীকৃতি 
পেয়েছে। তাঁই পরিবেশ এবং পরিবেশনা আধুনিক ভাস্কর্ষের যে ছুটি চাহিদা তাঁর একটা সার্থক সম্মিলন 
হয়েছে মিলেসের কাজে । তিনি যে রীতি যে ধারা বাঁ যে ছায়াঁতেই কাঁজ করুন-না! কেন, মিলেসের এই 
মৌলিক দৃষ্টিভঙ্গীই তাঁকে আধুনিক করেছে এবং আজকের দিনের তরুণ ভাস্করদের শ্রদ্ধাবনত স্বীকৃতি 
পেয়েছে। | 

মিলেস আর-একটি দিক দিয়ে আধুনিকতার দাবী রাঁখেন : এমন কোনো উপাদান ছিল না যাঁতে না 
তিনি কাঁজ করেছেন। পাঁথর, কাঁঠ, ব্রোঞ্ধ এতো আছেই সেরামিক নিয়েও তিনি পরীক্ষা-নিবীক্ষা 
করেছেন এমনকি শামুক পৌঁড়াঁনো শক্ত টুণেও তাঁর ছেনি হাতুড়ি কাঁজ করেছে। 

উনিশ শো! পঞ্চাশোত্ির ভাঙ্করদের মধ্যে আর্দে জোনস-এর নাম সবচেয়ে পরিচিত । ওর কাঁজ বিমূর্ত 
গোঠীর। কিন্তু তাঁর মধ্যে স্থরেলা একটা ভাঁব যেন আছে এবং ভাস্কর্ধ যে সর্বসাঁধারণের-_ তার যে একটা 
সাঁযাঁজিক মূল্য আছে তিনি তা স্বীকার করেন। 

একেবারে আধুনিক ভাক্করদের মধ্যে নতুন সব বৈজ্ঞানিক কায়দাঁকাঁনুন ( £6০120108 ) প্রয়োগের 
রেওয়াজ হযেছে । পশ্চিমের সব দেশেই টেকনলজির কিঞ্চদিধিক প্রয়োগ রয়েছে । কিন্তু সুইডেনের 
ক্ষেত্রে এটি শুধু একটি যুগোপযোগী রেওয়াজ হিসাবেই বিরাজ করছে না-_ সেখানকার চিন্তন-মনন ও 
প্রকাশনের সঙ্গে যেন টেকনলজির একটি প্রাণের যোগ স্থাপিত হয়েছে । মূলতঃ বৈজ্ঞানিক কৌশলাদি 
প্রয়োগের ক্ষেত্রে এদেশের একটি নিজস্ব প্রতিভা আছে। এর জন্ত কোঁনো দেশের কোনো পরম্পরার 
( 05016011 ) কাঁছেই পেখণী নয়! তাঁর খণ শুধু তাঁর নিজের দেশের কাঁছেই। বহুপূর্ব থেকেই 
্ব্যাপ্ডিনেভিষাঁনর1 টেকনলজির বল ব্যবহার করে আঁসছে। তাই বৈজ্ঞানিক সব কায়দা-কাঁহছনে তারা 
শুধু সিদ্ধহস্ত নয় রীতিমত কেতাদুরস্ত (5০01190০260 ) অথচ একেবারে মৌলিক। তাই অন্ত দেশে 
যা সম্ভব হয় নি স্থইডেনে তা নিতান্ত সহজেই সাধিত হয়েছে । একটা উদাহরণ দিলে বোধ হয় আমার 
বক্তব্য আরও স্পট হবে। 

আধুনিক ভাস্করদের মধ্যে এরিক ওলসন পুরোধা । ইনি প্রধানতঃ সেরামিক ভাক্র্য নিয়ে পরীক্ষা- 
নিরীক্ষা করছেন। সেরামিক্সের মধ্যে ইনি কৌশল করে এক বা একাধিক প্রিন্ম (70157 ) জাতীয় 
প্রতিসরণ খণ্ড অন্থপ্রবেশ করিয়ে দিচ্ছেন। বিভিন্ন দিক থেকে বিভিন্ন ধরণের আলোকপাঁতে ভাক্র্ষখণ্ড 
ঘিরে একটি বর্ণের যাঁছুকরী তৈরি হয়! এঁদের বক্তব্য ভাক্ষর্ষের মধ্যে চিত্রের গুণ একমাত্র প্ররৃতিই দিতে 
পারেন প্রতিসরণ ফলক ঢুকিয়ে দিয়ে আমর তো৷ নিমিতমাত্র। বর্ণের রামধন্ তো তৈরি করছেন প্রকৃতি 
নিজেই ! ওলসনের সঙ্গে ব্যক্তিগতভাবে আমার পরিচয় হয়েছিল একটি সেমিনারে । জিজ্ঞেস 


করেছিলাম-- তোমার কাঁজের যেমন রীতি তাতে কি সত্যিকারের ভাক্র্ষের গুণ ক্ষুপ্ন হচ্ছে না এসব 
সম্তা জৌলুসের দিকে তোমাদের নজর কেন? আমাকে উত্তর দিয়েছিলেন, ভাক্কর্ধের গুণ কাকে বলো-- 
এ যুগের ভাস্র্ষ-গুণ কি হবে তাঁতো৷ আজকের ভাস্করদের উপর নির্ভর করছে। ইলেকট্রনিক সংগীত সৃষ্ট 
করছে নানা সুরের রবেরঙ দিয়ে। ছু'দশ বছর পরের দুনিয়া হয়তো মানুষ গাইয়ে-বাঁজিয়ের চেয়ে 
ইলেকট্রনিকের সংগীতস্থ্ধাঁপাঁনে বেশি পরিতৃপ্তি পাবে! সেই দুনিয়ায় বসে তখনও কি তুমি ছেনি হাঁডুড়ি 
চালাবে না! ভাস্কর্ষের এতিহ ভেসে গেল বলে হাহুতাশ করবে ! | 


কেতুগ্রামের কবি ও শ্রীুষ্ণকীর্তন 


শ্রীহরেকৃ্ণ মুখোপাধ্যায় 


কলিকাতায় এক পুরাঁনে পুস্তকের দোঁকাঁনে পুস্তকের সন্ধানে গিয়া সন ১৩৬৪ সালের একখানি মাঁসিক- 
পত্র হাতে পাইলাম। নাম 'হিমাচল।” হিমাঁচলের জ্ঞোষ্ঠ সংখ্যায় একটি লেখা দেখিলাম-_ “কেতুগ্রামের 
কবি।' লেখাটি আগ্চোপাস্ত পড়িলাম। লেখার আরম্ত এইরূপ-- 
“তিনি ছিলেন কবি**' | 
সেদ্দিন কবির চোঁখের জল বাঁধ মাঁনছিল না। “মঈ আঁুল কাঁটিঞা কলম বাঁনাইন্', চোঁখের 
বারিতে কাঁলি” কৰি তার ভাবাঁবেগ নিজন্ব সাহিত্যের ভেতর দিয়ে মা চণ্তীকে নিবেদন করেছিলেন 
সমস্ত প্রাণ? যে প্রাণে আছে তাঁর ভয়, ভক্তি, শ্রদ্ধা, সহানুভূতি, এই প্রাণেই কবি' মা চণ্ডীকে 
পেয়েছিলেন। শুধু পাঁওয়াই__ কখনো কেউ সহজে পায় না। সেই প্রাচীন যুগে-_ যে যুগে ছিল না 
সাহিত্য, ছিল না ভাঁষা সেই যুগেরই কবি তিনি। কবি এমন সাহিত্য করেছিলেন যা আজও অবধি 
বাঙ্গালার তথা সমগ্র ভারতের এক অমূল্য সম্পদ হয়ে রয়েচে। তাঁর অমর লেখনী কখনো ব্যর্থ 
হয় নি, মুছে যায় নি তাঁর কাব্যসাঁধন! বাঙ্গালীর অন্তর থেকে। 
আঁজ থেকে কয়েক শ বছর পূর্বে বাঙ্গাল দেশের রাঁঢ অঞ্চলে তাঁর বিকাঁশ হয়। তিনি 
জাতিতে ছিলেন কুলীন অর্থাৎ উচ্চ বর্ণের ব্রাহ্মণ, জন্মস্থান বধশান জেলার কেতুগ্রাম থানার কেতুগ্রামে। 
প্রথমে চরণদাস ঠাকুর এই নামে ছিল তাঁর পরিচয়। তিনি পুজাঁদি কার্য করতেন বলে কেতুগ্রামের 
অধিবাশীরা তাকে ঠাকুর বলে সন্বোধন করত। তার পর তার কাব্য-সাধনাঁয় মা চণ্তীকে তিনি 
জাগাঁলেন সর্সাঁধারণের হৃদক্বের মাঝে। লোকে তীকে চণ্তীদ্াস বলে অভিহিত করল। 
কেতুগ্রামের উত্তরপ্রান্তে চণ্তীদাসের জন্মস্থান ছিল এখন তাঁর নামাশ্থযায়ী সেই জায়গাঁকে গ্রামের 
লোঁকে বলে “চণ্ডীভিটা”। বর্তমানে সেই জান্নগ! এক ব্রাহ্মণ-পরিবাঁরের কর্তৃত্বাধীনে ।” 
লেখক অত:পর উক্ত প্রবন্ধে কেতুগ্রামের আরো প্রবাঁদের উল্লেখ করিয়াছেন। লিখিয়াঁছেন, চণ্ডীদাঁস 
গ্রামের নীচজাতীয়! একটি বিধবাকে বিবাহ করেন। গ্রামের লোক এইজন্য চণ্তীদাঁসের উপর বিরক্ত 
হইলে তিনি স্বপূজিতা বিশালাক্ষীদেবীকে লইয়া কেতুগ্রাম হইতে নানোরে এক বন্ধুর আশ্রয়ে চলিয়া! যাঁন। 
গ্রামের লোঁক তীর ধঙ্গক লইয়া নানোর আক্রমণ করিলে নাঁনোরের লোক সেই আক্রমণ প্রতিহত করেন। 
ব্যর্থমনোরথ গ্রামবাসীর! ফিরিয়া আসিয়া পীঠাধিষ্টাত্রী বহুলাক্ষীর প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন। ততদিনে 
বিবাঁদ মিটি গিয়াছিল। কেতুগ্রামের অধিবাসীর1 ব্হুলাক্ষী প্রতিষ্ঠার জন্য চণ্তীদাসকেই পৌরোহিত্যে 
নিযুক্ত করিয়াঁছিলেন। বহুলাক্ষী ছিলেন কেতুগ্রামের পাশে মড়াঘাটে। তাহাকে গ্রামের মধ্যে আনিয়া 
প্রতিষ্ঠা করা হয়। 
দুর্গাপূজার সময় নারে বিশালাক্ষীদেবীর চাঁর দিন বাঁধিক পূজা হয়। এই পুজায় মহানবমী 
পূজার দিন 'কেতুগ্রামের তিলিদের পূজই সর্বাগ্রে গৃহীত হয়। তাঁহাদের প্রেরিত ছাঁগই বলিব্ধপে প্রথম 
প্রদত্ত হইয়া থাকে। এই প্রথা আজিও চলিয়া আসিতেছে । 


কেতুগ্রামের কৰি ও স্রীকৃষ্তকীর্তন 8১ 


কেতুগ্রামের অধিবাসী শ্রীব্রজগোঁপাল গুপ্তের নিকট হইতে পত্র পাইয়া কেতুগ্রামে গিয়া উপস্থিত 
হইলাম। সেখানে ধাঁহাঁর গৃহে উঠিলাম তাহার নাম শ্রীফণিভূষণ চট্রোপাধ্যায়। তখন জানিতে 
পাঁরিলাম, "হিমাচল" পত্রিকায় প্রকাশিত প্রবন্ধটির লেখক শ্রীমান দীপ্তি ইহাঁরই পুত্র। কয়েকদিন 
থাঁকিয়া ফণিভূষণের সাহায্যে গ্রাম হইতে হিমীচলে লিখিত প্রবাঁদদের সমর্থনমূলক বু তথ্যের সন্ধান 
পাইলাম | গ্রামের বুলোঁকে এখনো এই প্রবাদে বিশ্বা করে। গ্রামে যেমন চণ্ীদনাসের ভিটা আছে, 
তেমনই বিশালাক্ষী মন্দিরের ধ্বংসাবশেষ পড়িয়া রহিয়াছে । কেতুগ্রামে ভূপাঁল নামে এক রাজা 
ছিলেন। ভূপাঁলের পুত্রের নাম চন্দ্রকেতু। ভূপাঁল পুত্রের নামে কেতুগ্রাম প্রতিষ্ঠ করেন। গ্রীমখাঁনি 
প্রকাণ্ড রাজবাড়ির ধ্বংসন্তূপ এখানে দৃষ্টি আকর্ষণ করে। ভূপাল ছিলেন তিলি জাতি। তাহারই 
বংশধরগণই আজিও বিশালাক্ষীর পুজ! পাঁঠাইয়] দেন নবমী পূজার দিন। | 
এই গ্রামে চণ্তীদাঁসের বংশে নৃসিংহ তকপঞ্চানন নামে এক পণ্ডিত বাস করিতেন, তিনি গ্ণমার্তগ 
নামে ব্যাকরণের গণপাঠের বৃত্তি রচনা করিয়াছিলেন। এই গ্রন্থে নৃসিংহ আত্মপরিচয় দিতে গিয়া 
লিখিয়াছেন-_-( প্রবাদের চণ্ীদাস যে কুলীন ব্রাক্ষণ ছিলেন সে কথা এখনো লোকে ভুলিতে পারে নাই। 
ভদ্টাচার্ধ ইহাদের পাঁপ্ডিত্যের উপাধি ) 
ধীর শ্রীল নৃসিংহজে স্থখ কূলে জাঁত কবিনাঁং রবি 
বিদ্যায় মন্নুকম্পয়া বিতরণে মহ্াঁং স্তুপর্ণ ক্রমঃ| 
নানাশান্্র বিচাঁর চাঁরু চতুরোহলক্কাঁর টাকা কৃতি 
ভট্টাচাধ্য শিরোঁমণিবিজয়তে শ্রীচ্ডৰাসাভিধঃ | 
এই গণমা্ণ্ডে প্রত্যেক অধ্যায়ের শেষে নৃসিংহ একে একে পুর্বপুরুষগণের পরিচয় দিয়াছেন । 
চণ্তীদাসের পাঁচ পুত্রের মধ্যে একজনের নাম গোঁপীনাঁথ। ততৎপুত্র মাধব, মাধবের পুত্রের নাম নয়ন, 
নয়নপুজ কুমুদ, কুমুদতনয় শ্রীহরি। শ্ঠামাদাস বিদ্যাবাগীশ শ্রীহরির আত্মজ। বিগ্াবাগীশের পুত্র গোপাল 
সার্বভৌম । গোঁপালের তিন পুত্রের অন্যতম কুশল তর্কভূষণ। কুশলের পুত্র সিংহ তর্কপঞ্চানন। কুশলের 
পরিচয় দিয়াছেন নুসিংহ তর্কপঞ্চানন-_ 
_. চত্তিনাস কুলাজার্ক কুশলন্তরভৃষণঃ। 
হৃসিংহ তৎস্থৃতং বক্তি, গণবৃত্তি নতং হরি | 
চণ্ীদাসের সময় হইতেই এই বংশ হরিপরাক্নণ। কেতুগ্রামে কয়েকবারই গিয়াঁছি, নৃসিংহ তর্কপঞ্চাননের 
ভিটণ এবং তাহার টোলবাড়ির ধ্বংসাবশেষ দেখিয়া! আসিয়াছি। আমার দৃবিশ্বাস কেতুগ্রামের চত্ীদাসই 
নাহ্রের বিখ্যাত কৰি চণ্তীদাঁস এবং শ্রীকুষ্ঞকীর্তন তাঁহারই রচনা । কেতুগ্রাম হইতে আমি একখানি 
দলিল সংগ্রহ করিয়াছি। তারিখ ১২১৮ সাল ৪ঠা অগ্রহায়ণ। এই দলিলে তর্কপঞ্কাননের পৌত্র 
শ্রীজগদানন্দ ভট্টাচার্য একটি পু্করিণী খরিদ করিতেছেন। বারশত আঠার সালের পূর্বেই তর্কপঞ্ধাননের 
পুত্র রমাঁকান্ত ভট্টাচার্য ও তর্কপঞ্ধানন উভয়েই দেহত্যাগ করিয়াছিলেন দলিল হইতে তাহার প্রমাণ 
পাঁওয়া যায়। 
চণ্ডীদাসের পিতার নাঁম অশ্বপতি। চণ্তীদাঁস ফুলিয়ার কবি কৃততিবাসের ভ্রাতুপ্পুত্র। এই দিক দিয়া 
এবং তর্কপধশনন হইতে দশম পুরুষ পূর্বের কাল গণনা করিয়া! চণ্তীদাসের সময় খ্রীহীয় পঞ্চদশ শতকের 
$ | 
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মধ্যভাগে অনুমান করিতে হয়। আমি তীহাঁকে শ্রীমহাপ্রতূর অব্যবহিত পূর্ববর্তী বলিয়া মনে করি। 
পূর্বেই বলিয়াছি ভূপাঁল জাতিতে তিলি ছিলেন। কেতুগ্রামে তীহাঁর বংশধরগণ বর্তমান রহিয়াছেন। 
ভূপাল রাজবংশের সঙ্গে বিশালাঁক্ষীর পূজার সম্বন্ধ ছিল। রাঁজবংশধরগণ আজিও এই স্ষন্ধ বজায় 
রাখিয়াছেন। কেতুগ্রামের বহু পুরাতন প্রবাদে অবিশ্বাসের কোনো! হেতু নাই। আধুনিক গবেষকগণ 
গিয়া কেহ এই প্রবাঁদ স্থ্টি করেন নাই। কেতুগ্রামে নৃসিংহ তর্কপঞ্ধাননকে পাইতেছি। এবং তাহার 
প্রদত্ত বংশতালিকার সঙ্গে কুলগ্রস্থ কথিত কৃততিবাঁসের বংশধারাঁর এক্য রহিয়াছে । সুতরাং চত্তীদাস 
যে কেতুগ্রাম হইতেই নাহুরে গিয়া বাঁ করিয়াছিলেন লে বিষয়ে সংশয্কের অবকাশ নাই । 

রুষ্ণকীর্তন লইয়! আমি সন ১৩৩৪' সাঁলে প্রকাশিত বীরভূম বিবরণে (তৃতীয় খণ্ড) বিস্তৃত আলোচন৷ 
করিয়াঁছিলাম। আমি এই আলোচনায় চণ্ীপ্াসের কবিত্ব বিশ্লেষণ করিয়া দেখাইয়াছি যে কৃষ্ণকীর্তন 
মহাঁকবির রচনা । দৃষ্টাস্ত স্বরূপ কৃষ্ণকীর্তন হইতে বহু পদ উদ্ধত করিয়া! আমার মতের সমর্থক প্রমাণ 
দিয়াছিলাম। বইখাঁনির তেমন প্রচার না হওতায় আমার অভিমত শিক্ষিত সমাঁজের দৃষ্টি আকর্ষণ করে 
নাই। বীরভূমবিবরণ তৃতীয় খণ্ডের রচনার সময় আমার ধাঁরণা ছিল কৃষ্ণকীর্তনের কবিই পদাবলী- 
প্রচলিত দ্বিজ চণ্তীদীস ভণিতাঁর পদগুলি রচনা করিয়াছিলেন । কিন্তু পুনঃ পুনঃ কৃষ্ণকীর্তন পাঠ করিয়া 
এখন সে মত পরিত্যাগ করিতে বাধ্য হইয়াছি। আমার দৃঢ় বিশ্বাস জন্মিয়াছে দ্বিজ চণ্ডীদাঁস পৃথক 
ব্যক্তি, এবং তিনি মহাপ্রভুর সমসামস্ষিক কবি। তবে এ কথা ঠিক যে দ্বিজ চণ্তীদাসের পদে কৃষ্ণকীর্তনের 
বংশীথণ্ডের এবং রাঁধাবিরহখণ্ডের প্রচুর প্রভাব আছে। কৃষ্ণকীর্তনের স্থর__ 

বড়াঁয়ি গো কত দুখ কহিব কাহিনী। 

দহ্‌ বুলি ঝাঁপ দিল সে মোর শুধাইল লো 
মুই নারী বড় অভাগিনী ॥ 
অথবা 

স্থখ দুখ পাঁচ কথা কহিতে না পাইল। 

বালিয়ার জল যেন তখনই পলাইল ॥ 
একেবারে বিজ চণ্ডীদাসের আক্ষেপাহ্থরাগের বাঁধা স্থুর। বংশীখণ্ডের “কেন! বীশী বাঁএ বড়াই কাঁলিনী নঈ 
কূলে”-- বুক ভাঙা আকুলতায় ছি চণ্তীদাঁসকেও অতিক্রম করিয়াছে। 

কষ্ণকীর্তন লইস্ব] ধাহারা আলোচনা করিয়াছেন তাহার! আজিও ইহার সম্পূর্ণ মর্ম বুঝিতে পারেন 
নাই। আমি তীহাঁদের অবগতির জন্য কয়েকটি স্থত্রের সন্ধান দিতেছি। 

১. জয়দেবের অনুসরণে কৃষ্ণকীর্তন মঙ্গলকা ব্য | মঙ্গলকাব্যের যে লৌকিক ধাঁরা»__ তাহার মধ্যে ছুইটি 
ধার! প্রধাঁন। প্রথম ধারা বিরুদ্ধপক্ষের ভক্তকে নানা ছুঃখ কষ্ট দরিয়া আপনার মতের সদ সমর্থকে রূপান্তরিত 
করা। উদাহরণ মনসামঙ্গলের চাঁদ সদাঁগর, চণ্তীমঙ্গলের ধনপতি সদাঁগর। ঘিতীয় ধারায় বিরদ্ধপক্ষের 
অভক্তকে বধ করিয়া! আঁপন ভক্তের বিজয় ঘোঁষধণ1। যেমন ধর্মমঙ্গলের লাঁউসেন ধর্মের কৃপায় কাঁলীভক্ত 
ইছাই ঘোষকে বধ করিয়া ধর্ম-ঠাঁকুরের মহিমা প্রকাঁশ করিয়াছেন। কষ্ণকীর্তন প্রথম ধারার অন্তর্গত 
কাব্য। মণসামঙগলে চাদ সদাগর হেতালের বাঁড়ি মারিয়া মনসাঁর ঘট ভাঙিয়! দিয়াছেন। ধনপতি চণ্ডীর 
ঘটে লাথি মারিয়াছেন। কষ্কীর্তনে গ্রীকষ্ণ-প্রেরিত ফুল পান বড়ায়ি-এর হাত হইতে লইয়! রাঁধা ছু পায়ে 
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দ্লিয়াছেন। বড়ায়িকে চড় মারিয়াছেন। কৃষ্ণ নানা ছলে কৌশলে শ্রীরাধাকে আঁপনার করিয়া 
লইয়াছেন। মনসামঙ্গলে, চণ্তীমঙ্গলে, টাদ সদাগর ধন্পতি পদাগর পুরুষ। কৃষ্ণকীত্তনে রাধা রমণী। 
সুতরাং আত্মসাতের পদ্ধতি পৃথক হুইতে বাঁধ্য | 
২. কৃষ্ণকীর্তনে “বাণখণ্ড সকলেই দেখিয়াছেন। কিন্ত বাঁণখণ্ডের প্রকৃত রহস্য কেহই উদ্ঘাঁটন করেন 
নাই। বহুদিন পূর্বে সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকায় আমি “রসশাঙ্ধ এবং শ্রীকুষ্ণকীর্ডন' নাম দিয়া একটি প্রবন্ধ 
লিখিয়াছিলাঁম__- দেখিতেছি সে প্রবন্ধও কাহারো দৃষ্টিপথে পড়ে নাই। আর্দিরসের ছুই ভাগ, বিপ্রলস্ত ও 
সম্ভোগ । বিপ্রলম্ত চারি ভাগে বিভক্ত । পুরাঁতিন মতে এই চাঁরি ভাগ-_পুর্বরাঁগ, মান, প্রবাঁস ও 
করুণ। করুণাখ্য বিপ্রলম্তের লক্ষণ “যুনো রেকতরম্মিন গতবতী লোকাস্তরং পুণলভ্যে”। যুবক যুবতীর 
দুইজনের মধ্যে একজন লোকান্তরিত হইবেন এবং পুনরায় সেই দেহেই তাহাঁদের মিলন ঘটিবে। ইহাই 
করুণাখ্য বিপ্রলস্ত। লোঁকাস্তর অর্থে মৃত্যুও হইতে পারে, কিংবা অন্য কোনো লোকও হইতে পারে। 
কাঁদন্বরীতে চন্দ্রাপীড়ের মৃত্যু হইয়াছিল, কিন্তু দেহটি অবিকৃত ছিল এবং পুনরায় সেই দেহেই কাঁদগ্ঘরীর সঙ্গে 
চন্্রাগীড়ের মিলন ঘটিয়াছিল। লোকান্তর-শকুস্তলকে তাহার মাতা মেনক1 অপ্পরাঁতীর্থ হইতে অপহরণ- 
পূর্বক কশ্তপের আশ্রমে লইয়া] যান। শকুস্তল| সেখানেই ছিলেন। স্বর্গ হইতে ফিরিবার পথে মহারাজা 
ুম্মস্তের সঙ্গে তাহার সেইখানেই পুনমিলন হইয়াছিল। ক্ষ্ণকীর্তনের বাঁণখণ্ডে এই করুণাখ্য বিগ্রলস্ত 
বণিত হুইয়াছে। কৃষ্ণকীর্তনে পৃষ্টরাঁগ, মাল, করুণ এবং প্রবাস আছে। একেবারে বিপ্রলম্তের সম্পূর্ণ 
বর্ণনা । 
বাঁণখণ্ডে কৃষ্ণ বড়ায়িকে বলিতেছেন__ আমি রাঁধাঁকে মন্মথ বাঁণ মারিব। ব্ড়ায়ি কষ্ণকে সমর্থনপূর্বক 
বিশেষরূপে উত্তেজিত করিতেছেন। বলিতেছেন 
হান পাঁচবাঁণে তাঁক না করিহ দয়া । 
গোয়ালিনী রাধার খওুক সব মায়] ॥ 
কথা কয়টি অত্যন্ত তাঁৎপর্ষপূর্ণ। সব মায়! খগ্ডনের অর্থ সংসার বন্ধন হইতে মুক্তি নহে। তিনি 
বৈকুষ্ঠের লক্ষ্মী এই স্মৃতি তাহার জাগ্রত হউক ইহাই নিগুঢ়ার্থ। বড়ায়্ি বলিতেছেন-_ 
ভ্রিজগতে নাথ তোঙ্গে দেব বনমালী। 
তোদ্গাকে না করে ভয় রাধা চন্দ্রাবলী ॥ 
উলটিঞা সে যাঁচু তোক্ষাকে যতনে। 
গাইল বড়, চণ্ডীদাঁস বাঁসলী গণে॥ 
এই বাঁণখণ্ড হইতেই কৃষ্ণকীর্তনের ধাঁরা পরিবতিত হইয়া গিয়াছে। বংশীখণ্ডে ও রাঁধাবিরহে শ্রীরাধাই 
কৃষ্ণকে প্রার্থনা! করিয়াছেন। আর পূর্ব পূর্ব পালায় যে সমস্ত কথা বলিয়া রাঁধা কষ্ণকে প্রত্যাখ্যান 
করিয়াছেন_-ঞফ রাঁধাকে ঠিক সেই সেই কথা বলিয়াই গালাগালি সদ সহ শোধ করিয়া দিয়াছেন। 
বাঁণ মারিবাঁর পূর্বে বড়াঁস্ি রাঁধাঁকে কৃষ্ণের নিকট যাইতে বলিয়াছেন, রাধা সে কথায় কর্ণপাঁত করেন 
নাই। আবার বাঁণের ভয়ে কৃষ্ণকে কত যে কাঁকুতি করিয়াছেন বাঁধা, তাঁহার সংখ্যা হয় না। কিন্তু 
কৃষ্ণ তাহাকে ফুলশরাঁঘাঁতে মারিয়া ফেলিয়াছেন। রমণী হত্যার জন্ত বড়ায়ি তাহাকে বাঁধিয়াছেন। 
সখীগণ কত কটঃ্তি করিয়াঁছেন। শেষে কষ্ণ রাঁধাকে জীবিত করিয়া! তুলিয়াছেন। 
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লক্ষ্য করিবার ' বিষয়-_ কৃষ্ণকীর্তনে আক্ষেপাঙ্ছরাগের পদ আঁছে। কিন্তু প্রেমবৈচিত্য নাই। আর 
সুদূর প্রবাসের পর যে সমৃদ্ধিমান সম্ভোগ রসশাস্সম্মত, চণ্তীদাঁস এই বাণখণ্ডেই রাধার চেতনালাভের 
পর তাহার ব্্ণনা দিয়াছেন। 

৩. কৃষ্ণকীর্তন ঝুমুর গাঁনের ধারায় রচিত। সংগীতদামোদরে ঝুমুরের সংজ্ঞা 


প্রায়ঃ শূঙ্গার বন! মাধিবীক মধুর! মৃছু। 
একৈব ঝুমরী লোকে ব্ণাদি নিযমোজ ঝিতা। ॥ 


শূঙ্গার রস বহুলতা, মধুজাত সুরার্‌ ন্যায় মৃদুতা এবং ব্ণাদির কোনো নিয়ম না থাকা ঝুমুরের লক্ষণ । 
র্ণাদি নিয়ম নাই অনিবদ্ধ গীতে | স্তরাঁং ঝুমুর অনিবদ্ধ গীত! শ্রীমান বাঁজ্যেশ্বর মিত্র তীহাঁর সংগীত- 
সমীক্ষা গ্রন্থে অন্ুমাঁন করিয়াছেন প্রাচীন ঝোম্ড়াই এখন ঝুমুর নাঁমে পরিচিত। তিনি বলিয়াছেন 
প্রবন্ধ গানের তিন বিভাগ-_ স্ুড়, আলি, বিপ্রকীর্ণ। শুদ্ধ স্ড় হইতেছে আটটি। সিংঘ ভূপাঁল ইহাদের 
মার্গস্ড় বলিয়্াছেন। এইগুলি হইতেছে এলা, করণ, চেস্কী, বর্তনী, ঝোশ্বড়া লম্ত, রাঁসক এবং একতালী । 
ঝোন্বড়া প্রবন্ধে উদ্গ্রাহের প্রথমার্ধটি ছুইবাঁর ও উত্তরার্টি একবার গাঁওয়1 হয়। তাহার পর বিকল্পে 
গমক সংযুক্ত প্রয়োগাঁত্মক মেলাপকের অনুষ্ঠান হয়। অবশ্য এটি যে হইবেই এমন কোনো বাঁধাবীধি 
নিয়ম নাই । কল্পিনাথ বলিয়াছেন এটি একেবারে অক্ষরবজিত প্রক্বোগ হইবে এমন নহে। কিছু বাচিক 
পদযুক্ত হইতে পাঁরে। ইহাঁর পরে দুইবার করব অংশটি গাওয়া হয়। 

ঝৌঁ্ড়া প্রবন্ধে দশটি তাল প্রশস্ত । কল্পিনাথ বলিয়াছেন এই দশটির মধ্যে যে কোনো একটিকে 
অবলম্বন করিয়! গাঁওয়াই নিয়ম ।".'সবগুলি একত্র করিয়া ঝোশ্বড়ার সংখ্য! হইল নবব্ই। আরও কয়েকটি 
ভেদ যেমন মাঁতৃকা, শ্রীপতি, সোম, রুচিত, সঙ্গত প্রভৃতি অপ্রসিদ্ধ হওয়ায় শা দেব ইহাদের পরিচয় 
দেন নাই। 

বিশেষ বিনিয়োগ অন্গসাঁরে এই নবব,ইটি ঝোহ্ড়ার তেরটি করিয়া ভেদ হইতে পারে। যথা_- ব্রহ্মা, 
চক্রেশ্বর, বিষণ, চণ্ডিকেশ্বর, নরসিংহ, ভৈরব, হংস, সিংহ, সারক্গ, শেখর, পুষ্পসার, প্রচণ্ডাংশু | 

উপমা, রূপক, শ্লেষ এই তিনটি অলংকাঁরে বদ্ধ ঝোশ্ড়ার নাম ব্রহ্মা ।.'সম্ভবত অধুন1 প্রচলিত ঝুমুরের 
আঁদিরূপ এই ঝোশ্বড়া। ইহাঁরই একটি শ্রেণী ক্রমে ঝুমুর নামে রূপান্তরিত হুইয়াঁছে। 

সংগীত সমীক্ষা” পৃ ১৬৫-৬৬ 

আমার অনুমান রুষ্ণকীর্তন ব্রহ্মা” ঝোঁশড়ার অস্তভূক্ত। পদাঁবলীতে আছে-_ 'ঝুমরী গাহিছে শ্যাম 
বাণী বাজাইয়া” | খ্ঝুমরী দাছুরি বোল” ইত্যাদি । ঝুমুর গানের আর-একটি লক্ষণ সম্পর্ক পাতাইয়া 
ছুই দলে গাঁন আঁরস্ত করে। কৃষ্ণকীর্তনে প্রথম দিকে যেমন রাধিকা মামী হইয়! ভাঁগিনেয় কৃষ্ণকে চাঁপান 
দিয়াছেন-_ ছিতীয় দিকে তেমনই কৃষ্ণ ভাগিনেয় হইয়া মাতুলাঁনী রাধাঁকে উত্তর দিয়াছেন । মঙগলকাঁব্যে 
টাদসদাগর মনসাদেবীকে অকথ্য ভাষাঁয় গালাগালি দিয়াছেন। চণ্তীমঙ্গলে ধনপতি সাগর চণ্ডীকে 
যাহা মুখে আসিয়াছে তাহাই বলিতে সংকোঁচবোঁধ করেন নাই। কৃষ্টকীর্তনের বৈশিষ্টা-_ রাধা এবং 
কৃষ্ণ উভয়েই উভয়কেই যাহা খুশি বলিয়াছেন। ইহাঁই ঝুমুরের রে পাঁতানোর উদাহরণ। পদের 
মধ্যেও ঝুমুর গাঁনের ধারা অতি সুস্পষ্ট 
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যশোদার পো অ আ্গে হাথে ধরী বাশী। 
তোঁমাঁকে দেখিল রাধা অধিক রূপশী। দানখণ্ড | 


যশোদার পো অ আন্গে নাম গোঁবিন্ব | 
তোর রূপ দেখিঞ চক্ষৃত নাই সে নিন্দ॥ দাঁনথণড | 


এই যে বিনা কারণে নিজের পরিচয় দিয়া রাধাকে তাহার রূপের কথা বলা, আঁপন মনের অবস্থা 
জানানো ইহা ঝুমুর গানের বিশিষ্ট লক্ষণ। বাঁণখণ্ডে 
তিরিবধিষ্ কাহ্াঁঞ্জি ল 
কাহাঞ্চি মোরে নাহি ছে!। 
মোরে নাহি ছে! কাহ্াঁঞ্ বারানসী যা। 
অঘোর পাপে তোর বেয়াপিল গ1। 
ইহা! ঝুমুরের নাঁচের ছন্দ। 
বড়াযির নিকটে বাঁধার সমন্ত পরিচয় জানিয়াঁও কৃষ্ণ রাঁদাঁকে জিজ্ঞাসা করিতেছেন তুমি কে, কোখাক় 
যাইতেছ। রাঁধা উত্তর দিতেছেন (দাঁনথণ্ড ) রাধা বড়াঁয়িকে জিজ্ঞাসা করিতেছেন বাঁশি কেমন, কৃষ্ণ 
কেমন করিয়া বীশি বাজায়। বড়ায়ি উত্তর দিয়াছেন। ( বংশীখণ্ড) বাঁশির গান শুনিষ্বা রাধা বন্ধনে 
বিষম গোলমাল করিয়া] ফেলিয়াছেন, বড়ায়িকে এই কথা বলিলে বড়াঁয়ি বলিলেন, এক রাঁধিতে গিয়া অন্য 
র"ধিয়াঁছ বলিতেছ, সেট! কি রকম তাঁহাঁর তালিকাট? শোনাঁও, রাঁধা অমনি বলিতে আরভ্ভ করিলেন-_- 
আঁম্বলে বেশর দিয়াঁছি ইত্যাদি, এ সমস্তই ঝুমুর গাঁনের ধারা । বুন্দাবনখণ্ডে ফুলের সঙ্গে বাধার 
দেহটিকে মিলহিষ়াছেন। বাঁণখণ্ডে রাধা ন্বর্গের দেবতাদের ধরিক্স] নিজের দেহরক্ষা করাইয়াছেন। 
লক্ষ্য সাধারণ শ্রোতা । 
কবি জয়দেব শ্রীগীতগোবিন্দের অধিষ্ঠানভূমি প্রস্তুত করিয়াঁছেন-- শ্রীরুষ্ণ যে ্বত্বং ভগবান এই 
মহাঁসত্যের উপরে | তাঁহার পরও মাঁঝে মাঁঝে সর্গান্ত ক্লোকে অথবা সর্গের মধ্যে কিংবা সগারস্তে বাঁর 
বার আমাদিগকে সে-কথা স্মরণ করাইয়া দিযাছেন। চত্রীদ্াসও কৃষ্ণকীর্তনের জন্খণ্ডে কৃষ্ণাবতাঁরের 
কারণ বর্ণনা করিয়াছেন। কৃষ্ণের সম্ভোগ জন্য লক্ষমীদেবীই দেবগণের প্রার্থনায় রাঁধারূপে অবতীর্ণ 
হইয়াছেন সে কথাও বলিতে বিস্থৃত হন নাই। তাঁহার পর শ্রীকৃষ্ণ পুনঃ পুনঃ শ্রীরাঁধাকে আপন পরিচয় 
দিয়াছেন। 
আমিই বেদ উদ্ধার করিয়াছি মীনরূপে। বরাহরূপে ধরণীর উদ্ধার সাঁধন করিয়াছি, রামরূপে রাবণের 
হস্তারক আমি, কত বাঁরই তো বলিয়াছেন। কিন্তু রাঁধা একটিবাঁরও কৃষ্ণের কথা বিশ্বাস করেন নাই। 
শ্লেষের সঙ্গে কট্বাঁক্য বলিষ্! বাঁর বার সে কথায় উপেক্ষা করিয়াঁছেন। রাধা বলিলেন-__ 
বল না! কর মোরে কাহ্াইল 
আল বচন আদ্ষার শুন। 
দেবধরম কি সহিব তোরে . 
এহাত হৃদয়ে গুণ ॥ 
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শ্রীকৃষ্ণ উত্তর দিলেন-_ | 
তবেসি ধরমের ভয় রাঁধা ল 
আল যদি মোএ হরে? পর নারী । 
আপন অঙ্গের লখিমী হইআ 
তোঁদ্ধে না চিহ্ুসি অনন্ত মুবারী ॥ 
কষ্ণকীর্তনের ছুই একটি ভিন্ন বাঁকি সমস্ত পালাগুলি শ্বয়ংসম্পূর্ণ। এই ধরনের প্রত্যেক পালাতেই এমন- 
সব উত্তর-প্রত্যুত্তর আছে যেন ইহার পূর্বে রাঁধা-কৃষ্ণের পরস্পর পরিচয় ছিল না। কিংবা পূর্বে তাহাদের 
মধ্যে মিলন ঘটে নাই। যমুনাঁথ্ডে কবি নিজেই বলিয়া দিয়াছেন যেন পরিচয় নই, পরিহাঁসরসে দেব 
দামোদর সেইভাঁবেই রাঁধাঁর সঙ্গে কথ! বলিতে লাগিলেন রাঁধাঁও সঙ্গে সঙ্গে যথাঁষোগ্য উত্তর দিয়া 
চলিলেন। প্রসঙ্গত বলিয়া রাখি কুষ্ণকীত্ঁনের সংস্কৃতগুলি কবির স্বরচিত। গশ্লোকগুলির মধ্যে কবিত্বের 
পরিচয় আছে। 
বুন্দাবনখণ্ডে শ্রীরাধার আত্মনিবেদন চরম উতকর্ষের শেষ প্রান্তে পরম সার্থকতা লাভ করিয়াছে। 
গোঁপীগণকে কোন্‌ উপায়ে ভুলাইতে হইবে, শ্রীরাঁধাই কৃষ্ণকে তাহা বলিয়া দিয়াছেন। কিন্ত রাধার 
পরামর্শ অনুসারে গোঁপীগণকে সন্তষ্ট করিয়া কৃষ্ণ যখন রাধা সন্নিধানে উপস্থিত হইলেন, তখন বাঁধাই 
তীহাঁকে তিরস্কার করিয়া! ফিরাইক। দ্রিলেন। শ্রীকুষ্ণ “যদি কিছু বোল বৌলামি” জয়দেবের “বদসি যদি” 
গাঁন করিয়া রাধার মাঁন ভাঁঙাঁইতে না পারিয়া রসান্তরের আশ্রয় গ্রহণ করিলেন। বৃন্দাবনের ফুলের 
ডাল ভাঙিয়] গাছ নষ্ট করিবার অপবাদ দিলেন। রাধার অন্তরে অভিমাঁনের পরিবর্তে ক্রোধ আপিফা 
দেখা দিল। সুযোগ বুঝিয়! কৃষ্ণ পুনরায় রাঁধাঁর স্তরতি করিতে লাঁগিলেন। রাধার অস্তর হইতে ক্রোধ 
গেল, বলিলেন-_ 
তোঁমাঁর আন্ধার ছুই মনে। 
এক করি গান্থিল মদনে ॥ 
তার অন্ররূপ বৃন্দাবনে। 
তোর বোল না করিব আনে ॥ 
বিধি কৈল তোর মোর নেহে। 
একই পরাণ এক দেহে ॥ 
সে নেহ তিয়জ নাহি সহে। 
সে পুনি আদ্ষার দোষ নহে। 
বিশ্বের প্রেমিকা নাঁক্ষিকাঁগণের কে দেশে দেশে যুগে যুগে এই বাণীই উচ্চারিত হইষাঁছে। চণ্ডীদাঁস 
এই শাশ্বত বাঁণীরই গীতি কবি। ভর প্রীমান স্থৃকুমাঁর সেন বলিয়াছেন, পাত্র-পাত্রী ইহাতে তিনটি 
মাঁত্র_কৃষ্ণ, বড়া, রাঁধা। তিনটি চরিত্রই নিজ নিজ স্বাতন্ত্রো উজ্জল হইয়া ফুটিয়াছে; তন্মধ্যে রাঁধা- 
চরিত্রের বিকাশে ও পরিণতিতে কৰি যে দক্ষত1 ও চীতুর্ষের পরিচয় দিয়াছেন তাহা পুরানো বাঙ্গালা 
সাহিত্যে দ্বিতীয় রহিত। তান্বলখণ্ডে যে চন্দ্রাবলী রাহীর সহিত আমাদের প্রথম পরিচয় হইল সে 
সংসার অনভিজ্ঞা রূঢ় অথচ সত্যভাষিণী অশিক্ষিতা গোঁপবালিকা। কিন্তু কবি প্রত্যেক ঘটনায় অসামান্য 


কেতুগ্রামের কবি ও শ্রীকষ্ণকীর্তন ৪৭ 


কৌশলে এই মূঢ় বাঁলিকাচচিত্তের উন্মেষ ও জাগরণ দেখাইয়া যখন পাঠককে শেষ পালায় লইয়া আঁপিলেন 
তখন দেখি সেই গৌঁপকন্যা কখন যে শাশ্বত রসিক চিত্ত বলভীর প্রৌট পারাবতী শ্রীরাধায় পরিণত 
হইয়াছেন, তাহ জানিতেও পারি নাই। 

ডক্টর সেনকে আমি এজন্য অজন্ম আশীর্বাদ জানাইয়াছি। কিন্তু আমার মতে চণ্ডীদাঁসের রাধা যৃঢা 
গোঁপবাঁলিক1 নহেন। তিনি রসশাস্ত্সম্মত সর্বপ্তণান্বিতা নাঁপ্িকা। বাহ তুলিলে কেশ বন্ধন ছলে প্রভৃতি 
কৃষ্ণের উক্তির তিনি যে তীক্ষ সরস উত্তর দিয়াছেন, তাহা হইতেই আমার কথার সত্যতা প্রমাণিত 
হইবে। অনেকে আবার কৃষ্চরিত্রের কোনে মহিমাই বুঝিতে পারেন না। এই ত্রিদলের নাথ 
দেবরাঁজকে দেখিতে জানিলে এবং মঙ্গলকাঁব্যের ধার] অন্থঘরণ করিতে পারিলে, তাহারা দেখিতেন যে 
মহাঁকবির হাতে ভক্তের ভগবান যথাযথরূপেই উজ্জ্লবর্ণে চিত্রিত হুইয়াঁছেন। দাঁনখণ্ড, নৌকাখিও 
হইতে ভারখণ্ড ছত্রথণ্ড প্রভৃতি প্রতিটি খণ্ডেই ইহার প্রকৃত পরিচক পাওয়া যাঁইবে। শ্রীরুষ্ণকীর্তনে 
রাধাবিরহের চাতু্মণ্য আছে, আবার বাশ শুনিয়1 রাধার চাঁরি প্রহর রাত্রির ও স্বপ্নদর্শনে চারি প্রহর 
রাত্রির আকুলতার পরিচয় আছে। ছন্দের দপিত গতি এবং ভাষার পাঁরিপাঁট্যও লন্মপীয়। কৃষ্তকীর্তন 
কবিত্বপুর্ণ একখানি গীতিকবিতার সম্পৃট। 

কেতুগ্রাম পাঁলরাঁজত্বের সমসময়েই স্থপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । নগেন্রনাথ বন্থ বধমান সাহিত্য সম্মেলনের 
অধিবেশনকাঁলে কেতুগ্রাম হইতে একটি চামুণ্ডা মৃতি লইয়া গিক্াছিলেন। মৃত্তিটি সাহিত্য পরিষদ্‌ 
মন্দিরে আছে। 

দ্বিজ চণ্তীরাসকে আমি বাস্থদেব সার্বভৌমের সর্বকনিষ্টভ্রাতা বলিয়া যনে করি। বিশাঁরদের চাবি 
পুত্র সার্বভৌম, বিদ্যাবাঁচস্পতি, কষ্ণানন্দ এবং চণ্ডীদাস। আমার অনুমান, এই চণ্তীদাঁসই দিজ ভণিতার 
পদাবলী রচন। করিয়াছিলেন। ইনি মহীপ্রতুর সমকালীন ব্যক্তি। কেতুগ্রামের স্তুপগুলির প্রতি প্রত্বতত্ব 
বিভাগের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি। 
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জীবন চৌধুরী 


৯ 

আঁধুনিক ভারতীয় সাহিত্যের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস যেদিন রচিত হবে সেদিন দ্বিজেন্দ্রলাল রাঁয় যে একটি 
বিশেষ মূল্যবান এতিহাসিক আসনের অধিকারী হবেন সে বিষষ্ষে কোনো! সন্দেহ নেই। আত্তঃ- 
প্রাদেশিক সাহিত্যিক লেনদেনের ইতিহাসে তার দান বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ। ভারতবর্ষের বিভিন্ন ভাষায় 
রচিত নাট্যসাহিত্যের ক্রমবিবর্তনে তাঁর প্রেরণা বিশেষ তাঁৎপর্ষপূর্ণ। কিন্তু আশ্চর্য ব্যাপার, অগ্ভাবধি 
এ সম্বন্ধে যথেষ্ট কৌতুহলের কোনো! প্রত্যক্ষ প্রমাণ দেখা যাঁয় নি। অবশ্য হিন্দী নাটকে দবিজেন্ত্লালের 
প্রেরণ! সম্পর্কে মূল্যবান আলোচনা -হয়েছে।৯ কিন্তু এটি ব্যতিক্রম মাত্র। বর্তমান প্রবন্ধে আধুনিক 
অসমীয়া! নাটকে, বিশেষভাবে এতিহাঁসিক নাটকে, দ্বিজেন্দ্রলালের প্রেরণা কোন্‌ পথে ফলপ্রস্থ হয়েছে 
সে সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত আলোচনা করা হল। বল] বাহুল্য, এ আলোচনা পূর্ণাঙ্গ নয়, ইঙ্গিতবাহী মাত্র। 


২ 
জনৈক খ্যাতিমান অসমীয়া সমালোচিক* মন্তব্য করেছেন: “71115 17156011051 1061001810109 1১7 
[05711911912] 7২০5 ০ 13511591216 8150 108৮1 159510911511)1 101 00৪ 219৮0 8100 
05510700161 0৫ 0175 01700121019 10159 1 4958201596% | দ্বিজেন্দ্রলালের নাটক ৭:06100121710) 
কি না সে আলোচনা বর্তমান প্রসঙ্গে নিশ্রক্বোজন ; কিন্ত তা যে অসমীয়া নাটককে নিবিড়ভ|বে প্রভাঁবিত 
করেছে (29:৮৮, না বলে 1£7০801” বললেই বোধ হয় ঠিক বল। হয়) তাতে সন্দেহ নেই। এখন 
আমর] দিজেন্্লালের প্রেরণাঁর বিভিন্ন বূপ বিশ্লেষণ করবার চেষ্টা করব। 
ক. নাটকীয় পরিস্থিতি 
ঘিজেন্দ্রলালের নাটক থেকে বহু স্থ্বিদিত নাটকীয় পরিস্থিতি অসমীক্বা নাটকে প্রবেশ করেছে; কয়েকটি 
উদাহরণ দেওয়া হুল : 
বাংল! নাটকে 
স্বান-_সিন্কু-নদতট ; দুরে গ্রীক জাহাজ-শ্রেণী। কাল সন্ধ্যা । 

সেকেন্দার। সত্য সেলুকস! কি বিচিত্র এই দেশ! দিনে প্রচণ্ড সুর্য এর গাঢ় নীল আকাশ পুড়িয়ে 
দিয়ে যায়; আর রাত্রিকালে শুভ্র চন্দ্রমা এসে তাকে জিপ্ধ জ্যোত্সায় সান করিয়ে দেয়। তাঁমসী রাত্রে 
অগণ্য উজ্জল জ্যোতিঃপুগ্জে যখন এ আকাশ ঝলমল করে, আমি বিস্মিত আতঙ্কে চেয়ে থাকি। প্রাবুটে 
ঘন-কৃষ্ণ মেঘরাঁশি গুরু-গম্ভীর-গর্জনে প্রকাণ্ড দৈত্যসৈন্তের মত এর আকাশ ছেয়ে আসে; আমি 
নির্বাক হয়ে দাড়িয়ে দেখি। এর অভ্রভেদী ধবল তুষাঁরমৌলি নীল হিমাঁ্রি স্থির ভাঁবে দীড়িয়ে 
আঁছে। এর বিশাল নদনদী ফেনিল উচ্ছাঁসে উদ্দাম বেগে ছুটেছে। এর মরুভূমি বিরাট ব্বেচ্ছাচাঁরের 


মত তপ্ত বালুরাঁশি নিয়ে খেল] কচ্ছে।- 
সচজ্রগুপ্ত : ১1১, পৃ 
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_ এই পরিস্থিতিটি বিভিন্ন অসমীয়া নাটকে বহুবার ব্যবহৃত হয়েছে। লক্ষণীয়, সিদ্ধু-নদ-তীরে ভারত- 
বর্ণনা অসমীদ্ন1 নাটকে ব্রহ্মপুত্র অথব। অন্য কোঁনো নদী-তীরে আসাম-বর্ণনায় পরবসিত হয়েছে। 


অসমীয়া! নাটকে 
(ব্রহ্মপুত্র পাৰ, হিয়েনচাঁউ আক কুমাৰ ভাসঙ্কৰ) হি--প্ররুতিৰ কাম্যভৃষি প্রাগজ্যে(তিষপুৰ ! 
ইয়াৰ মাজেবে বিশাল ব্র্ধপুত্র বৈ ছুয়ো কাঁষে মনোৰম দৃশ্তেবে পুর্ণ কৰি-_ এখনি স্বগীয়ি উদ্যানৰ ব্থষ্টি 
কৰিছে। ব্রহ্মপুত্রৰ টৌৰ নৃত্যভঙ্গীৰ লগত জোনোরালি কিবণ পৰি__ এখন চাবলগীয়া দৃশ্ঠ গটি তুলিছে। 
চৌদিশে শাস্ছি, আনন্দৰ খেল|। ভান্কৰ বর্ম! : ৪/৩, পৃ ৫৪৩ 
( চতুফা আঁক ছুটায়। ৰজা আহে) 
চতুফা : ... আহা সৌরা। কেনে প্রকৃতি মলোঁৰম দৃশ্ঠ। প্ররৃতিকুগ্ত বিহগ বিহুগীয়ে আনন্দেৰে 
বোল তুলিছে। তাঁলবৃক্ষবোৰে বতাঁহৰ লগত নাঁচিব ধৰিছে। বেত বেতনিৰ মাঁজেৰে এই সুন্দৰ নৈ 
খনিয়ে কেনে স্বন্বৰ খেলা কৰি নিজন হাবিৰ মাজে মাঁজে বৈ গৈছে। এয়ে নে সেই চফ্রাই নৈ সখি, 
যত শুনিছো৷ হেনো ন্বগাঁ় অপেচৰী সকলে গা! ধুব্েহি। আহা গ্রতি তবঙ্গে তবঙ্গে কেনে অপৰূপ ভঙ্গিমা, 
মলয়! বারৰ কেনে মনোহৰ জলকেলি। বামুগী-কৌওব : ১/১, পৃ ১ 
নৈৰ পাঁৰত চক্রধৰ বৰ গৌঁহাই 
-আঁহী, কি সুন্দৰ দৃশ্ত! সোরণশিবীৰ ছুই পাৰে সেউজিয়া গছ-গছনিষ্ে কি এক অভিনব 
শোভা তুলি ধবিছে। তাতে পচিমৰ বেলিটিৰ শেষ বঙা বেখাটিয়ে, পহী পানীত কেনেকৈ তিৰ.বিৰ, 
কৰিছে! আঁহী, ধন্য এই ঠাই। এই ঠাইত থাকিলে, মানুহে পৰম পিতাঁৰ বিমল শান্তি অনুভব কৰিব 
পাৰে। বাঁজ-উদ্যানকে। নেওটি, কৌন বিধতাঁই এই নির্জনত এনে মনোবম স্থাঁন নির্মান কৰিলে ! 


ট চক্্রকান্ত সিংহ : ২/২, পৃ ২৩ৎ 
বাংল! নাটকে 


স্থান_- উদয় সাগরের তীর । কাঁল-_জ্যোঁৎ্ল্সা রাঁত্রি। রানা অমর সিংহ একটি বেদীর উপর হেলান 
দিয়! বশিয়াছিলেন।"." 
'""মীনসীর প্রবেশ 
মাঁনসী। বাঁবা এখনও এখানে! ঘরের মধ্যে এসো। ঠাণ্ডা পড়ছে। 
রাঁনা। যাচ্ছি মানশী! একটু পরে। এই উদয় সাগরের তীরে খানিক বসলে মন শাস্ত 


হয়।”- মাঁনসী। মেবার-পতন : ৪/১, পৃ ৮৮-৮৯ 
অসমীয়। নাটকে 
বংপুৰ জয়সাগৰ পাৰ 
চন্্রকাস্ত-_ সংসাঁৰৰ সকলো! বিপদৰ মাজত থাঁকিও এই পুণ্য সবোববৰ পাৰত বহিলে মন-প্রাঁণ 
শীতল পৰি যাক." চক্্রকীত্ত সিংহ : ২/১, পৃ ২২৩ 
বাংল! নাটকে 


স্থান-_ উদয় সাগরের তীর । কাঁল-_ মেঘাচ্ছন্ন সন্ধ্যা 
রানা অমরপিংহ একাকী 


৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


রানা। মেবারের আকাশ ক্রোধে গঞ্জন কচ্ছে। মেবারের পাহাড় লজ্জায় মুখ ঢাঁকছে। মেবাঁরের 
হুদ ক্ষোভে তটতলে আছড়ে পড়ছে। মেবাঁরের কুল-দেবতারা রোঁষে মুখ ফিরিয়ে নিয়েছেন । আমার 
হাঁতে আমার মেবার, রান] প্রতাঁপের মেবারের আজ পতন হ'ল। মেবার-পতন : ৫/৮, পৃ ১৪১ 


অসমীয়। নাটকে 
চন্্রকান্ত-_ নির্জন পর্বতৰ দ্াঁতিত বহিলোগৈ অল্প জিবণি পা বুলি, তাঁতো শান্তি নাই। চাঁৰ্বি- 
ওফাঁলৰ পৰ। গহীন প্ররুতিয়ে যেন মোক ধিককাৰ দি কবলৈ ধৰিলে, “তোৰ দিনত, তোঁৰ বাজত্বত, অসমৰ 
স্বাধীন বেলি আজি বিদেশী মাঁন-কেতুরে গ্রাস কৰিলে 1” অনন্থ, অসহ্‌ হ'ল !... 
চত্রকাস্ত সিংহ : ৪/৬। পৃ ৭৭৫ 
খ,. সংলাপ-রচনা 
বাংলা নাটকে 
দ্বিজেন্্রলাঁলের নাটকীয় সংলাপে মাঁলোপমা ও ব্যতিরেকমালার ব্যবহার একটি বিশিষ্ট লক্ষণ। 
সাধারণত তিনটি উপম] অথবা ব্যতিরেক পর পর গ্রথিত হয়। উদ্রাহরণ-_- 
ক নিয়তির মত দুর্বার, হত্যার মত করাল, দুভিক্ষের মত নিষ্ঠুর... চত্রগুপ্ত: ১/১, পৃ২ 
খ ..-প্রভাঁত স্থধ্যের চেয়েও যা ভাশ্বর, মৃত্যুর চেয়েও যা প্রবল, মাতার ন্মেহের চেয়েও যা! পবিভ্র,-". 
চন্দ্রগুপ্ত : ২/৩, পূ ৩৭ 
গ ".'অগ্নির স্ষুলিঙের মত, সঙ্গীতের মৃচ্ছনার মত, চিরস্তন প্রহেলিকার প্রশ্নের মত; 
চন্্রগুপ্ত : ২1৫ পৃ 8৪ 
ঘ নির্মেঘ উধাঁর চেয়ে নির্মল, বীণার ঝঙ্কারের চেয়ে সঙ্গীতময়, ঈশ্বরের নামের চেয়ে পবিত্র""' 
দুর্গীদীস : ১/৬, পূ ৩৪ 


অসমীয়! নাটকে 
ক '"হিমাঁজীৰ হিমানীমালাৰ দৰে শুভ্র, ভাগিবধীৰ বাঁবিধাবাৰ দৰে স্বচ্ছ, অভ্রভেদী গগনৰ 
ঞক্বতবাৰ দবে সত্য । কাঁশ্মীবকূমীৰী : ১/১ পৃ ৮৯৬ 


খ ব্ধাৰ উত্তালময়ী তবঙ্গৰ দবে প্রলয়ৰ ভীম প্রভঞ্নৰ দৰে, সপ্তবজ সম্মিলিত মহাঁশক্তিৰ দৰে... 
কাশ্মীবকুমাবী : ৩/১, পু ৪৪৬ 
গ ""-বজ্বৰ দৰে আমোঘ শক্তিবে, দানবৰ দৰে ভীষণ অত্যাচাৰেবে, মৃত্যুর দৰে নির্মমতাঁৰে'** 
শেষ পতাকা: 8/৫, পূ ১৩৫ 
বাংলা নাটকে 
দ্বিজেন্দ্রলালের সংলাপ-রচনাঁর অ|র-একটি বৈশিষ্ট্য হল তিনটি কাব্যিক বাঁক্যাংশকে পর পর সাজিয়ে 
কাইম্যাক্স' গড়ে তোলা। 


উদ্বাহরণ_- 
ক যেন একটা কুস্মিত সঙ্গীত, একটা চিত্রিত স্বপ্র, একটা অলস সৌন্দর্য্য । সাজাহীন : ৩/৪, পৃ ৮৬. 
থখ যেন একটা অশান্ত বঙ্কার, যেন একটা অনস্ত বিশ্রীস্তি, যেন একটা অসীম মোহ; 

দুর্গাদাস : ২/৩, পৃ ৪৭ 


দ্বিজেন্দ্রলাল রাঁয় ও আধুনিক অসমীয়া নাটক ৫১ 


ক এট] হিয়াভৰা হুমুনীয়া, এটোঁপ তপত চকুলো, এটা ক্ষণ বিননি ! শেষ পতাকা: ২/১ পৃ ৩৮" 
খ কাঁশ্ীবৰ কবুবীত, অৰকণৰ উজ্জল আভা, স্থ্ধাংশ্তব অমল প্রভা, তাৰকাঁৰ বিমল কান্তি। 
কাশ্ীৰকুমাঁকী : ২/৬, পু ৩৮৬ 
ঘিজেন্দ্রলালের অনুসরণে পর পর তিনটি বাক্যাংশের গ্রয়োগ-কৌশলটি অসমীয়৷ লাটকে নানাঁভাঁবে 
ব্যবহৃত হয়েছে; যেমন-_ 
গ প্রচণ্ড ধুমুহাঁৰে নৰকৰ দুর্গন্ধেবে প্রেতৰ বিভীষিকাৰে ছুঙ্জয় নগৰ ছাই কৰি দিম। 
শেষ পতাঁক। : ৪/২, পূ ১২১" 
_ঘ ."আঁকাঁশৰ জেনিটোঁক চিডি আনিবলৈ, ফুলৰ গোঁন্ধ হবণ কৰিবলৈ, চৰাইৰ স্থল! মাত খুজি 


আনিবলৈ। শেষ পতাক1 : ৩/৩, পৃ ৮১৭ 
ঙ .."নীচ ষড়যন্ত্র পৰিণাঁম কি ভয়াবহ, পতীৰ তেজৰ টেকা কিবান গভীব, নাঁবী-পীড়নৰ কি 
অচিস্তনীয় ভীষণ প্রতিফল । সতীবৰ তেজ : ৫ম অঙ্ক, পৃ ৭৭৮ 
চ আজি ইয়াত প্রেতৰ তাঁগুবলীলা, সম্মুখত বিভীষিকাঁৰ দাঁনবী মুগ্তি পিচত অজ্ঞাত ষড়যন্ত্র 
ভীষণ জাল ! সতীৰ তেজ : ২য় অঙ্ক, পৃ ২১৮ 
ছ বাঁজ্যজুৰি ধুমুহা মাৰিব, শিলাবৃষ্টিত জগৎ কপিব, দেবরতাঁৰ বজত পাপীৰ হৃদয় চূর্ণ কিচর্ণ হ'ব। 
সতীৰ তেজ : ৪/১, পৃ ৪৬৮ 
জ মোৰ শত্রু, স্বদেশৰ শক্র, স্বজাঁতিৰ শত্রু". কাঁশ্রীৰকুমাৰী : ১/২, পৃ ৮৬ 
ঝ ...বেগবতী নদীক বাঁলিভেট! দিবলৈ, পছুমৰ কোঁমল পাহিৰে শাঁলগছ কাঁটিবলৈ, নইবা 
তিবোতাঁৰ কোমল হাঁতেৰে পর্বতৰ শিল ভাঁঙিবলৈ,:*. বদন বৰফুকন : ১/৭ পৃ ১৯৯ 
বাংলা নাটকে 


কোঁনো কোনে! ক্ষেত্রে দ্বিজেন্ুলাঁল অন্থ্প্রাসযুক্ত চারটি সমধর্মী বাঁক্যাংশও পর পর গ্রথিত, 
করেছেন; উদ্াহরণ-_ 
আমি জাঁনি-_ তরবারির ঝন্ৎকার, ভেরীর ভৈরব নিনাঁদ, অশ্ের হ্র্ষাঁ, মৃত্যুর আর্ত-ধ্বনি। 
মেবারপতন :১/১, পৃহ 
অসমীয়! শাটকে 
অসমীয়া নাট্যকাররাঁও কখনো কখনে! এর অনুসরণ করেছেন ; 
উদাহরণ-_ 
এখনি ফুটি ওঠা কবিতা ৰ ছন্দ, মুদঙ্গৰ ধ্বনি, আঁনন্দৰ কলেলি, সমুদ্রৰ হিল্লোল ! 
ভীন্বৰ বর্ম ; ৩/৫, পৃ ৪৪-৪৫৩ 


দ্বিজেন্্লাঁলের নাটকীয় সংলাঁপ-রচনাঁর অন্তান্ত বহিরঙ্গ কৌশলগুলির মধ্যেও প্রায় সব কটিই 
অসমীয়! নাট্যকাঁরর! ব্যবহার করবার চেষ্টা করেছেন। উদাহরণ-- 


৫২ বিশ্বভারতী পত্রিক। শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


ক বাংলা 

কোথায় সেই শের খা, কোথায় এই জাহাঙ্গীর! কোথায় অগাঁধ অসীম স্বচ্ছ নীল-সমুদ্র, কোথায় 
পুতিগন্ধময় ক্ষুদ্র পদ্িল জলশশিয় ! নুরজাহান : ২/৮, পৃ ৬৭ 
অসমীয়। | 

ক'ত আছি মোৰ ৰ1জকাবেও, ক'ত আজি মোৰ এই ভগা পঁজা। চন্ত্রকান্ত সিংহ : ৪/৬, পৃ ৭৫৭ 
থ. বাংল! 


'-*ভাঁরত সম্রাট যা'র কৃপা-কটাঁক্ষের জন্ত লালায়িত হোত) শত রাজ্য জনপদ অলক্ষ্যে যা'র 
রোষকুঞ্চিত ভ্রভঙ্গ সভয়ে লক্ষ্য ক'ত; দৃঢমুষ্টিবদ্ধ কুপাণ দশ লক্ষ সেনানী যাঁ'র তঞ্জরনীর দিকে ইঙ্গিতের 
অপেক্ষায় চেয়ে থাকৃতো ! ছুর্গাদাস : ৫/৬,পৃ ১৬২ 


অনমীয়া 
'"" যাৰ আঙলিৰ ঠাঁৰত সমগ্র দেশ আজি কম্পমান! যাৰ ক্ষমতাঁত আজি আহোম বাজবংশ 
গৌববাদ্িত, যাঁৰ কৌশলত আজি জাতীম্ব গবীম! দেশে-বিদেশে বিষপি পৰিছে... 
বদন বৰফুকন : ১/৬, পৃ ১৮৯ 
গ. বাংলা 


চাঁরণী! তুমি কে? তোমার বাক্যে গঞ্জন, তোমার চক্ষে বিদ্যুৎ, তোমার অঙ্গভঙ্গীতে ঝটিক]। 
মেবার-পতন : ২/২, পূ ৪৩ 


অসমীয়! 

হটাৎ এটি বিজুলিৰ নিচিনা! কোন নন্দনৰ সপোন মাঁধুৰি লৈ যে আহিছা তুমি কুবৰী, উষাৰ নবীন 
জ্যোতি তোমাৰ গাঁত, পখিলাৰ বিচিত্র ৰং তোমাৰ ইকাষে সিকাঁষে। শেষ পতাকা: ৩/২, পৃ ৭৮" 
ঘ. বাজ! 
১. (অমর সিংহের মেবার-বর্ণনা ) 

'-ছিন্নবসনা, ধূলিধূসরিতা, আলুলায়িতকেশ! ! নিরারিন তন 2 
২. (পিয়ারার বঙ্গ-বর্ণনা) | 

'"*শশ্তস্তা মল, পুষ্পভূষিতা, সহশ্র-নিররবন্কত অমরাঁবতী-.. সাজাহ।ন : ২/৪, পৃ ৬* 
অসমীয়! 
( গ্রতাপ-এর জন্মভূমি-বর্ণণা ) 

মহিমমিয়ী, ককণাময়ী, প্রেমময়ী '"" কাশ্বীবকুমাৰী : ১/২, পৃ ৮৯৬ 
উড. বাংল। | 
১, চন্ত্রপ্তপ্ত! তুমি জীবিত না মুত? চন্রাগুপ্ত : 8/৫+ পৃ ৮৭ 


২. একি !-- আমি স্বর্গে না মক্ক্যে ! চ্রগুপ্ত : ৪/৬, পৃ ৯১ 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ও আধুনিক অসমীয়া নাটক ৫৩ 


৩. দেখ ত (হাত বাঁড়াইলেন) আমি বেঁচে আছি কিনা? দেখ ত এ ইহকাল না পরকাল? 


এ স্বপ্ন না সতা ?"" চন্ত্রগ্প্ত : ৫/৩, পৃ ১*২-৩ 
অসমীয় | 

১, কত মই? ত্বর্গত নে মানবদেহত ? . বামুনীকোর্ৰ : ৩/৪, পৃ ২৩, 
২. আহা মই পাধিব জগতত নে সবগত? . বামুণী-কোওৰ : ১/৫, পৃ ৮? 
চ. বাংল! 

১, শতরঞ্চ খেলায় দাবা হারিয়েছো ; তবু জিততে পারো | খেলে যাঁও। মুরজাহান : ৫/১, পৃ ১৩৭ 
২, ..কিন্ত-_ দেখি--উহ! আচ্ছা এই গজের কিস্তি--চেপে দেবে। তারপ্র--এই কিন্তি। 
এই পদ। তারপর এই কিস্তি। কোথায় যাবে! মাঁৎ! সাঁজীহীন : ৩/১, পৃ ৬৯ 
অসমীয়। 


'**গতৰাম চাঁৰিভীয়া! ফুকন ভবা খেলত হাঁৰ্বিল, বুঢ়া গোহাই পূর্ণানন্দ জিকিল! মোৰ ডবা-বৰি মাত 


--আঁক দিন চেৰেক মই হাতত পোৰ।হেতেন পূর্ণানন্দৰ ডবা-বর্ধি মাত হলহেঁতেন, এই কথা".. 
বেলিমাঁৰ : ১/৭, পৃ ৩৪-৩৫১ 


ছ, বাঁজ। 

'""একি আনন্দ! একি উৎসাহ !*"* মেবার-পতন : ১/৩, পৃ ১১ 
অসমীর৷ 

ইকি উন্মাদনা জননী, ইকি আকর্ষণ, ... শেষ পতাকা : ১/৩, পূ ১২ 
ভা. বাংল 


ংলাঁপ রচনায় দ্বিজেন্্লালের ছুএকটি মুদ্রাদোষ আছে যেষন “একটা” শব্দের অত্যধিক ব্যবহার । এই 
মুন্রাদোষটিও অসমীয়া নাটকে প্রবেশ করেছে। উদ্াহরণ-_ 


বাংল। 


১, *"*একট1 দৈবশক্তির মত, একটা আকাশের বন্রম্পাত, একট। পৃথিবীর ভূমিকম্প, একট সমুদ্রের 


জলোচ্ছাঁস। মেবার পতন : ১/৩, পৃ ৮ 
২. সে একটা স্বচ্ছ ম্বতঃ-উচ্ছবসিত সৌন্দর্য্য । মেবার পতন : ২/৫, পৃ ৫৬ 
৩. তবে এটা বুঝেছি যে এটা একটা স্বগগয় কিছু । মেবার পতন : ২/৫, পৃ ৫৮ 
অসমীয়| 

১. এটা মধুৰ সপোন দেখিছিলে"."*কি থাকিল? এটা হিয়াভবা হুমুনীয়া, এটোপ তপত চকুলো» এটা 
কণ বিননি! .. শেষ প্তাক : ২/১, পৃ ৩৮? 
২, এই অসমত শা স্থাপনৰ চেষ্টা এটা শর মাথোঁন। বদন বৰফুকন : ২/২, পৃ ৩৭, 


৩. "*মাঁজে মাঁজে দূবনীৰ জ্যোতিৰ নিচিন| কি এটা অনিশ্চিত সখ ভাঁহি আহি মনটো অস্থিৰ কৰি 


৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


তোলে। সকলো! আশা সকলো শাস্তি মাজে মাজে কি এটা অস্থিবতাৰ মাজত বিলীন হৈ যাঁয়।*" 
শেষ পতাঁক1 : ২/৫) পৃ ৬২? 
ঝ. উচ্চকণ্ঠ অতিনাটকীয় ভাষণ 


বাংল৷ 

১. যুদ্ধ চাঁই_-যুদ্ধ চাই। সৈন্য সাঁজাও। মেবাঁরের রক্তধ্বজা উড়াও। রণভেরী বাজাও । যাও 
প্রস্তুত হও । মেবাঁর পতন : ৪/৬, পৃ ১০৬ 
২. -**তবে যাবার আগে বলে যাই। মহারাঁজ নন্দ! তবে একবাঁর এই কলিষুগেই এই বিশীর্ণ 
ধ্বংসাবশেষ ব্রাদ্ধণের প্রতাঁপ দেখবে !""" চন্ত্রগুপ্ত : ১/৩, পৃ ১২ 
৩. .""এখনও এদের মাথার উপর আকাশের বজ ফেটে পড়ছে না। মেবার-পতন : ৪/৬, পৃ ১১১ 
অসমীয়। 


১. -**সৈম্তাবোঁৰে মুহূর্ততে সাঁজক। ঢোঁল খোল বাঁজি উঠক। প্রতিশোধি বা মৃত্যু! যো! 
ভাঁন্বৰ বর্ম : ২/১, পৃ ২১৩ 


২. .*"সাঁজ, সাঁজ টৈম্রোৰ ! আকৌ রণভেবী বাঁজি উঠুক। বামুধী-কৌওৰ : ১/৩, পৃ ৪৭ 
৩. কিন্ত যোবাঁৰ আগতে কঞ পূর্ণানন্দ ! মন্ত ৰাখিবাঁ, তুমি আজি এক সতবামক নির্বাসন কৰিছা 
তোমাৰ স্বেচ্ছাচাৰিতাঁৰ ফলত দেশত শতসহশ্র সতব।মৰ জন্ম হ'ব। বদন বৰফুকণ : ১/৯ পৃ ৩*৯ 


৪. বজ্র পবিব ধৰিছে? পাঁপীক সমুচিত শান্তি দিবলৈ সবগ ভাঙির ধবিছে। বামুনী-কৌওৰ : ৩/৬, পৃ ২৫? 


ঞ. দ্বিজেন্দ্রলাঁলের সংলাপ-রচনাঁর আঁর-একটি বৈশিষ্ট্য হল-_ ক্ষেত্র বিশেষে নাটকীয় চরিজ্রের কণ্ঠে 
অনাটকীয় ভাঁবেও) সৌন্দর্যমুগ্ধ কবি-দিজেন্দ্রলালের কঠ বেজে ওঠে; উদাহরণ 
বাংলা 
একট! ত্বর্গের কাহিনী | একটা নীহারিকা । একটা জগতের লারভূত সৌন্দধ্য। স্বন্দর বাতাস 
বইছে। আঁকাশে মেঘখণ্ও নাই, জগখ নিস্তন্ধ। কেবল উদয় সাগরের উপর দিয়ে একট সঙ্গীতের ঢেউ 
বয়ে যাচ্ছে। আমার বোধ হচ্ছে, যে কতকগুলি কিশোর স্বর্ণীভ1 এসে এ ঢেউগুলিতে সান কচ্ছে। এই 
কল্লোল তানের কলহাস্ত ! গাছগুলির পাতা জ্যোত্ম্ালোকে নড়ছে, যেন বাতাসের সঙ্গে খেলা কঙ্ছে_- 
এই মন্মর-ধবনি তাঁদের ক্রীড়ার কলরব । আমার বোধ হয়, অচেতন বন্তও সৌন্দর্য্য অনুভব করে। 
মেবার-পতন : ৪/১, পৃ ৯১ 
জসমীয়। 
১. বপগুনৰ সামগ্রস্তই সৌন্দরধ্য। এই সৌন্দধ্যই জগতৰ ম্পন্দন। পুণিমাৰ জনোবালি বাঁতিয়ে মৃছু 
মলয়াৰ লগত থেলি খেলি নৈৰ বুকুত হিয়া উদিয়াই বাবটি ভাঁঙি ঢৌরে টৌরে নাঁচি যি সৌন্দধ্য স্থ্টি কবে, 
এয়াও তেনে এটা সৌন্দর্য বিকাশ !". বামুনী-কৌওৰ : ১/৫, পৃ ৮, 
২, ...এপিনে ফটিকা আনপিনে মনোহৰ উজ্জল সৌন্দধ্য। এপিনে সুন্দৰ মলয়াত নাঁচি ফুৰা জলতবন্গ, 
আনপিনে শীতল চন্্মাঁৰ উজ্জল কিবণ। তাঁৰ মাজত ভাবতৰদ্দত উটি বুৰি চাইছো অপবপ মাঁধুধ্য ।*. 
বাঁমুশী-কৌওব : ৩/৪, পূ ২৩, 


দ্বিজেন্জলাল রায় ও আধুনিক অসমীয়া নাটক ৫৫ 


পূর্ববর্তা অনুচ্ছেদগুলিতে ছ্বিজেন্্রলালের সংলাঁপ-রচনার যে বিশিষ্ট লক্ষণগ্ুলি আলোচিত হয়েছে তার 
মধ্যে প্রায় সব কটিই এক উদ্দেখে ব্যবত হয়েছে : ভাষাকে বণ্মিকন, গতিবেগসম্পন্ন এবং কাঁব্যধর্মী করে 
তোঁল!। পূর্ববর্তী বিশ্লেষণের পর-- এ কথা বলাই বাহুল্য, এই লক্ষণটি অসমীয়া নাটকে গভীরভাবে 
সঞ্চারিত হয়েছে। কয়েকটি সাধারণ উদাহরণ 
১. "যি আকাঁশত ক্্যৰ হেমপ্রভা, স্থধাকৰৰ সৌম্যমৃত্তি, সেই আকাঁশতে প্রলয়ৰ মেঘগজ্জন, বজবৰ 
তাগুব নৃত্য। যি ব্তাঁহত ফুলৰ মধুৰ সৌৰভ, মলয়াৰ মৃছু হিলোল, সেই বতাঁহত শ্রশানৰ তীব্র গন্ধ, 
ধুমুহাৰ ভৈববলীল] ! কাশ্মীৰকুমাৰী : ২/২, পূ ২৮৬ 
২. ...সেই দিন] বুজিবি, পূর্ণান্দ বুঢ়াগোহাইৰ প্রতিহিংস| কেনে নিষ্ঠৰ, কেনে নির্মম, কেনে ভয়ঙ্কর ! 
| বদন বৰফুকণ : ১/৬, পু ১৮৯ 
৩. আজি এই মিলনত ঢোঁল ধোঁলৰ বা নাই, আছে অস্তবৰ কণুজুজ শব! গীতব স্থ্ৰ নাই_- আছে 
জিলিৰ অন্স্ত ধ্বনি! ঘোঁষণ1 নাই--আঁছে গভীৰ গুহাঁৰ নীৰবতা ! ভাঁ্বৰ বর্ণা, : ৩৫, পৃ ৪৪-৪৫ ০ 


আঁধুনিক অসমীয়া! নাটকে দ্বিজজ্লালের ভঙ্গীগত প্রেরণার কথাই এতক্ষণ আলোচিত হল; কিন্তু তাঁর 
ভাগবত প্রেরণাও আদৌ উপেক্ষণীয় নয়। দ্বিজেন্্লালের এউহাসিক নাটকগুলি বিশ্লেষণ করলে মুখ্যত 
চারটি ভাবস্ত্রের সন্ধান পাঁওয়! যাঁ়; এক : অতীত ভারতের গৌরবময় কাহিনীর সন্ধান; ছুই : অতীত 
ব্যর্ঘতাঁর বিশ্লেষণ; তিন: অতীত কাহিনীতে বর্তমান সংগ্রামশীল জাতির ভাবোদ্দীপনা আরোপন। 
চাঁর : নাটকীয্ন চরিত্রের মাধ্যমে প্রকৃতপক্ষে সংগ্রামরত জাতিকে নির্দেশ দাঁন। দ্বিজেন্্লালের 
এঁতিহাসিক নাটকের এই সব কটি ভাবস্থত্রই আসামের এতিহাসিক নাঁটকে গৃহীত হয়েছে। অসমীয়। 
সাহিত্যের এতিহাঁসিক ডক্টর সত্যেন্্রনাথ শর্মা১১ বলেছেন : “গিবিশচন্ত্র আক দ্বিজেন্দ্রলালৰ বিশেষটৈ 
পাঁছৰজনৰ কৃতকা ধা্যতাই অসমীয়া নাট্যকাৰ সকলক এঁতিহাসিক বিষয়বস্তলৈ দৃষ্টি নিক্ষেপ কৰিবলৈ প্রেৰণ! 
দিছিল ।” ঘ্িজেন্দ্রলালের নাটকের এ চারটি ভাঁবস্থত্র কিভাঁবে অসমীয়া নাটকে ফলপ্রন্থ হল দেখা যাঁক। 
ঘ, অতীত ভারতের গেরষময় কাহিনীর সন্ধান 

এই লক্ষণটি অসমীয়! নাটকে মুখ্যত আহোম যুগের গৌরব এবং মহিমা আবিষ্কারের গ্রচেষ্টায় পর্যবসিত 
হয়েছে । আহোম যুগের ইতিকথাঁকে কেন্দ্র করে রচিত নাটকগুলির মধ্যে পদ্মনাথ গৌহাই বরুয়ার জন্নমৃতী 
(১৯০০), গদাধর (১৯০৭), সাধনী (১৯১১), লাঁচিত বরফুকন (১৯১৫), লক্ষ্মীনাথ বেজবক্য়ার জয়মতী 
কুয়রী (১৯১৫), বোৌলিমার ( ১৯১৫ ), চত্রধবজ সিংহ (১৯১৫ ), শৈলধর রাঁজখোয়ার প্রতাপসিংহ (রচনা 
১৯২৬, প্রকাশ ১৯৫৩), কমলানন্দ ভট্টাচার্যের নগাঁ্কৌওর (১৯৩৫ ), মরাঁণ-জীয়রী, নকুলচন্ত্র ভূঞ্ার বদন 
বরফুকন (১৯২৭), চন্দ্রকত্তি সিংহ, বিদ্রোহী মরাঁণ (১৯৩৮), দৈবচন্দ্র তালুকদারের বামুণী-কৌওর, 
অসম প্রতিভা (১৯২৩), দপ্ডিনাথ কলিতাঁর সতীর তেজ ( ১৯৩১), বিনন্দচন্দ্র বরুয়ার শরাইঘাঁট ( ১৯৩৬) 
--এই কখানি নাটকের নাম কর! যেতে পাঁরে। 


উ, অতীত ব্যর্থতার বিশ্লেষণ 
ঘিজেন্দ্রলাল যেমন অতীতের মোগল-রাঁজপুত সংগ্রাম কাহিনীকে কেবল নাট্যিরপ দিয়েই ক্ষান্ত হন নি, 


৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


ব্যর্থতার কারণও. বিশ্লেষণ করবার চেষ্টা করেছেন, ভেমনি অসমীয়! নাট্যকাররাও আহোম রাঁজশক্তির 
ব্যর্থতার কারণ নির্ণয় করবার চেষ্টা করেছেন। এই রঙ্গমঞ্জে অতীতের পটে-- বর্তমানের আশা” 
আকাজ্াই রূপ পেয়েছে । উদ্দাহরণ_- 


বাঁংল। নাটকে 
ক মহাঁবং। তাজানি মহাঁরাঁজ। রাঁজপুতের প্রতি মুসলমানের বিদ্বেষ তত আন্তরিক হুবে না 
জানি, তার নিজের জাতির বিদ্বেষ যত আন্তরিক হবে। আমি ভারতবর্ষের পুরাতন ইতিহাঁস পাঠ 
ক'রে এটা ঠিক বুঝেছি যে, স্বজাতির উপর পীড়ন ক'রে হিন্দুর যত আনন্দ, এত আনন্দ তাঁর আর কিছুতে 
নয়! মহারাজ, রাজপুত জাঁতির উচ্ছেদ আপনার মত আর কেউ কর্তে পার্কে না জানি।"*. 
মে্বার-পতন : ৩/৪, পৃ ৯৬ 
খ রাঁনা। যখন একট] জাঁতি যাঁয়-_ সে নিজের দে|ষে যায সে এই রকম ক'রেই যায় । যখন্‌ 
জাঁত নিজ্জীঁব হয়ে পড়ে, তখন ব্যাধি প্রবল হয়ে উঠে, আর এই রকম বিভীষণ তার ঘরে ঘরে জন্মায়। 
মেবার-পতন : ৩/৪, পূ ৯৮ 
গ মানসী ।*'*এত ঈর্ধা! এত দ্বেষ! হারে অধম জাত! তোমাঁর পতন হবে না ত কার হবে|... 
মেবার-পতন : 8/৪, পৃ ১৯৯ 
ঘ মানসিংহ। স্বাধীনতা মহারাজ! জাতীয় জীবন থাকলে তবে ত স্বাধীনতা ! পে জীবন 
অনেক দিন গিয়েছে । জাতি এখন পচছে। 


চান্দেরী। কিসে? 

মানসিংহ ।.""এসব জাতীয় জীবনের লক্ষণ নয়! ভ্রাতাঁয় ভ্রাতায় ঈর্ষা, ঘন্, অহঙ্কার, এসব জাতীস় 
জীবনের লক্ষণ নয় ।-_ সেদিন গিয়েছে মহারাজ ! প্রতীপসিংহ : ৬/৫, পৃ ১৭৪ 
অসমীয়। নাটকে 


ক বচিনাথ।... (চিঠিখন পড়ে )...কিন্ত পর্বতীয়া আক আমাৰ দেশৰ অনেক ছুষ্ট প্রকৃতিৰ 
মান্থহে মানৰ লগ লাগি মাঁনৰ দৰে কাঁপোঁৰ পিন্ধি, মৃৰত গামোছা মাৰি, মাঁনৰ লেখ সবহ কৰি 
পেলাইছে। আচল মানতকৈ এই স্বদেশদ্রোহী অসমীয়া নকল মান বোঁৰৰ অভ্যাঁচাৰ হে আমাৰ ছুখীয়া 
প্রজাৰ ওপৰত বেছি হৈছে ।-.*১২ 

খ চন্দ্রকান্তি। (হুমুনি্াহ পেলাই ) হোঁ% ঈশ্ববৰ ইচ্ছা! অসমীদ্ব! জাতিটো ইমান তললৈ 
নামিল, সামান্ত পেটৰ বাবে; দয়া, মায়া, ন্লেহ সকলে! বিসঙ্ন দি অসমীয়(ই অশশীয়াঁক কাঁটি মাৰি 
লুট-পাঁত কৰিছে! বুজিছো, অসমীয়! জাতিটো। একেবাৰেই জাত এৰি বিজতবীয়া হ'ল 1১৩ 

গ ধর্মেখবৰ | দেশদ্রোহী পাপীহত ! তঠতেই আমাৰ দেশখন খালি 1১৪ 

ঘ পূর্ণানন্দ। দেশখনত মাঁুহতো নাই, যেনিয়ে চাঞ্ড তেনিয়ে কেবল বিশ্ব(পঘাঁতক। এই অসমত 
শাস্তিস্থাপনৰ চেষ্টা এট! উন্মত্ততা মাথোন 1১« 

ও পূর্ণীনন্দ। (নিজে নিজে) কাক বিশ্বাস কৰিম? গোটেই দেশখন অবিষ্াসতে চলিছে। 
যাকে আপোন বোলো সেয়ে বিশ্বাসঘাতকতা কৰে ।""'কিন্ত হায়! যাকে আপোন বুলিছো৷ সেয়ে 


ঘবিজেন্্রলাল রাঁয় ও আধুনিক অসমীয়া নাটক ৫ 


বিদ্রোহী হৈ উঠিছে। বদন বৰফুকন মোৰ মিতিৰ। আজি সেই বদনেও মোৰ বিপক্ষে, দেশৰ বিপক্ষে 
মান আঁনিলেগৈ ! হায়! মোৰ আই সোঁনৰ অসম !১৬ 
চ, অতীত কাহিনীতে সংগ্রামশীল জীতির ভাবোদ্দীপনা! আরোপণ 
বাংল! নাটকে 

ক সত্যবতী। রাঁণা প্রতাপসিংহের পুত্রের কাঁছে কি বেছে নেওয়া এত শক্ত যে কোনটি শ্রেয় 
 অধীনতা কি মৃত্যু ? মর্বার ভয়ে আমার রত্ব দস্থ্যর হাতে ঈঁপে দেবো? আর এ-ফে সে রত্ব নয়_ 
আমার যথাঁসর্বন্ব, আঁমাঁর বহু পুরুষের সঞ্চিত, বহু শতাব্দীর স্বৃতিন্াত মেবারকে প্রাঁণভয়ে বিনাযুদ্ধে শক্র 
করে সঁপে দেবো? তাঁরা নিতে চায় ত মেরে কেড়ে নিক। নিশ্চিত মৃত্যু? সেকি একদিন সকলেরই 
নাই? মান দিয়ে ক্রয় ক'রে রাঁণা কি প্রাণটা চিরকাল রাঁণতে পার্কেন? উঠুন রাঁণা। মোগল 
দ্বারদেশে। আর স্বপ্র দেখবার সময় নাই। মেবার-পতন : ৫/২, পৃ ৪৩ 

থ প্রতাঁপ। বন্ধুগণ! এতদিন সমরের যে উদ্যোগ করেছি, এখন তার পরীক্ষা হ'বে। আজ 
স্বহস্তে আমি যে অনল জালিয়েছি, বীর-রক্তে সে অগ্নি নির্ধাণ কর্ষো। মনে আছে ভাই সে প্রতিজ্ঞা 
যে, যুদ্ধে যাঁই হয় জয় কি পরাঁজয়-_ মোগলের নিকট এ উষ্কী্ঘ নত হবে না? মনে আছে সে প্রতিজ্ঞা 
যে, চিতোর উদ্ধারের জন্য প্রয়োজন হয় ত প্রাণ দিব? | প্রতীপসিংহ : ৮/১, পৃ ৪৭ 

গ সত্যবতী।**আপনি এই দীনা প্রগীড়িতা হ্ৃতসর্ধস্বা জননী জন্মভূমি ছেড়ে মৌগলের প্রসাঁদ- 
ভোঁজী হয়েছেন। সেই মোগলের দীস হয়েছেন, যে আমাঁদের ভারতবর্ষ কেড়ে নিয়েছে, যে তাঁর 
মন্দির বিচুণ, তীর্থ অপবিত্র, নাঁরীজাঁতিকে লাঞ্চিত আর তার পুরুষজাঁতিকে মন্ত্যত্বহীন করেছে; যে 
মোগল দর্পে স্কীত হয়ে এখন রাঁজপুতনাঁর শেষ ত্বাধীন রাঁজ্য মেবার, পুনঃ পুনঃ আক্রমণ, বিধ্বস্ত করেছে, 
তার শ্তামলতাঁর .উপর দিয়ে তাঁর নিজের সন্তাঁনের রক্তের ঢেউ বইস্ষে দিয়েছে আঁপনি সেই মোগলের 
কপাঁদত্ত স্পর্দায় আপনার ভাক্ষের পুত্রকে, রাণ! প্রতাঁপসিংহের পুত্রকে সিংহাঁসন্চ্যুত করতে বসেছেন। 

মেবার-পতন : ৭/২ পৃ ৬৮ 

অসমীয়! নাটকে 

ক বাজমাঁও।...যি অসম সিংহাঁসনক পূর্ববপুকষ সকলৰ নিজৰ তেজ দি ইমান উজ্জল কৰিছিল, 
ধি স্বাধীনতাঁক শত সহম্ত্র প্রাণৰ বলি দি ৰক্ষা কৰিছিল, পিকি আজি তোমালোক জীবিত থাঁকোতে 
লু্ধ হ'ব? যোবা, যোব্া, দেশৰ স্বাধীনতাঁৰ হস্তে প্রাণ উছগি আইহাগৈ ।১৭ 

খ চন্দ্রকাস্ত। তেস্তে আহ1! এই ব্রহ্ষপুত্রৰ বুকৃত থিয় হৈ, কৃরধ্যদেবতাঁক সাক্ষী কৰি, পূর্ববপুকষ (?) 
সকলক ম্মবণ কবি, প্রতিজ্ঞা কৰা, স্বাধীনতাৰ হস্তে, দেহত শেষ বিন্দু শোৌঁণিত থকালৈকে তৰোবাল 
ধবিম ১৮ 

গ চন্দ্রকাস্ত। মোঁৰ মবমৰ ৫সন্যসকল আমি এতিয়া কর্তব্যৰ ছুরাৰদলিত। এবাঁৰ তোঁমাঁলোকে 
মনত পেলোঁবা, তোমালোক কি আছিলা, তোমাঁলোকৰ দেশ কি আছিল? আজি তোমালোঁকৰ 
তিৰোতাৰ ওপৰত পাঁশবিক অত্যাচাঁৰ কৰি, স্ুজলা স্থফল] শস্য শ্তামল প্রকৃতি কাম্যভূমি সোনৰ 
অপমক বিদেশী অত্যাচাবী মাঁনে মৰ্বিশালীত পৰিণত করিছে ।-..তোঁাঁলোকক মই আহ্বান কৰিছো, 
তোমালোকৰ চির-স্বাধীনতাক দন্ধ্য মাঁনৰ হাতৰ পৰা বক্ষা কবিবলৈ।  তোমালোকৰ পূর্ববপুকষ সকলৰ? 

৮ 


৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা আ্াবণআশ্বিন ১৩৭৫ 


কত তেজেবে এই সোঁনৰ অসমক গঢ়ি তুলিছিল, সেই ত্বর্গতো৷ অধিক জনমভূমিক কি তোঁমাঁলোকৰ 
দিনত, তোমাঁলোকে ধ্বংস হবলৈ দিবা1? সৈন্ত সকল, আজি স্বাধীন আক পৰাঁধীনৰ কথা! কোবরা, 
তোমাঁলোকে পৰাধীন হৈ কুকুৰৰে। অধম জীবন যাপন কৰিবানে? নাই শ্বাধীন হৈ হ্ব্গম্থখ ভোগ কৰি 
জয়-জয় ময়-ময় হ'বা?১৯ 


ছ. সংগ্রীমরত জাতিকে নির্দেশ 

বাংলা নাটকে 

রানা । দুরে চলে” যাঁও মানসী! এযুদ্ধে বাঁধা দিও না। 

মাঁনসী। ক্ষান্ত হৌন পিতা! সর্বনাশ যা হবার হয়েছে। সে সর্ধনাশ আর নিজের ভ্রাতৃরক্তে 
রঞ্জিত কর্ধেন না। এ শোকের পাত্বনা হত্যা! নহে-_- এর সাত্বনা-_ আবার মানুষ হওয়া । 

রাঁনা। মানুষ হওয়া সেকি রকম করে" মানসী? 

মানসী । শক্রমিত্রজ্ঞান ভুলে গিয়ে। বিছেষ বজ্জন ক'রে । নিজের কালিমা, দেশের কাঁলিম1 বিশ্বপ্রেমে 
ধৌত ক'রে দিয়ে।__ গাঁও চারণীগণ। সেই গাঁন যা তোমাদের শিখিয়েছি_- “আঁবাঁর তোরা 
মানুষ হ। মেবার-পতন : ৮৫, পৃ ১৪৪ 
অসমীয়া নাটকে 

চন্্রকাস্ত। "."মই এতিম বুজিছো, ভাঁলকৈয়ে বুজিছো, আমাৰ কিহৰ দোঁষত, আঁমাঁৰ কত শত 
তপন্তাৰ স্বাধীন অসমক চিৰদিনলৈ হেকবাঁলো। কেবল, কেব্রল অসমীয়াৰ পৰস্্রীকাঁতবতা আঁক 
আত্মকন্দল ! এতিয়াও কোন ক'ত আছ অসমীয্বা! শুনা, এবাৰ কান পাতি শ্তনা, তোমালোকিৰ 
পবশ্রীকাতৰতা আঁক আত্মকন্দল বিসঞ্জন দিয়া! অসমীয়াই অসমীয়াঁক বিশ্বাস কৰা, আঁদৰ কব 
আকোর্বালি ধরা । ভৃতভাগ্য অসমীয়া! তোমালোকৰ দেশ যদি এতিয়াও ৰাখিব খোজা, লুপ্ত স্বাধীনতা 
যদি উদ্ধাৰ কৰিব খোজা, তেন্তে তেস্তে তোমাঁলোক আকৌ মানুহ হো, মানুহ হোৰা, মাছুহ হো 1...২ « 


৪ 


আঁধুনিক অসশীদ্ব! নাটকে, সাধারণভাবে বাঁংলা নাট্যসঙ্গীতের অস্ঘরণে, নৃত্যগীতের যে বিশেষ ধারাটি 
গড়ে উঠেছিল, একাধিক অসমীস্কা সমালোচকই তাঁর উল্লেখ করেছেন। আসামের বিখ্যাত নাট্যকার 
এবং অসমীয়া চলচ্চিত্রশিল্পের জনক স্বর্গত জ্যোতিপ্রসাঁদ আগরালার মন্তব্য এ গ্রসঙ্গে স্মরণ করা যেতে 
পারে। তার সুখ্যাত নাটক “শোণিতকুষ্ব'রী” প্রথম প্রকাশিত হয় ১৯২৫ সাঁলে। দ্বিতীয় সংস্করণ 
প্রকাশিত হয় ১৯৫০ সাঁলে। এই সংস্করণের ভূমিকায় 'শোণিতকুয়'রী'র রচনাকাঁলের যে চিত্র তিনি 
তুলে ধরেছেন তা! বিশেষ মুল্যবান। তিনি২১ বলেছেন : “সেই সময়ত অসমীয়! নাট্যসাহিত্য আক 
সঙ্গীতৰ ওপৰত বঙলা নাটক আৰু সঙ্গীতৰ প্রচণ্ড প্রভার । আমাৰ মঞ্চবোঁৰত বেছি ভাগেই অনুবাদ 
কৰা বগলা নাটক আক সেই নাটকৰ বঙলা গীত-স্থৰ চলিছিল।” জ্যোতিপ্রসাঁদদ নিজে প্রতিভাবান 
অভিনেতাঁও ছিলেন। তেজপুরের “বাঁন থিয়েটার'এর সঙ্গে তিনি নিবিড়ভাবে যুক্ত ছিলেন। সেখানে 
অভিনীত নাঁটকসমৃহের আলোচনা করে তিনি২২ লিখেছেন : “নাটকবোৰৰ গানৰ স্থববোৰ আঁমি 
সদায় কলিকতাঁত সেই নাটকবোৰৰ অভিনয্ব চাই তাৰ পৰা স্থুৰ সংগ্রহ কৰি আনো 1... সাহিত্যবথী 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ও আধুনিক অসমীয়া নাঁটক | | | ৫৯. 


বেজবকরাঁৰ২৩ নাটকৰ গীতৰ ভাঁষা যদিও জতুবা ঠাঁচৰ আছিল তথাপিও সেই গীতবোৰো প্রচলিত 
হিন্দুস্থানী আক বঙলা স্থবতহে গোবা হৈছিল ।-*” বর্তমান প্রপঙ্ষে এই রীতি বা প্রবণতা সম্পর্কে 
বিশদ আঁলোঁচনা নিশ্রয়োজন। যে কথাটি এ প্রসঙ্গে বিশেষ উল্লেখের দাবী রাখে তা হল-- 
প্রতিহাসিক নাটকের ক্ষেত্রে এই প্রেরণার প্রধানতম উত্স দ্বিজেন্দ্রলাল । অপমীয়া এতিহাঁসিক নাটকে 
নৃত্যগীত পরিবেশনের যে রাঁজকীয় পরিবেশ স্থঙ্টি কর1 হয় এবং যে ধরণের সঙ্গীত নর্কীদের মুখে দেওয়া 
হয়-__ তাতে দ্বিজেন্দ্রলালের নাটকের ছাঁপ ম্পষ্ট। একটি উদাহরণ দেওয়া হল : 
যৌঁবহাট নগৰৰ বাঁজ-কাবেং 

বজাৰ তাঁমূলী চণৰা চন্দ্রকান্ত পিংহ আঁক সতবাম দুষ্ষো একে আঁসনতে বহি থাকে, নাচনী বিলাকে 

গীতৰ স্থৰে স্ুৰে ছুয়ৌকে পাঁশীয় দিয়ে 


নাঁচনী- (আজি) উলাহে হাহিছে ধৰণী চকুতে চকুটি 
চৰাঁয়ে গাইছে, ওঠতে ওঠটি, 
সমীৰে আনিছে কটকী বতাহে ৫ যায় কিনো, 
নতুন দেশৰ নতুন খবৰ পৰাঁণ আকুল কৰি।৯ 
ঢৌবাই ফুলনি ॥ 


'ঘজেন্্লাঁলের নাটকে আঁর-এক শ্রেণীর সঙ্গীতেরও সাক্ষাৎ পাঁওয়া যায়: দেশগ্রীতিমূলক উদ্দীপনা- 
সথণরী সঙ্গীত। ডক্টর কুমার ভূঞা মহাশয়২* এই গাঁনগুলির আলোচনা করে মন্তব্য করেছেন : 
“দ্বিজেন্দ্রলাল বায়ৰ নাটকবোৰ জাতীয় মহাঁকাঁব্যৰ দৰে ছেছে'* মেবাৰ পাহাড় গানে এতিয়াও 
শুনোতাৰ মন মতলীয়া কৰি তোলে, “আমাৰ জন্মভূমি” গাঁনে বাঙ্গালী জাতিৰ অন্তিত্ব থাকে মানে 
মীলহছৰ মন-প্রাণ মুহি হৃদয়ত স্বদেশ-প্রেমৰ বীজ সিচাঁব বুলি ভবিস্বাত্ঘাণী কৰিব পাঁৰি।” 

অসমীয়। নাট্যকাররা এই গানগুলিকেও গভীরভাবে অনুশীলন এবং অনুসরণ করবার চেষ্টা করেছেন। 


উদ্দাহ্রণ__ 

অনম অসম সোঁনৰ অসম গিৰি নির্জবিণী গালে ন্চিকানি 
বীৰ প্রসব্রিণী চেনেহী আই, শুলে অসমীয়া চেতনা নাই, 

শ্ঠ।মল বৰণী তুমি গিবিবাণী উঠ! বীবনাৰী অসম কুব্ব'ৰী 
সবগতো| তোঁমাঁৰ তুলনা নাই। বজোবা শিকঙ্গা জগোঁরা আই। 

প্রকৃতি জীয়াকী মুনি মনোঁহাবী শুনো! জননী চিলাৰায় কাহিনী 
তুমি পৰাঁধীন1 নোহোবী! আই, বাঁণ-ভগদত্তব কথা বিনাই, 

শোঁভিছে শিৰতে অক্ষয় কিৰিটী, গোরা গিবিবাণী উষা আইৰ কাহিনী 
বাজবাজেশ্ববী অসমা আঁই | উঠক অসমীক্বা চেতনা পাই 1২৫ 


এখানে প্রক্কৃতি-বর্ণণা এবং অতীত-ম্মরণ-_ দ্বিজেন্দ্লালের উদ্দীপনাঁমূলক সঙ্গীতের ছুটি কৌশলই গৃহীত 


হয়েছে; গভীরতর অন্শীলনের চিহ্ৃও এখানে রয়েছে । 
উঠা বীৰনাৰী 


অসম কুৰবী 


বজোরা শিঙ্গ জগোরা আই ।-_- 


৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আঁখ্বিন ১৩৭৫ 


এই অংশে দিজেন্রলালের-- উঠ বীরজায়া, বাঁধে! কুম্তল, মু এ অশ্রনীর২৬ পঙক্তিটির .'অঙ্গুরণন স্পষ্ট 
শোনা যাঁর়। আর-একটি উদাহরণ দিলে বক্তব্য ম্পষ্টতর হতে পারে : 
্‌ তই পাহৰি পেলাঁচো” ভেদ, 
তই কৰিছ কিহৰ খেদ, 
ধর্মজাতিৰ ভেদাভেদ এৰ 
দুর্জয় অসম তোৰ ॥২৭ 
সৈশ্তদের সমবেতকণ্ঠে গীত এই গানটির উদ্ধৃত চার পওক্তিতে “মেবার-পতন্‌” নাটকের শেষ দৃশ্যে চারণীদের 
সমবেতকণ্ে গীত স্বিখ্যাঁত গানটির ভাঁবগত এবং ধ্বনিগত অন্গরণন শোঁনা যায় : 
কিসের শোঁক করিস ভাই-- আবার তোর! মানুষ হ”। 


গিয়াছে দেশ দুঃখ নাই-- আবার তোর মাঁছষ হ" | 
| মেবার-পতন : ৫/৮, পৃ ১৪৪ 
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এতক্ষণ সংলাপ, সঙ্গীত এবং ভাঁবোদ্দীপনার যে আলোচনা কর] হল তা থেকেই অঙ্ুমান করা চলে 
যে এঁতিহাঁসিক নাটকের গঠন-রীতিতেও অসমীয্া নাট্যকারর] মুখ্যত দ্বিজেন্্রলালের দ্বারাই অনুপ্রাণিত 
হয়েছেন। দ্বিজেন্দ্রলাঁলীয় আঙ্গিক তাঁরা যে কত গভীরভাবে অনুশীলন করেছেন প্রথমে তাঁরই একটি 
উদাহরণ দেওয়া যাক। মঞ্চে কোনো দৃশ্তে সমস্ত কুশীলবের প্রস্থান, এবং তাঁর পর এক বা একাধিক 
চরিত্রের প্রবেশ__ এই কৌশলটি বাংল নাটকে প্রথম সার্থকভাবে ব্যবহার করেন দ্বিজেন্দ্রলাল । সম্ভবত 
তাঁরই অনুসরণে অসমীয়া নাটকেও এই কৌশলটি গ্রহণ কর] হয়েছে । উদাঁহরণ__ 

ক ববিবাম। ইয়াত থাকিলে কি হব? আগবাটি যাঁওইক বল। মানে কাঁৰবাঁৰ সর্ধনাঁশ কবিছে। 
আমি তাৰ যি পাঁৰৌ প্রতিবিধান কৰো গে। যিপাকে1, যথাসাধ্য | |সকলোৰে প্রস্থান ] 
( চাৰিটা মাঁনৰ প্রবেশ ।) 

[ সিইতে এজনী শুবণী তিকতাঁক ধৰি লৈ আহিছে । আঁক মতা মান্হ এটাক বাদ্ধি লৈ আহিছে । ] 

১ম মান। এইজনী মোঁৰ। | 


২য় মান। মোব। বেলিমাঁব : ৫/৫, পৃ ১২৫ 

খ গদা। আজি চুলিক্ফাক বুজাই দিও শীচ ফষড়যন্্ব পৰিণাঁম কি ভয়াবহ, সতীৰ তেজৰ চেঁকা, 

কিমান গভীব, নাবী-পীড়নৰ কি অচিম্তনীয় ভীষণ প্রতিফল। | সকলোবে প্রস্থান ] 
( কেইটামান বজাঘবীয়। বণুরাৰ প্রবেশ ।) 

সকলোবে। পলা পলা। 

প্রথম। --হেৰ পলাবি কলৈ? বোলে নগাঁৰ চাঁঙৰ তলে হে বাট। সতীব তেজ : ৫ম অঞ্চ, পৃ ৭৭ 


৬ 


সাহিত্য-জগতে প্রেরণা জিনিসট1 অনেকটা! প্রারৃতিক নিয়মের মতো! । বিশ্বের আকাশে বায়ুশ্রোত যেমন 
অবিরাম প্রবাহিত হচ্ছে তেমনি চিন্তাঁআোঁতও অবিরত দিকে দিকে ছড়িয়ে পড়ছে। জীবন্ত প্রাণী যেমন 


বিজেন্রলাল রায় ও আধুনিক অসমীয়া নাটক ্ ৬১ 


বিশবব্যাপ্ত বাঁমুস্রোতিকে অগ্রাহ করতে পারে না, তেমনি জীবন্ত সাহিত্যও তুবনসঞ্চারী চিন্তাঁত্োতকে 
এড়িয়ে যেতে পাঁরে না । প্রাণের ধর্মই হচ্ছে গ্রহণ এবং স্বীকরণ। পাশ্চাত্যপ্রেরণা পুষ্ট দ্বিজেন্দ্র-নাঁটক 
এর প্রমাঁণ। আবার দ্বিজেন্-প্রেরণা পুষ্ট অসমীয়া এতিহাসিক নাটকও এর প্রমাঁণ। কিন্ত পরিবর্তনও 
প্রাণেরই ধর্ম । তাই কোনো সাহিত্যিক-প্রেরণাই নিত্যকাঁলের জিনিস নয়। প্রেরণা যেমন সতা, প্রেরণা" 
মুক্তি তেমনি সত্য । অসমীয়া নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এই ব্যাপারটি কখন ঘটল? কোন্‌ নাট্যকার 
দ্িজেন্্র-প্রেরণামুক্ত নতুন এতিহাঁসিক নাটকের পথনির্দেশ দিলেন? অনেক সমালোচক মনে করেন 
এই কৃতিত্বটি শ্রীঅতুলচন্ত্র হাঁজরিকাঁর প্রাপ্য। ডক্টর বিরিঞ্চিকুমাঁর বরুম্না২* লিখেছেন : 7 22056 106 
10160 0726 ১60] 011977019, 17228119, 10665 01:91099 69 12556 115 01019110০01 0106 
4১992100955 50925 15101) 19600925155 505650. ৮126105, 785 0150099115 220101011920 
7 606 ৫121799 0৫672 736759]1 01950121005 (9০280015200. 10116110191] 7২০৮, 
৮0] ল920019, 110010950. 01515 51061701706 01108 ৪20 01 211.” ডক্টর বরুয় অন্ত্রও এই 
উক্তিরই প্রায় আক্ষরিক প্রতিধ্বনি করেছেন। ১৯৫৭ সালের জানুয়ারী মাঁসে সাহিত্য অকাঁদেমী কর্তৃক 
প্রকাশিত 0০00661011901:27-5 [1301217141501:90116-- 48 80001095110 গ্রন্থের 98207656 
[+165:9627” প্রবন্ধে অতুলচন্দ্র হাঁজরিকারি নাঁটকসমূহের মুল্যায়ন প্রসঙ্গে তিনি মন্তব্য করেছেন : 
[6 101150 76 1106650. €129 4610] 001191012,752201128, ৮0:066 012179,5 69 11666 (11০ 02119110 
০ ৮13 4১99211069৩ 369,86 11101, 7061016 11 5%2650 %711010) ৪5080610511 
111013019011980 170 6115 0119 ০ 13509911 2007915,7922018,110010550 ঠ15 
0019611061100,৮২৯ অসমীয়া সাহিত্যের এতিহাঁসিক ডক্টর সত্যেন্দ্রনাথ শর্মাওৎ* এ একই দাবী উখাপন 
করেছেন : “তথাপি ৰঙ্গমঞ্চৰ উপযোগী ইমানখিনি নাট বচনা কৰি দ্বিজেন্দ্রলাল, গিবীশচন্ত্র, ক্ষিবোদপ্রসাদ 
আদি বঙাঁলী নাট্যকাঁৰ সকলৰ প্রভার অসমৰ বঙ্গমঞ্চৰ পৰ1 আঁতৰ কৰি অসমীয়া নাট্যকলা'ৰ দেব্রতাঁক 
বঙ্গমঞ্চৰ বেদীত সুপ্রতিষ্ঠিত কৰাঁত হাঁজবিকাৰ দাঁণ অমূল্য বুলি ম্বীকাৰ কৰিব লাঁগিব।” ডক্টর বরুয়া 
এবং ডক্টর শর্মা শ্রীযুক্ত হাঁজরিকাঁর পক্ষে যে দাবী উথ্াপন করেছেন এখাঁনে তার পূর্ণাঙ্গ বিচাঁব-বিশ্লেষণ 
সম্ভব নয়) কারণ শ্রীযুক্ত হাজরিক1 পৌরাণিক, অস্থবাঁদমূলক এবং অন্ঠান্ত শ্রেণীর নাটকও প্রচুর 
লিখেছেন । দিজেন্দ্লাঁল ছাঁড়৷ অন্ান্ত বাঙালী নাঁট্যকাঁরের সম্ভাব্য প্রেরণা আমাদের বর্তমান আলো চনা- 
সীমার আঁওতাঁর বাইরে। কিন্তু 'কনৌজ-কুঁববী'ৎ১ (১৯৩৩) এবং ছত্রপতি শিবাজী”*২ (১৯৪৭ )__ 
শ্রীযুক্ত হাঁজরিকাঁর এই ছু'খানি পূর্ণাঙ্গ এতিহাঁসিক নাটকের দিকে তাকিয়ে মনে হয় সম্ভবত এ দাবীর 
পুনধিচারের প্রয়োজন রয়েছে। ছু'খানি নাটকেই দ্বিজেন্্র-প্রেরণার লক্ষণ স্পষ্ট এবং প্রচুর। এখানে 
কয়েকটি ইঙ্গিত মাত্র দেওয়া হল : 

ছত্রপতি শিরাজী : অতুনচ্্র হীজৰিক 

ওৰং। দিলিব খা! 

দিলিৰ। জাহাঁপনা ! 

ওৰং। খিবিকিৰে চাই পাঠিষাচোন। সৌৰা দুবৈত কি দেখিছা? 

দ্রিলিব। নীল আকাঁশ। 


৬ং বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


ওবং। আক কি দেখিছা ? 

দিলিব | একো দেখ! নাই জাহাপনা ! 

উৰং। ভালকৈ চোরা দিলিৰ ! 

দিলিৰ। বান্দাৰ দৃষ্টিশক্তি এতিয়াও পিমান দুর্বল হোৰা নাই জাহীপনা ! 
উবং | ওহো, বিশ্বাস নহয় । 

দিলিব। জাহাঁপনা ! 

উবং | মুর্২_ সৌ অন্তগামী হূরধ্যব ওচৰত সেই চপৰা কি? 

দিলিবৰ। এ চপৰ1 সক ভাবৰ জাহাঁপনা। 


ওঁবং। দিলিৰ ! 
দিলিব। জাহাপনা! 
ক মা. সং ৬৬ 


ওবং। মূর্খ__ চকু মেলি চোবা। দেখিবা।-_ সেই সক ডাবৰ চপৰাই লাঁহে লাহে ক'লা আক ক'ল1 হৈ 
তোঁমাৰ অস্তগাঁমী ৰাঁডলী সুর্যক গ্রাস কৰি পেলাঁলে। 
দিলিৰ। জাহাপনা ! 


ওঁৰং। তুমি কৈছা ধুমুহাৰ সম্তাঁরনা নাই । কিন্তু মই দিলীৰ বাঁদশ্তাহ উবংজীবে কও_- ধুমুহা আহিব, 
জকৰ আহিব। এনে এটা ধুমুহা আহিব ধৰিছে দিলিৰ | যি তোমাক-_ মোঁক-_ সকলোঁকে গিলি থব। 
ছত্রপতি শিরাঁজী : ৫/১, পৃ ১০৯-১১০৩৩ 


চ্গুপ্ত : দ্বিজেন্জলাল রায় 

চাঁণক্য। :-*চন্ত্গ্প্ত ! 

চন্দ্রপ্ুপ্ত। গুরুদেব । 

চাঁণক্য। উর্ধে চাও দেখি ।--কি দেখছে! ? 
চন্দ্র । আকাশ। 

চাঁণক্য। কিব্ণণ? 


চন্দ্রপ্ুপ্ত । পাতশু ব্ণ। 

চাঁণক্য। কি বুঝছো? 

চন্রগুপ্ত। ঝড় উঠবে। 

চাঁণক্য। ঠিক! ঝড়উঠুবে। আর সম্মুখে ভবিষ্যতের দিকে চেয়ে দেখ দেখি! কিছু দেখতে পাচ্ছ না? 
চন্দ্রগুপ্ত। না! | 

চাঁণক্য। অন্ধ! সেখানেও একটা ঝড় উঠবে! “**আমি আমার চক্ষুর সম্মুখে কি দেখছি জানো? 
চন্ত্রপুপ্ত । কি গুরুদেব ! 

চাঁণক্য । '.জলধি হ'তে জলধি পর্য্যস্ত বিস্তীর্ণ এক মহাসাআঁজা-- সে সাম্রাঙ্গের প্রতিষ্ঠাতা তুমি, আর 
তার পুরোহিত এই দীন দৃরিত্ ব্রাহ্মণ চাণক্য। ক্রপুপ্ত : ১/৪, পৃ ১২ 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ও আধুনিক অসমীয়া নাটক ্ ৬৩ 


কনৌজবুঁরৰী : অতুনচন্ম হাঁজৰিক| 
১, সমবসিংহ-: ...ঘোঁপমৰা আন্বাবত পথভ্রষ্ট পথিকক তিৰবিৰ বিজুলীৰ ৰেখাঁই বাট দেখুরাই দিয়াৰ 


নিচিনাকৈ আমাক কর্তব্যৰ পথ দেখুরাই দি গেছে।"' ১৬ পৃহ১ 
২. সংযুক্তা-_ "'"বলা ভিল ছর্দীর আক বীৰ টি সকল! বৰাজপুত পুকষৰ গাঁত তোমাঁলকক 
পবিচাঁলন| কৰিবৰ শক্তি নাই ! রাজপুত নাবীয্বে সেই কাঁম কৰিব |... ৪/৫, পৃ ৯১ 


মেবার-পতন : দ্বিজেন্দ্রলাল রাঁয় 
১, গোবিন্দ সিংহ-- '+'এই নামান অন্ধকারে স্থির বিদ্যুতের মত এসে দাঁড়ালে, কে তুমি মা!" 


১/৩, পু ১১ 
২. অত্যবতী-- ."'লাঁমন্তগণ! তোঁমর1 যুদ্ধের জন্য সাঁজ। রানা যদি তোঁমাঁদের যুদ্ধে নিষ্বে যেতে 
অস্বীকৃত হন, আমি তোমাদের সেনাপতি হবো । ১/৩ পৃ ১১ 


বন্তত নাটকটির সর্বরই দ্বিজেন্দ্রলাঁলের প্রেরণ! নাঁনীভাঁবে কাঁজ করেছে ॥ যেমন, ন।য়িক? সংযুক্তাঁর 
চরিত্রে “মেবাঁর.পতন” নাটকের দু'টি নারীচরিত্র মানসী এবং সত্যবতীর স্পষ্ট ছায়া পড়েছে। মাঁনসীর মতো 
সংযুক্তাঁও যুদ্ধক্ষেত্রে যেতে চাঁন; মাঁনসীর মতোই তিনি* বলছেন : “মান্ছহে মাঁন্হৰ ওপৰত কিমান 
নির্দিম ব্যব্হাঁৰ কৰিব পাঁৰে তাকো বুজি আঁহিম। মানুহে মা্ছহৰ ৰক্তপনি কৰি কেনেকৈ মতলীয়া হয় 
সেই ভয়ঙ্কৰ দৃশ্ঠ চাই আহিম। জীবশরেষ্ট মানর আঁক বক্পাঁয়ী বনবীয়া জন্তবব মাঁজত কিবা পার্থক্য 
আঁছেনে তাঁকে! জানি আহিম।” উদাহরণবাহুল্য, সম্ভবত নিশ্রয়োজন। শ্রীযুক্ত হাঁজরিকাঁর 
নাট্যভাষায় দিজেন্দ্-প্রেরণ কিভাবে ফলপ্রস্থ হয়েছে তাঁর কয়েকটি উদাহরণ টি আপাতত আমর! এ 
প্রসঙ্গ সমাপ্ত করছি। 


কনোজকুববী : অতুলচজ্ হাজবিকা 
১, শক্রুক মিত্র কৰিলি, চোঁহাঁনৰ গৌৰব অটুট বাঁখিলি। বৰাঠোবৰ নাঁক কটালি। ৩৮, পৃ ৭* 
২, কি ্বন্দব! কি ্বর্গীর়! মোৰ মন প্রাণ হবি নিলে। প্রাণেশ্বৰ ! বিশ্বখনিকৰৰ বিনন্দ-বিলাঁস 
স্ষ্টিত তুমিও এটা সঙ্গীত মাখোন। ৪/৯, পৃ ৭৩ 
৩. মানুহে মাঁন্নহক মাৰে-- মানুহৰ ভেজেৰে মানুহে হাত ৰাঁঙলী কবে-_ মানুহৰ জাঁলা-যন্ত্রণা চাঁই 
মান্থহে পিশাঁচৰ নিচিনা বিকট হাহি মাবে। ২/৩, পৃ ৩৪ 
৪. জাতিৰ বিকদ্ধে, জ্ঞাতিৰ বিকদ্ধে, স্বদেশৰ বিকদ্ধে ষড়যন্ত্র কৰি নিজৰ ঘবত জুই জলাঁই দিছো। 
_সোন্ৰ ভাবতভূমি শ্মশান কৰি, জী-জেবি(ইৰ ওপৰত নিজৰ ওপৰত, দেশৰ ওপৰত, প্রতিশোধ লৈছো। 
৫/৮; পূ ১২৫-১২৬ 
৫, শ্বশানলৈ যাঁবৰ সময়ত, দুভিক্ষত পীড়িতক বক্ষা কৰিবৰ সময়ত, শক্রব হাঁতৰ পৰা ব্বদেশক ৰক্ষা 
কৰিবৰ সমদ্বত, নিমন্ত্রৰ প্রয়োজন নাই ।...ঘোঁবী কেবল পূথথীবাজবে শক্র নহয়--মোৰেো শক্র-__ আপনাবো 
শক্র-- প্রত্যেক ভাৰতবাঁসীৰে শত্র। ভাঁবত কেব্লল পূথথীবাঁজৰে জন্মভূমি নহয়, মোঁৰো-_- আঁপনাঁবো-- 
প্রতোেক ভাবত সস্তানৰে | ৪1৬ পৃ 


৯ 
চিএ 


 প্রমাণপত্ষী 


আধুনিক হিন্দী সাহিত্যে বাংলার স্কান_- ডক্টর স্ধাকর চট্টোপাধ্যায় (শরৎ পুস্তকাঁলয়, কলিকাতা, ১৩৬৪) 
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স্পঠি 


8 ত্য 


২৩ 
৪ 


ভাক্কৰ বর্ধ। (১৯৫১ )-- দৈরচন্্র তালুকদাৰ 
বামুণী-কৌরৰ (১৯২৮, প্রথম অভিনয়, কাঁমগ নাঁটযমন্দিৰ )-- দৈরচজা তালুকদাঁৰ 
চত্্রকান্ত সিংহ (১৯৩১) নকুলচন্ত্র ভূঞা 
কাশ্মীৰকুমাবী-- গণেশচক্্র গগৈ 
শেষ পতাক। (ৰচন! : ১৯৩৪-৩৫, প্রকাঁশ : ১৯৪৮ )-- উমাীকান্ত শর্ম। 
কাশ্ীবকুমীৰী-_ গপেশচত্্র গে 
সতীৰ তেজ (১৯৩১ )-- দণ্ডিনাথ কলিত। 
বদন বৰফুকন (১৯২৭ )-_ নকুলচন্ত্র ভূঞা 
বেলিমাঁৰ (১৯১৫ )-- লক্ষ্ীনাথ বেজবকর। 
“বেজবকরাৰ ধতিহাসিক নাট কেইথন", অসম সাঁহিত্যসভা পত্রিকা । পঞ্চদশ বছৰ । ১৮৭৮ শক, ভাদ। দ্বিতীয় সংখ্যা । পৃ. ৮২ 
বেলিমীৰ (২য় সং), ৫ম অঙ্ক, ৩য় দর্শন, পৃ. ১১৯ 
চক্দ্রকীন্ত সিংহ, ৫ম অঙ্ক, ৫ম পট, পৃ. ৯৪ 
বেলিমাব, ৫ম অঙ্ক, ৫ম দর্শন, পৃ. ১৩* 
বদন বৰফুকন (ষষ্ঠ তাঁউৰণ ), ২য় অঙ্ক, ২য় পট, পৃ, ৩৭ 
এ «ম অঙ্ক, ২য় পট, পৃ. ৮৫ 
চক্্রকীন্ত সিংহ, র্থ অন্ধ, ৬ষ্ঠ পট, পু. ৭৬ 
এ, ৫ম অঙ্ক, ৬ষ্ঠ পট, পৃ. ৯৮ 
এ, ৫ম অঙ্ক, ৬ষ্ঠ পট, পৃ. ৯৮ 
ই, ৫ম অঙ্ক, ঈম পট। পৃ. ১৯-১১৭ 
শোণিত-কুঁয়বী-_ জ্যোতিপ্রসাদ আগবাল। (দ্বিতীয় তাঁওবণৰ পাঁতনি, পৃ.1/*) 
এ, পৃত8৮7/, 
লক্ষ্রীনাথ বেজবকর ; (এ'কে অসমীয়। সাহিত্যের সম্রাট বলা হয়।) 
“দ্বিজেন্রলাল বাঁয়' : পল্মনীথ গৌহাই-_ বকয়। সম্পাদিত উষা, তেজপুব, ৫ম ব্ছব, ৫ম সংখ্যা, ১৯১২ খুন পিঠ ১৩*-১৩৬ 


শ্রীযুক্ত ভূঞার “জোনাকী” (৩য় সং ১৯৫৫) গ্রন্থেও প্রবন্ধটা স্থান পেয়েছে ; পৃ. ৬৬] 


২৫ 
২৬ 
১৭ 
২৮ 
২৯ 
৩০ 


৩০ 


স্বরগদেও প্রতাঁপসিংহ (রচনা : ১৯২৬, প্রকাশ : ১৯৫৩ )-- শৈলধৰ বাজখোয়া ; ১1২ পু. ৭ 

পাভাহান ; ১1৪, পৃ. ২৪ 

চত্দ্রকাস্ত সিংহ : ৫1৬, পৃ. ৯৭ 
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লক্ষণীয়, এখানে 006 ৪:00 £০: ৪11 €) ' অংশটা বজিত হয়েছে । 

অসমীয়৷ সাঁহিতাৰ ইতিবৃত্ত (২য় সং ১৯৬১), পৃ. ২৪৪ 

রচন। : ১৯২৩ ৩২ প্রথম অভিনয় : ১৯২৭ ৩৩ দ্বিতীয় তাঁউৰণ। ১৯৪৯ ৩৪ কনৌজ কুয়বী ১1৪, পৃ, ১২ 


রবীশ্রপাঙলিপি-বিবরণ 
পুষ্পাঞ্জলি 
রবীন্দ্রসদন-পাগুলিপি ৮৫ 


শাস্তিনিকেতনস্থিত রবীন্দ্রসদনে রবীন্দ্রচনার অনেকগুলি পাঁওুলিপি রক্ষিত 
আছে। এই-সকল পাওুলিপিতে গ্রস্থাতিরিক্ত অনেক অংশ, মুদ্রিত রচনার 
সহিত বহু পাঠিভেদ, লক্ষ্য করা যায়; কোনো! কোনো শব্দ বা ছত্র বারংবার 
পরিবর্তন করিয়া কবি কিভাবে শেষ পাঠে উপনীত হইরাছেন তাহার ইতিহাস 
অনেক ক্ষেত্রে এই-সকল পাঁওুলিপিতে বিধৃত। 

বর্তমানে এই-সকল পাঁওুলিপির বিবরণ প্রস্তুত হইতেছে ঃ তন্মধ্যে একটি 
বিবরণ এই সংখ্যায় মুদ্রিত হইল। 

পাঁগুলিপিতে যে-সকল স্বতন্ত্র পাঁঠ ও বিভিন্ন পরি্তন লক্ষ্য করা যায় বিভিন্ন 
গ্রন্থের পাঠভেদ-সংবলিত সংস্করণে তাহা সংকলন করিবারও সংকল্প আছে। 


শ্রীমতী ইন্দিরাদেবী চৌধুরানী এই পাঁওুলিপি বিশ্বভারতীকে দান করেন। এ সময়ে বিবরণে লেখা 
হয়-- “পোকায় কাটা লাল মলাঁটের বড়ো খাতা”, ইহার ৩১ খানি পাতা বা ৬২ পৃষ্ঠা। সংরক্ষণের 
উদ্দেশে পাতাগুলি পৃথক্‌ করিয়! লইয়া, আস্মচ্ছ কাঁগজে ছুই পিঠ মুড়িয়া, বর্তমাঁনে নূতন ভাবে বোর্ডে 
ও সবুজ কাপড়ে বাঁধানো হইয়াছে। রেকর্ডে “পোকায় কাটা” থাকিলেও, কোনো কোনো পাতার 
বহিঃপ্রান্ত জীর্ণ দেখাইলেও, ভিতরে ক্ষয়ক্ষতির চিহ্ন তেমন নাই। ইহাতে মনে হয় বজিত মলাঁট 
পোঁকায়ি কটি ছিল। | 

নৃতন বাধাইয়ের পর পাঁগুলিপির বাহিরের মাপ মেটিক শতাংশে প্রায় ২৭৫ ২৪। কয়েকটি পাঁতাঁর 
বহিঃপ্রাস্তের জীর্ণত1 উপেক্ষা করিলে, ভিতরে মৃপ পাতাগুলির মাঁপ : ২৫*৭৫ ৯২০৩৫ | রবীন্দ্রসদন-সংগ্রহে 
ইহার অভিজ্ঞান-সংখ্য :৮৫1 এই পাঙুলিপি রবীন্দ্রসদনে আঁসিবাঁর পরে নৃতনভাবে বাঁধাইবাঁর কলে 
ইহার বিজোড় পৃষ্ঠাগুলির দক্ষিণোধর্ব কোণে কোণে ইংরাজিতে একাদিক্রমে বিজোঁড় সংখ্যা বসানো 
হইয়াছে। জোড় পৃষ্ঠাগুলির অঙ্ক পূর্বাপর মিলা ইন্না বুঝিতে হইবে। 


1-24 প্রথম হইতে চতুধিংশ পৃষ্ঠা অবধি রবীন্্র-হস্তাক্ষরে পাওয়া যায়| 
25759 পরবর্তাঁ পৃষ্ঠাগুলিতে শ্রীমতী ইন্দিরাঁদেবী -কর্তৃক ইংরাজি ফরাঁসী ও বাংলা 
সাহিত্য হইতে শ্মর্ণীয় রচনাঁবলীর সংকলন। তন্মধ্যে রবীন্দ্রনাথের বছ রচনাংশ 
পাওয়া যায়। : 
61 লিখিত সর্বশেষ পৃষ্ঠ। ইন্দিরাদেবীর দিনলিপি বলা যাঁয়। তারিখ ৯ কার্তিক 


১২৯৪ ব1 ২৫ অক্টোবর ১৮৮৭। এক বৎসর পূর্বে এইদিনে জোড়াসাকোঁর বাটাতে 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম সম্ভাঁনের জন্ম ; তাঁহারই কথ] লেখা হইয়াছে। 


৬৬ 


2 42, 60, 62 
] 
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3/২২৬ ছত্র ২ 
4/২২৬ ছত্র ৭ 


9/২২৬ ছত্র ১৩ 


_ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


চাঁরি পৃষ্ঠা সম্পূর্ণ রচনারিক্ত বা সাদা । 
প্রথম পৃষ্ঠ। আখ্যাপত্ররূপে গণ্য । রবীন্দ্রনাথ খয়েরী কালে কালীতে বড়ো বড়ো 


অক্ষরে পৃষ্ঠার প্রায় মাঝামাঝি লিখিয়াছেন : পুষ্পাঞ্জলি। | 


তৃতীয় হইতে চতুবিংশ পৃষ্ঠা অবধি এরূপ কাঁলীতে রবীন্দ্রনাথের হাতের লেখায় 
পাওয়৷ যায় রবীন্দ্রনাথের অন্যতম গগ্য রচনা পুষ্পাঞ্চলি” এবং সমকালীন কতকগুলি 
গান ও কবিতা । গাঁন ও কবিতাগুলি আদৌ পুণ্পাঞগ্ুলির অঙ্গীভূত থাঁকিলেও 
স্বতদ্থভাবে ভারতী পত্রে ও পরে নানা গ্রন্থে, রবিচ্ছাঁয়ায় এবং কড়ি ও কোমল 
কাব্যে, প্রকাশিত ও সংকলিত। 
পুপ্পাঁঞজলির গছ্য রচনাঁংশই বিশেষভাবে 'পুষ্পাঞ্জলি' নাঁমে খ্যাতি; রবীন্দ্রনাথের 
জীবনকাঁলে কোঁনে। রবীন্র-গ্রস্থে পরিণত বা সংকলিত না হইলেও, উহা এ নামে 
১২৯২ বৈশাখের ভারতী পত্রে (পূ ৪-১৩) মুদ্রিত। বিশ্বভাঁরতী-কর্তৃক প্রকাশিত 
সপ্তদশখণ্ড ( ফান্তুন ১৩৫০ ) রবীন্দ্র-রচনাবলীর গ্রন্থপরিচয়ে, মুখ্যতঃ ভাঁরতী-ধৃতি 
পাঠের অনুসরণে, পুষ্পাঁঞ্লি প্রথম সংকলন করা হয়। ইহাই রবীন্দ্রশতবর্ষপৃক্তি 
উপলক্ষ্যে জীবনস্থৃতির চতুর্থ সংস্করণে ( ১৩৬৮, পৃ ২২৫-২৩৩ ) বিস্তারিত গ্রন্থ- 
পরিচয়ের অংশ-রূপে পুনঃ প্রকাঁশিত। এই মুন্রণে আধুনিক বাঁনাঁন ও প্রচলিত 
বিরতি চিহ্নাি গ্রহণ করা হয়। 
অত:পর পাওুলিপি (১২৯১), ভাঁরতী (১২৯২) ও জীবনস্থতি (১৩৬৮) -ধুত 
পাঠের তুলনায় আলোচনা! কর যাইতেছে । বিশেষ উল্লেখ না থাকিলে বুঝিতে 
হইবে তুলনার্থে কেবল পাঙুলিপির ও জীবনস্থৃতির পুষ্ঠাঙ্ক যথাক্রমে নির্দেশ 
কর হইয়াছে। জীবনম্থৃতির পৃষ্টাঙ্ক -নির্দেশের সঙ্গে সঙ্গে, প্রয়োজন হইলে কোন্‌ 
ছত্র উল্লেখ করা হইবে । ছত্র ২-দ্বিতীয় ছত্র। ছত্র ২ -*নিম হইতে গণনায় দ্বিতীয় 
ছত্র। পাঙুলিপির পাঠসংকলনে যে শব্ধ বা শব্বাংশের পূর্বে (*) চিহ্নটি যুক্তভাঁবে 
প্রয়োগ কর হইল আর যে শব্দাবলীর পুর্বে ও পরে অযুক্তভাঁবে এঁ চিহ্নুই প্রযুক্ত, 
সেই শব এবং শবাঁবলী পাওুলিপিতে লিখিবাঁর পরে বর্জনিচিহ্নিত হইয়াছে বুঝিতে 
হইবে। 
ুদ্রণপ্রমাদহেতু ভাঁরতীতে (পৃ ৪, ছত্র ৪) “রজনীগন্ধ' পাই, পাঁঙুলিপিতে যথাস্থানে 
তৃতীয় পৃষ্ঠার দ্বিতীয়-তৃতীয় ছত্রে, “রজনী-গন্ধা” ছিল। ইহা ছাঁড়া পাওুলিপিতে__ 
উল্লেখ-সংখ্য 
“খেলিত, স্থলে : খেলিত, এম্নি করিয়াই হাঁসিত, *** (১) 
“গেল' স্থলে : গেল, একেবারে ছায়! হইয়| গেল, একেবারে বিস্বৃত হইয়! 
গেল ৮ টা (২) 
অল্প” স্থলে : সামান্ত রর টা টি (৩) 
'হৃদয়েও' স্থলে : হৃদয়ের মধ্যেও স্থনি নাই, আর পৃথিবীর উপরেও (৪) 


পুষ্পাঞ্জলি 


ছত্র৫ 
ছত্র ২ 


6/২২৭ ছত্র ৭ 


ছাত্র ১৬ 
ছত্র ২৪ 


7/২২৮ ছত্রে ১ 


৪1২২৮ ছত্র ১১ 


91২২৯ ছুত্র ৮ 


ছত্র ১৮ 


101২২ ছত্র ৯ 


10/২৩০ ছত্র ৮ 


11/২৩০ 


12২৩০ । 


ছত্র ১৫ 


451 


ডে 
এ 


রী ভি 
নল! 


রি 
৬ 
] ৫ 
৩ 


এর 


২৩১ ছত্র ১ 


ছত্র ২ 
ছত্র ৭ 
ছত্র ৮ 


12/২৩১ ছাত্র ১১ 


ছত্র ১২ 


৬৭ 
'কলে" স্থলে : সকলে একেবারে "** ” (৫) 
আমাদের" স্থলে কাটিয়া : আমার তা "** (৬) 
গান” শব্দটি ছিল না । '** :** "* (৭) 
“কবির” ছিল না। তি -** (৮) 
“প্রয়ব্যক্তিকে* স্থলে : প্রিয় নী সা **০. (৯) 
ভারতী পত্রিকায় বাজিত এই একটি বাঁক্যের অনুচ্ছেদ গান হইতে গ্রন্থে 
সংকলিত। টু (১০) 
“সেই” স্থলে : এই (১১) 
হইতেই” স্থলে : হইতে (১২) 
কাঁদিয়া” স্থলে : কীদিয়া কাঁদিয়া রি রঃ (১৩) 
“সেদিন” স্থলে : সে সেদিন ** (১৪) 
শাস্তিহীন। স্থলে : শানস্তিহীন আশাহীন (১৫) 
'তাহা-"* গুরুতর বলিয়া মনে হয়।" বাঁক্টি সিসি ই ভাঁরতীতে 
পাঁওয়া যাঁষ্ক। রর (১৬) 
আমর কাহার? স্থলে : কার (১৭) 
“দৈবক্রমে স্থলে : ধদবাৎ (১৮) 
ণতিষ্টিয়া? স্থলে : বিরাঁজ করিতে (১৯) 


ইহার অন্ুবৃত্তি : ছুরাঁকাঙ্খ! সাধন যাহার ব্রত সে কেন প্রেমিক হৃদয়ের উপর 
আসিয়! পড়ে? কোন্‌ অভিশ!পে প্রেমিকের সহিত তাহার মিলন হয়? যাহার 
চিরচঞ্চল অতি তীস্ষ বুদ্ধি কখন সদর দরজ! দিয়া গৃহে প্রবেশ করে না, চাঁরি দিকে 
বীক1 বাকা সিধ কাটিয়া আপনার পথ উদঘাটন করে সেই স্থড়ঙ্গনিবাঁসী তীক্ষতা 
কেন * খেলের মত »* সরল হৃদয়ের উপরে শেলের মত নিক্ষিপ্ত হয়? যে লোক 
স্বার্পর সে মুতব্যক্তির মত অতি গুরুভার, সে মাটির উপর চাঁপিষ় থাঁকে, 
কিছুতেই মাঁটি ছাড়ে না; *অন ছুরদৃষ্টবশতঃ যে ছুভাগারা তাহার নীচে 
পড়ে, তাঁহাদের একেবারে জীবিতসমাঁধি। স্বার্থপর তাহার নিজ-দেছের বিপুল 
মাঁংসরাশি বিস্তারি করিয়া জগতের আর সমস্তই নেপথ্যে রাঁখিতে চায়! | (২০) 


“নিষ্ঠুর স্থলে : গৌঁয়ার স্বভাব (২১) 
হিদয়ের' ছিল ন1। (২২) 
হইবে» ছিল না। (২৩) 
উপরে" স্থলে : উপরে আর (২৪) 
গমস্তটণ, স্থলে : সবটা : (২৫) 
“আমর! নিজেই” স্থলে : আমি নিজেই (২৬) 


৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


ছত্র ১৫ দেয়। স্থলে : দেয়। এ কথা আমার কেমন বিশ্বাস হয় না! ফাঁকি ত 
ক্ষত্রেরাঁই দেয়, যাহার কিছু নাই সেই ফাঁকি দেয়। *৮ (২৭) 
যাহার রাঁজো? স্থলে : যেখানে *** *- (২৮) 
14/২৩২ ছত্র ১২ “ফেলিয়া দিতে পারে' ছিল না। "** *** (২৯) 
20/২৩২ ছত্র ৫ ধ্বনি, ছিল না । *** .* সা (৩০) 
21/২৩৩ ছত্র ১ “আজিও ছিল না। -** (৩১) 
ছত্র ১-২ 'তোযার হ্বর্গলোকের সংগীতের জন্য ইহাঁকে ৪৪ লও” ৫ না। (৩২) 

ছত্র ৭ ইহা'র পরে কৰি টানিয়া ভাঁরতী-বহির্ভূত নৃতন অন্থচ্ছেদ : 


আঁমি *বলি ভাঁবিতেছি-__- আঁজন্মকালি যে বীণ1 এত সঙ্গীত জগৎকে দা [ ন] 
করিয়া গিয়াছে, সেও ত মুহূর্তের মধ্যে নীরব হইয়া যায়-_- তাঁহার মধুর ধ্বনি 
ছু দণ্ডের স্থৃতি হইয়া অবশেষে অনস্ত কাঁলের মত লুপ্ত হইয়! যাঁয়। তবে আর 
আ[ শ্চ্ধ্য ]কি যে মহত হৃদয় ও মধুর হদয়দেরও পরিণাঁম এইরূপ ! তাহারা 
আঁপন আপন গাঁন শেষ করিয়া কখন বা অসম্পূর্ণ রাখিয়া! চলিয়! যায়-- তার 
পরে কি আর কি সে গাঁন গাহিবে-- আঁর কি সে গান সম্পূর্ণ করিবে! 


উল্লিখিত পাঠভেদগুলি সম্পর্কে সাধারণভাবে বক্তব্য এই যে, কতকগুলি কবি-কৃত সংশোধন এবং যোঁগ 
বিয়োগ ও পরিবর্তন মনে হয়; কতকগুলি ভারতী পত্রিকার সাঁধারণ মুদ্্রণপ্রমাদমাত্র ( উল্লেখসংখ্যা 
৫ ৬ ১১1১২, ২৪) আর কতকগুলি ছাঁপাখাঁনাঁর বহুখ্যাঁত “কপি ছাড়'এর বিশেষ দৃষ্টান্ত (উল্লেখ- 
সংখ্যা ১, ২, ৪, ১৯১ ১৪, ১৫, ২৭)-- মুদ্রণ বিষয়ে ধাঁহাঁদের অভিজ্ঞতা আছে তাহারা ইহার প্রকার ও 
প্রকৃতি সহজেই বুঝিবেন। 


সপ্তদশখণ্ড রবীন্দ্র-রচনাবলীর অথবা চতুর্থসংস্করণ জীবনস্বতির গ্রস্থপরি5য়-ধুত পাঠ মৃখ্যতঃ ভাঁরতী 
মীসিকপত্রের অন্রূ্প তাহ] পূর্বে বলা হইয়াছে । একটিমাত্র বাক্য বা অনুচ্ছেদ ( জীবনস্মৃতি, পূ ২২৮, 
ছত্র ১) পাঁগুলিপি হইতে নৃতন সংকলন তাহাঁও এ ছুটি গ্রন্থে বা পূর্ববর্তী তালিকা নির্দেশ কর] হইয়াঁছে। 
রবীন্দ্রনাথের যে গান ও কবিতা আলেচ্যি পাঁুলিপিতে প্রথম আবিষ্কৃত এবং পুষ্পাঞ্জলির অঙ্গীভূতই বলা 
যাঁর, তাহাঁদের তালিকা ও বিবরণ সংক্ষেপে দেওয়া যাইতেছে । ইহার কতকগুলি, রচনার কিছুকাঁলের 
মধ্যে বিভিন্ন নামে রূপে সামগ্কিক পত্রে প্রকাশিত হয়; পরে গানগুলি রবিচ্ছায়ার (১২৯২ বৈশাখ ) 
ও কবিতাগুলি কড়ি ও কোমল (১২৯৩) কাঁব্যে সংকলিত। নিয়তাঁলিকায় প্রত্যেক উল্লেখের পূর্বেই 
পূর্ববৎ পাঁডুলিপির ও জীবনস্থৃতি ( ১৩৬৮ ) গ্রন্থের পৃষ্ঠা যথাক্রমে নির্দেশ করা হইবে । 
পাঙুলিপিতে-- 
14২৩২ জীবনস্থৃতি-ধৃত প্রথম অনুচ্ছেদের পরে £ সিদ্ধ কাঁফি | / কেহ কারে! মন বুঝে না 
ইত্যাদি (১) 
151২৩২ দিতীয় অনুচ্ছেদের পরে : অভিমান ক'রে কোথায় গেলি ইত্যাদি (২) 


1 1? ॥ ৮ 
্ নে 
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17 
19) 


20] 


211২৩৩ 


22] 


৬৯ 


ূর্বাহ্বৃত্তি : থাক্‌ থাক্‌ চুপ কর্‌ তোরা ইত্যাদি (৩) 
পূর্বানুবৃতি : ললিত। | তোরা বসে গীখিস্‌ মালা ইত্যাদি (৪) 

ভৈরবী/ কেন এলিরে, ভাঁল বাসিলি ইত্যাদি (৫) 
পূর্বাহ্বৃত্তি : মিশ্র পূরবী | যে ফুল ঝরে সেই ত ঝরে ইত্যাদি ৮৬) 

ভৈরবী | কেনরে চাঁস্‌ ফিরে ফিরে ইত্যাদি (৭) 
সর্বশেষে, অর্থাৎ মুদ্রিত সর্বশেষ অন্থচ্ছেদের অন্থবর্তা যে অপ্রকাঁশিতপূর্ব অস্থচ্ছেদ 
বর্তমান পাুলিপি-বিবরণে সংকলিত তাহার পরেই : খট্‌, ললিত। / ওকে কেন 

কাদালি ইত্যাদি (৮) 

পূর্বান্বৃত্তি : কোথায় !/ হাক, কোথা যাবে! ইত্যাদি (৯) 


উল্লিখিত তালিকার বিভিন্ন গান ও কবিত1 সম্পর্কে ( তাঁলিকাঁধৃত ক্রমিক সংখ্যার উল্লেখ ৪০ ) জ্ঞাঁতবা 
তথ্য ও প্রয়োজনীয় সংকলন পরে দেওয়া যাইতেছে ।-_ 


ন্‌ 


“আকুল আহ্বান।” শিরোনামে বালক মাসিক পত্রের ১২৯২ আঁশ্বিন-কাঁত্তিক 
সংখ্যায় (পৃ ৩২৭২৯) মুক্রিত ) উহাতে বহু এবং বিচিত্র পাঠাস্তর আঁছে, ছত্র 
সংখ্যা বাড়িয়া ৩৬ স্থলে ৭৬ হইয়াছে । সাজানোর কৌশলে ছত্র সংখ্যা কম. 
বেশি হয় নাই। (বাঁলকের পাঁঠ বর্তমান পাওুলিপি পর্যালোচনার শেষে স্বতন্ত্র 
ভাবে সংকলন কর] হইল ।) 
বস্ততঃ বালকের ১টি কবিতা ভাঙিয়া, ৮টি ছত্র ( ছত্রাঙ্ক ২৯-৩৬) বাঁদ দেওয়ার 
পরেও কড়ি ও কোমল কাব্যের প্রথম প্রকাঁশ কাঁলেই ৩টি কবিত| হইয়াছে : 
পাঁষাণী মা (পৃ ৪৭), আকুল আহ্বান (পৃ ৯৯), মায়ের আশা (পৃ ১০১)। 
বাঁলক পত্রে ইহাদের ছত্রাঙ্ক হইবে যথাক্রমে ৪১-৫৬, ১-২৮ ও ৩৭-৪০১ ৫৭-৭৬। 
শিশু গ্রন্থে (সপ্ধমভাঁগ কাব্যগ্রন্থ / ১৩১০ আশ্বিন ) সম্ভবতঃ ইহার শেষ বিবর্তন 
দেখা যাঁয়। কবিতার শিরোনাম আকুল আহ্বান থাকিয়াছে, বাঁলক পত্রের 
যতটা ইহাতে সংযুক্তভাবে আছে তাহার ছত্রাঙ্ক দেওয়। যাইতেছে : ৫-২৪, 
৩৭-৪০১ ৫৭-৬৪১ ৬৯-৭৬। বালক অথবা কড়ি ও কোঁমল কাব্য, যে কোঁনোঁটির 
সহিত তুলনা করিলে শব্গগত বু পাঠভেদ পাঁওয়া যাইবে; শিশুর পরবর্তী 
মুদ্রণে বাঁ সংস্করণে এরূপ আরও পরিবর্তন কবি করিয়াছেন, তাহা মুখ্যতঃ ছন্দের 
শরঁতিমাধুর্ধ বিবেচন1 করিয়া করা হইয়াছে এরূপ মনে হয়। 
আকুল আহ্বানের মূল যে পাঠ পুষ্পাঞ্জলিতে পাওয়া যাঁয় তাঁহা নিয়ে সংকলিত 
হইল : 

অভিমান ক'রে কোঁথাঁয় গেলি, 

ও মা, ফিরে আয় ! 


৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


দিন রাত কেঁদে কেঁদে ডাঁকি 
ও মা ফিরে আয় ! 

সন্ধে হয়ে এল, আমার গৃহ অন্ধকার, 
মাঁগো, প্রদীপ জলে না! 

সবাই ফিরে এল ঘরে একে একে গো 
আমায় মাত কেউ বলেনা! 


এ সময় হ'য়ে এল যে ম! বেঁধে দেব চুল 

| তোরে পরিয়ে দেব রাঁডা কাঁপড়খাঁনি ! 

বাঁছাঁরে সেই মুখখানি তোর আচল দিয়ে মুছিয়ে দিয়ে 
টাঁদ মুখের শুন্ব ছুটি বাণী! 


কি খেল! খেলাঁলি আজি মা, 

অনার্দর কে তোরে করেছে, 
চোঁখের জলে চলে গেলি রে, 

মাতোর, মলিন মুখ মনে পড়েছে! 

সেই বড় বড় ত্বাঁখি ছুখানি, 

রৈলি যখন মুখের পাঁনে তুলে, 
বড় নহে গেলি তাদের কাছে 

তবু তার। নিলে না কি কোলে 
এ জগৎ কঠিন-__ কঠিন-_ 

কঠিন, শুধু মায়ের প্রাণ ছাড়া, 
সেই খাঁনে তুই আয় রে বাছা আয়, 

এত ভাকি দ্িবিনে কি সাড়া! 


ক শা 


ফুলের দিনে সে যে চলে গেল, 

ফুল-ফোটা সে দেখে গেল না, 
তারি গাঁছে এত ফুল ফুটেছে 

এক্টি সে ত পর্তে পেল না! 
সে ফুলগুলি তোরা পরিস্‌ কেন, 

সে বুঝি বা পর্বে ফিরে এসে! 
ও-গুলি সব কুড়িয়ে রেখে দিই, 

দেখা হলে পরাঁব তাঁর কেশে ! 


পুষ্পাঞ্জলি 


৭৯ 


সন্ধ্যা বেলায় শুন্য কোলে বসে 

এখন্‌ কি মা ছেড়ে থাঁকৃতে আছে! 
আঁধার হল, সবাই ঘরে এল 

ফিরে আয় মা, ফিরে আয় মা কাছে! 


তু 


“শান্তি শিরোনামে ও বহু পরিবর্তনে ১২৯২ শ্রাবণের ভারতীপত্রে (পৃ ১৯৮) 
ও কড়ি ও কোঁমল (১২৯০) কাঁব্যে প্রকাঁশিত। নানা পাঠভেদ সত্বেও 
সাময়িক পত্রে ও গ্রন্থে মোটের উপর মিল আঁছে, মূল রচনা হইতে প্রত্যেক 
ক্ষেত্রেই পার্থক্য কতদূর তাহা পুষ্পাঞ্চলির যে পাঁঠ নিয়ে সংকলন করা গেল তাহার 
সহিত তুলনায় বুঝ! যাইবে। 


থাক্‌ থাক্‌ চুপ করু তোরা ! 

ও-_- আমার ঘৃমিয়ে পড়েছে ;-- 
আবার যদি জেগে ওঠে বাছ! 

কানা দেখে কান্না পাবে যে! 


ওর-__ ফুরিষ়েছিল সাধের খেলাধূলা, 
ওর-- বুকের মাঁঝে ছিল পাষাঁণ ভার, 
ও কেঁদে কেদে আজ খুমোলে! 

ওরে তোরা কাঁদাস্‌ নে আর ! 


ওর-_. বুকফাঁটা' স্বর শুনিস্‌ নিকি তোরা? 
অসহায় প্রাণের বেদনা 
চাঁদের পানে দেখত শুধু চেয়ে, 
কোথাও কি ওর ছিলরে সাস্তন] ! 
সবাঁর পরে ছিল ভালবাসা, 
কোথায় পাঁবি এত কোঁমল জেহ, 
সবাঁর তরে কান্না পেত ওর--. 
ওর তরে কি কেদ্দেছিলি কেহ! 
যে গাছে ও জল দিতরে 
কাটা তাঁরি ফুটে যেত পায়-_ 
তবু কি ও কথাটি বলেছে, 
ওর চোখের ভাষা কে বুঝিত হায়! 


৭২ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


আহা আজ ঘুমিয়ে পড়েছে, 

এমন ঘুম বুঝি ঘুমোত না, 
রাতে বুঝি হৃদয় নিয়ে তাঁর 

খেলাইত অশাস্ত বেদন! ! 
কত রাঁত গিয়েছে এমন 

বয়েছেরে বসন্তের বায়, 
পুবের জানাল! দিয়ে ধীরে 

ঠারদ্দের আলো পড়েছে ওর গায় ! 
কত রাত গিয়েছে এমন 

দূর হতে বাজিতরে বাশি ! 
সুরগুলি কেঁদে কেদে ফিরে 

বিছানার কাছে কাছে আসি। 
কত রাত গিয়েছে এমন 

কোলেতে বকুল ফুল রাশ, 
নতমুখে উলটি পাঁলটি 

চেয়ে চেয়ে ফেলেছে নিশ্বাস ! 


সে সব রজনী পৌহাঁল রে, 
ফুরালি রে হদয়-বেদশা, 
এখন তবে ঘুমোক্‌ আরামে, 
বাছা আর কেদনা কেঁদনা ! 


ল 

ভারতী পত্রের ১২৯১ পৌষ সংখ্যায় (পৃ ৪*৮) প্রকাশিত ও পরে কড়ি ও 
কোমল ( ১২৯৩) কাঁব্যে সংকলিত । মূলে ৯টি স্তবক, পঞ্চম স্তবকটি ভারতীতে 
এবং গ্রন্থে বজিত ; সেটি এই : 

যার তব আদরের ধন, 

বড় যার! ছিল রে আপন, 

যদিরে তাদের কাঁছে প্রাণ মন যেতে চায়, 

আর নাহি পাবে! 

হাঁ, কোথা যাবে! 
প্রথম ওটি স্তবকে বিস্তাসেরও প্রভেদ এই দেখা যাঁয় যে, মূলের অথবা ভারতীর 
স্তবক ১, ২, ৩ ও ৪ গ্রস্থে ষথাক্রমে স্তবক ১ ৩ ৪ ও ২ হইয়াছে। ইছা ছাড়া 
ছত্রে ছত্রে বু পাঠভেদ অবশ্ঠই আছে। 


পুষ্পাঞ্জলি | তি 
১৪, ৫, ৬, ৭ ও ৮ -সংখ্যক রচনা গান; সাঁমান্ত পাঠাস্তরে অথবা বিনা পরিবর্তনে 
১২৯২ বৈশাখের রবিচ্ছায়া গ্রন্থে সংকলিত । ৪-সংখ্যক গানটি ভারতী পত্রিকার 
১২৯১ কাঁত্তিক সংখ্যায় (পৃ ১৯১) প্রকাশিত; শিরোনাম ছিল : হায়। | 


জীবনস্থৃতির 'সৃত্যুশোক” অধ্যায়ে রবীন্দ্রনাথ লিখিয়াছেন : “আমার চবিবশ বছর বয়সের সময় মৃত্যুর সঙ্গ 
যে পরিচয় হইল তাহা স্থায়ী পরিচয়। তাহা তাহার পরবর্তাঁ প্রত্যেক বিচ্ছেদশোকের সঙ্গে মিলিয়! 
অশ্রুর মালা দীর্ঘ করিয়! গাথিয়া চলিয়াছে। শিশু বয়সের লঘু জীবন বড়ো বড়ো মৃত্যুকেও অনায়াসেই পাঁশ 
কাটাইয় ছুটিয়া যাঁয়, কিন্তু অধিক বয়সে মৃত্যুকে অত সহজে ফাঁকি দিয়! এড়াইয়া চলিবাঁর পথ নাঁই। 
তাই সেদিনকাঁর সমস্ত দুঃসহ আঘাত বুক পাতিয়া! লইতে হইমাঁছিল |? 

জ্যোঁতিরিন্্রনাথের পত্বী, নৃতন-বৌঠাঁন কাঁদদ্বরীদেবীর আকস্মিক ও অকাল মৃত্যুতে রবীন্্নাথ এই 
মর্মান্তিক দুঃখ-আঘাত লাভ করেন তাহা রবীন্দ্রজীবনের আলোচনায় জান যাঁয়। ১২৯১ বৈশাখের 
৮ তারিখে কাঁদম্বরী দেবীর মৃত্যু হয়।১ রবীন্দ্রনাথের তখনকার মনোভাঁব বু বৎসর পরে তিনি জীবন- 
স্থৃতির উল্লিখিত অধ্যায়ে বিশদভাবে ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ করিয়াছেন বটে, কিন্তু সহ্-শোকের অভিঘাতে 
অভিভূত চিত্তের বেদনা ও বিষৃঢ়তা স্বতঃক্র্তভাবে প্রকাশিত হইয়াছে আলোচ্য পাওুলিপির গছ 
অন্ুচ্ছেদগুলিতে, কবিতায়, গাঁনে। ভারতী পত্রে এগুলির প্রথম প্রকাঁশের বিষয় পূর্বে বলা হইয়াঁছে। 
মর্সাত্তিক দুঃখের অভিজ্ঞতায় ১২৯১ সনের প্রথম দিকেই এগুলির রচন1 তাহাতে সন্দেহ থাঁকিতে পারে না। 
সম্ভবতঃ বৈশাখ মাঁসেই। এক দিনের রচনা নহে (না হইবারই কথা ) তাহার ইঙ্গিতও রচনার মধ্যেই 
রহিয়াছে। কেননা তৃতীয় অনুচ্ছেদে (6/২২৭, নৃতন অঙ্থচ্ছেদের ছ ৪-৫) ব্লা হইয়াছে : প্রতিদিন 
তোঁমাকে ম্মরণ করিয়া আমার এই কথাগুলি তোমাঁকে বলিতেছি”। 

জীবনের সঙ্গে একাস্তভাঁবে জড়িত এবং ব্যক্তিগত, এজন্ত এগুলি সঙ্গে সঙ্গে ছাঁপা হয় নাই ; কোনো 
কালে ছাঁপা উচিত কিনা হয়তো সে বিষয়েও দ্বিধা ও সংশয় ছিল। বৎসর ঘুরিক্া গেলে প্রথম মৃত্যু- 
বাধিকীরং অর্ধ্য বা পুষ্পাঁঞ্চলি রূপে ভারতী পত্রের প্রথমেই গদ্যাংশের প্রায় সবটা মুদ্রিত হয়। 

পুষ্পাঞ্জলির পাখুলিপি হইতে একটি গান ও একটি কবিতা ১২৯১ সনের ভারতী পত্রে, অতঃপর এক- 
একটি কবিতা ১২৯২ সনের ভারতীতে ও বালকে প্রকাশিত হয় এ বিষয়ে পূর্বে বলা হইয়াছে। 





রি কাদরী কাদস্বিনী | দেবী। জন্ম ২১ আষাঢ় ১২৬৬/৪ জুলাই ১৮৫৯/১৬।৫০। ॥ বিবাহ, ২৩ আষাঢ় ১২৭৫/৫ জুলাই ১৮৬৮ ॥ 
মৃত্যু, ৮ বৈশাখ ১২৯১/১৯ এপ্রিল ১৮৮৪॥ পিতা গ্ঠামলাল গঙ্গোপাধ্যায়, নিবাস কলিকাত।॥ 
২ সম্পীদকরূপে বড়দাঁদ৷ দ্বিজেশ্রনীথের নাম থাঁকিলেও, ভারতী বন্ততঃ জ্যোতিরিক্রনাথের 'মানসকন্তা”, এবং কাঁদম্বরী- 
দেবীর প্রেরণাও ইহার পিছনে ছিল ইহা নানা সুত্রে জানা যাঁয়। বিশেষ দ্রষ্টব্য বিশ্বভারতী পত্রিকায় মুদ্রিত (১৩৫১ কিক-পৌঁধ) 
ভারতীর ভিটা” প্রবন্ধ (জীবনম্মতির গ্রস্থপরিচয়ে সংকলিত, পু ১৯৮-৯৯)। কাদম্বরীদেবী যে রবীন্দ্রনাথের সা “সাহিত্যের 
সঙ্গী" ছিলেন তাহা! জীবনম্মতি হইতে জান! যায় ; “সাহিত্যের সঙ্গী' অধ্যায় বিশেষ দ্রষ্টব্য। 
৩ ঠিক প্রথমে নয়-_ ভারতী পত্রের নুতন সম্পার্দিকার যৎসামান্য নিবেদন দিয়া নূতন বর্ষের শুচনা। তাহার পরেই দ্বিতীয় পৃষ্ঠা 
হইতে রবীন্রনাথের 'নুতন' কবিতা-_ 'পুরাঁতন' দীর্ষক কবিতা ছাঁপ হয় এক মাঁস আগে ভারতী "পত্রের ১২৯১ 'চৈত্র সংখ্যায়-+ উভয় 
কবিতাতেই কাঁদম্বরীদেবীর মৃত্যু-শোকের ছায়াপাত আছে, গুড় গভীর মর্সব্দেনার ব্যগ্তনা৷ আছে? উভয়ই অল্পকাল পরে কড়ি ও 
কোমল কাব্যে সংকলিত হয়। | 

১% 


৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


পুষ্পাঞ্জলির গ্রীতি রবীন্দ্রনাথের অন্যান্ত গগ্যরচনার রীতি হইতে বিশেষ ভাবেই পৃথকৃ। গগ্ধ হইলেও 
ইছাঁর অস্তনিহিত ছন্দংস্পন্দ একেবারে অগোঁচর অনন্ুভূত থাঁকে না । আর ইহা বহুগুণে স্পষ্ট হইয়া উঠে 
বুপরবর্তা লিপিকার প্রথম অংশের কতকগুলি রচনায় ১৪ সেগুলিই আরও পরের পুনশ্চ কাব্যের গ্চ 
ছন্দের নিদাঁন তাহাঁও শেষোক্ত গ্রন্থের ভূমিকায় বলা হইয়াঁছে। 

লিপিকাঁর যে রচনাগুলিতে পুষ্পাগ্ুলির ভাব ভাঁষা অথবা বিষয়ের ছায়াপাত হইয়াছে, প্রথম প্রকাঁশের 
উল্লেখ-সহ নিয়ে সেগুলির তালিকা দেওয়1 গেল : 


১ বাশি সবুজ পত্র কাঁতিক ১৬২৬ 
২ সন্ধ্যা ও প্রভাত মাঁনসী ও মন্ববাণী কান্তিক ১৩২৬ 
৩ কৃতত্ন শোঁক ভারতী কাঁত্তিক ১৩২৬ 
৪ সতেরো বছর ভারতী কাতিক ১৬২৬ 
৫ প্রথম শোক সবুজ পত্র আধাঁঢ় ১৩২৬ 


তালিকার প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ রচনায় পুষ্পা্তলির নির্দিষ্ট কতকগুলি অংশের ভাব অথবা ভাষা 
কিছু কিছু সাদৃ্ত দেখা যাঁয়। বিষয় একই, অথচ সর্বাঙ্গীণ ভাঁবাস্তর ও রূপাস্তরের ফলে আশ্চর্যজনক | 
আর, তালিকার সর্বশেষ রচনা! ভাবে ভাষায় একেবারে স্বতন্ত্র হইলেও, বিষয়ের দিক দিয়া পুষ্পাঞ্ুলিকে 
সর্বতোভাবে অতিক্রম করিক্বা গেলেও, যে অভিজ্ঞতা হইতে পুষ্পাঞ্জলির উত্তৰ তাঁহারই সৌম্য শাস্ত 
পরিণামকে ব্যক্ত করিতেছে, সমগ্র পুষ্পাঁঞ্লির অপূর্ব ফলশ্রুতি শুনাইক্ব আমাদের চমত্কৃত করিতেছে অবশ্ঠই 
বলা চলে : “যা ছিল শোক, আজ তাই হয়েছে শাস্তি | সুদীর্ঘকাল গহন মনের “ছায়াতলে গোঁপনে বসে; 
ছিল, এই অভাবিত রূপাস্তরে তাহাকে বরণ করা হইবে বলিয়া । "পঁচিশ বছরের যৌবন” তাহার "গলার 
হার” হইয়াছে, “সেদিনকার বসন্তের মালার একটি পাঁপড়িও খসে নি।, 
পুষ্পাঞ্লির সহিত ভাব অথবা! ভাষার দিক দিয়া লিপিকাঁর যে রচনাগুলিতে কথঞ্চিৎ সাদৃশ্ত দেখা 
যায়, অতঃপর সংকলন করা গেল। সংকলিত পুষ্পাঞ্লির পাঠ পাঁগুলিপি-সম্মত, লিপিকার পাঁঠ প্রথম 
প্রকাশিত গ্রন্থ -অন্থসারে । পুষ্পাঁঞ্লির ক্ষেত্রে, মাজিনে পাওুলিপির পৃষ্ঠাসঙ্ক দেওয়! গেল। দগুচিহ্ের পরের 
সংকলন নৃতন অন্চ্ছেদ বা নৃতন অনুচ্ছেদের অংশ বুঝিতে হইবে । 
১ 


3 পুষ্পাঁঞ্জলির সুচনা (জীবনস্বতি, পৃ ২২৫): স্র্ধ্যদেব তুমি কোন্‌ দেশ অন্ধকার 
করিয়া এখাঁনে উদ্দিত হইলে ? কোন্থাঁনে সন্ধ্যা হইল? এ দিকে তুমি জুইফুল- 
গুলি ফুটাইলে, কোন্খাঁনে রজনীগন্ধা! ফুটিতেছে? ইত্যাদি 
লিপিকার দন্ধ্যা ও প্রভাত রচনায় ইহাঁর বিশেষ রূপাস্তর, প্রভাত” হইয়াছে 
সন্ধ্যা : এখানে নামল সন্ধ্যা | ক্ধ্র্যদেব, কোন্‌ দেশে কোন্‌ সমুদ্রপাঁরে তোমার 
প্রভাত হ'ল? অন্ধকারে এখাঁনে কেঁপে উঠ্‌চে রজনীগন্ধা, কোন্থানে ফুটুল 
ভোরবেলাকাঁর কনকচাঁপা? ইত্যাদি 


৪ এ বিষয়ে প্রথম উল্লেখ ও আলোচনা করেন শ্রদ্ধেয় জীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়? রবীন্রজীবনী ১ ( ১৩৪* ), পৃ ৮৫১। 


ুষপাঞ্লি 
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চব 


পুষ্পালিতে (জীবনস্বতি, পৃ ২২৮) একটি অহ্থচ্ছেদের স্চনায় : আমাকে 
যাহারা চেনে সকলেই ত আমার নাঁম ধরিয়া ডাকে," সকলকেই কিছু একই 
ব্যক্তি সাঁড়া দেয় না 1... সে আমাকে কতদ্দিন হইতে জানিত /+- আমাকে কত 
প্রভাতে, কত দ্বিগ্রহরে, কত সন্ধ্যাবেলাঁয় সে দেখিয়াছে! কত বসন্তে, কত 
বর্ষায় কত শরতে আমি তাহার কাছে ছিলাম।*** সে আমাকে যখন ডাঁকিত, 
তখন আমার এই ক্ষুদ্র জীবনের অধিকাংশই, আমার এই সতের বৎসর তাহার 
সমস্ত খেলাধুলা লইয়া তাহাকে সাড়া দিত।'*. / আমি কেবল ভাবিতেছি, 
এমন ত আঁরও সতের বৎসর যাইজে পারে !."" তাহার সহিত তাহার ত 
কোন সম্পর্কই থাকিবে না! ইত্যাদি | 


লিপিকায় 'সতেরে| বছর'এর স্থচনা : আমি তাঁর সতেরো ব্ছনের জানা । |... 
কখনে! বা ভোরের ভাঙা ঘুমে শুকতারাঁর আলো, কখনো বা আঁষাঁটের ভর- 
সন্ধ্যায় চাঁমেলি ফুলের গন্ধ, কখনো বা বসন্তের শেষ প্রহরে ক্লাস্ত নহবতের 
পিলু-বারোয়ণ, সতেরে! বছর ধরে এই সব গাথা পড়েছিল তাঁর মনে। / আর 
তারি সঙ্গে মিলিয়ে সে আমার নাম ধরে ডাঁকৃত। এ নামে যে-মানুষ সাড়া 
দ্রিত'.. সে যে তারই সতেরো! বছরের জান] দিয়ে গড়া". | তাঁর পরে আঁরো 
সতেরে| বছর যায়। কিন্ত এর দিনগুলি এর রাতগুলি সেই নাঁমের রাখি-বন্ধনে 
আর ত এক হয়ে মেলে না,_: ইত্যাদি 


৩ 


পুষ্পাঞ্চলিতে (জীবনস্থতি, পৃ ২৩০) একটি অনুচ্ছেদের সুচনায় : হৃদয়ে যখন 
গুরুতর আঘাত লাঁগে তখন লে ইচ্ছাপূর্বক নিজেকে আরও যেন অধিক পীড়া 
দিতে চায়। এমন কি, সে তাহার আশ্রয়ের মূলে কুঠাঁরাঁঘাত করিতে থাঁকে ।*"" 
কেহ যদি তাহাকে সান্তনা করিতে আসিয়া বলে-- “এত প্রেম, এত সহ, এত 
সহৃদষঘতা, তাহার পরিণাম কি এঁ খানিকটা ভক্ম! কখনই নহে!” তখন সে 
যেন উদ্ধত হইয়া বলে, “আশ্চর্য্য কি! তেমন স্থন্দর মুখখানি, কোমলতায় 
সৌন্দধ্যে লাবণ্যে হৃদয়ের ভাবে আচ্ছন্ন সেই জীবস্ত চলস্ত দেহখাঁনি সেও যে-_., 
আর কিছু নয়, ছুই মুঠা ছাইয়ে পরিণত এই বাঁ কে হৃদয়ের ভিতর হইতে 
বিশ্বাস করিতে পারিত! বিশ্বাসের উপরে আর বিশ্বাস কি!” ্ বলিয়া 
সে বুক ফাটিয়া কাঁদিতে থাঁকে। 

হৃদয়ের এই অন্ধকারের সময় আশ্রয়কে আরে! বে রা ধরি না কেন?" 
বিশ্বের নিয়ম কখনই এত ভয়ানক ও এত নিষ্ুর হইতেই পাঁরে না! সে 
আমাকে"" আশ্রয় দিবেই ! ইত্যাদি 


ণ৬ | বিশ্বভারতী পত্রিক। শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


_লিপিকাঁর ক্কিতক্ন শোঁক' রচনায় : বন্ধু এসে বল্লেন, প্যা ভালো তা সত্য, তা 
কখনো যায় না; সমস্ত জগৎ তাকে রত্বের মত বুকের হারে গেঁথে রাখে ।” | 
আমি রাঁগ করে? বল্লেশ, “কি করে" জান্লে? দেহ কি ভালো নয়?" | 
ছোঁট ছেলে যেমন রাঁগ করে? মাঁকে মারে তেমনি করেই বিশ্বে আমার যা- 
কিছু আশ্রয় সমস্তকেই মারতে লাগ্লেম। বল্লেম, “সংসার বিশ্বাসঘাতক ।” | 
'** তারা-ছিটিয়ে-দেওয়া অন্ধকারের ভিতর থেকে একটি ভ€ংসনা এল." ইত্যাদি 


পুষ্পাঞ্জলিতে ( জীবনস্থৃতি, পৃ ২২৯) একটি অহুচ্ছেদের হুচনায় : কোথায় নহবৎ 
বসিয়াছে। সকাল হইতে না হইতে বিবাহের বাঁশি বাজিষ] উঠিয়াছে।:.. 
বাশি বাঁজাইয়া. যে সকল উৎসব আরম্ভ হয়, সে সব উতৎসবও কখন একদিন 
শেষ হইয়া যায়! তখন আর বাঁশি বাজে না! বাপমায়ের যে স্সেহের ধনটি 
কাঁদিয়া কাঁদিয়া অবশেষে কঠিন পৃথিবী হইতে নিশ্বাস ফেলিয়া চলিয়া যায়... 
শে ছেলেমান্ুষ ছিল... বাঁশির গাঁনের মধ্যে, হাসির মধ্যে, লোকজনের আনন্দের 
মধ্যে, চারিদিকে ফুলের মাল ও দীপের আলোর মধ্যে, সেই ছোট মেয়েটি 
গলায় হাঁর পরিক়্। পাে দু-গাছি মল পরিয়া বিরাঁজ করিতেছিল ।*** | 

10 কিন্তু সেদিনকাঁর সকাঁলবেলার মধুর ধাঁশি কি এত কথা বলিয়াছিল ?... এই বাঁশি 
বাঁজাইয়! কত হৃদয় দলন হইতেছে, কত জীবন মরুভূমি হইয়া]! যাইতেছে, কত 
কোমল হৃদয় আমরণকাঁল অসহায়ভাবে প্রতিদিন প্রতি মুহূর্ত... ক্ষতবিক্ষত হইয়] 
যাইতেছে-- অথচ একটি কথা বলিতেছে না... হ্বায়ের মধ্যে চিরগ্রচ্ছন্ন তুষের 
আগুন। ইত্যাদি | 


লিপিকাঁর 'বাঁশি'তে : আজ ভোরবেলাতেই উঠে শুনি, বিয়ে-বাঁড়িতে বাঁশি 
বাঁজচে। | বিয়ের এই প্রথম দিনের সুরের সঙ্গে, প্রতিদিনের সবরের মিল 
কোথায়? গোঁপন অতৃষ্ধি, গভীর নৈরাশ্ত ; অবহেলা অপমাঁন অবসাদ; তুচ্ছ 
কামনার কার্পণ্য, কুণ্রী নীরসতার কলহ, ক্ষমাহীন ক্ষুত্রতাঁর সংঘাত, অভ্য্ত 
জীবনযাত্রার ধুলিলিপ্ড দারিব্র্য-- বীশির দৈববাণীতে এ-সব বার্ভার আভা 
কোথায়? | ... মালা-বদলের গান বাঁশিতে বেজে উঠল তখন এখানকার এই 
কনেটির দ্রিকে চেয়ে দেখলেম, তাঁর গলায় সোনার হার, তার পায়ে দু'গাছি 
মল, সে যেন কান্নার সরোঁবরে আনন্দের পদ্মটির উপরে দঁড়িয়ে। ইত্যাদি 


পুষ্পাঞ্ুলি পাঁগুলিপির সমুদয় রচনা ১২৯১ বৈশাখে কাঁদঘ্বরী দেবীর মৃত্যুর পর অল্লকাঁলের মধ্যে লেখ' 
হইয়া থাঁকিবে পূর্বে বলা হইয়াছে । রবীন্দ্-পাওুলিপির বহির্দেশে ( 25-59 ) শ্রীমতী ইন্দিরাঁদেবী দেশী- 
বিদেশী বাণীগুলি চয়ন করিয়াছেন কিছুকাল ধরিয়া এনপ মনে হয়। রবীন্দ্রনাথের যে-সব উক্তি 


পুষ্পাঞ্জলি ৃ | ৭৭ 


সংকলন করা হইয়াছে তন্মধ্যে ছিন্সপত্রের নাঁনা অংশ আছে, এগুলি মুল পত্র হইতে সংকলিত হওয়া 
অসম্ভব নয়। তাহা ছাঁড়া পঞ্চভৃত এবং বিচিত্র প্রবন্ধেরও নানা অংশ দেখা যায়, তন্মধ্যে সাময়িক পত্রে 
১৩০৯ সনে প্রকাশ পাঁইয়াছে এমন রচনাঁও রহিয়্াছে। | 

যোঁটের উপর বর্তমাঁন পাঁওুলিপি সম্বন্ধে এই সিদ্ধান্তে আসা যায়, ইহার বিভিন্ন রচনা ১২৯১-৯২ সনে 
ভাঁরতী পত্রিকায় ও বাঁলক পত্রে, ১২৯২ সনে রবিচ্ছাঁয়! গ্রন্থে এবং ১২৯৩ সনে কড়ি ও কোঁমল কাব্যে 
প্রকাশিত হইলে, রবীন্দ্রনাথ এখানি শ্রীমতী ইন্দিরাঁদেবীকে দিয়া দেন। 


& 
এদ্দিল পগ্ৰে কা (সে এসিতেন চিত এব 
4৫3 প্রসপেতি লস্ি প্রপরিভিও হেটিন্থিযকাশা 2 / 
এ ঠজ৯টি এস্রিতিনশ, | এরা কিঠ ততিবাসিক । 
প্রগ্ে রিনি উঠি হযে 2 ৫: 
৪. টি লপপশাশ 
তেস্এপ্ল হা এপটিসনো ফালা ভাটি নত হজ্জে, এনা পে 
পেস তধান্িলো রিনি হতো মন ০৫৮৯/৮৮চ৮2 কিস্ঠি ৮% ৮ 
৮৫ গে জেলার বু্র্ত ভোলে ৫৩ বেল্ট) নিল কগনা ভোর এপ বর্ন 
ক্র কিন পিজা হা বপ। এজন এআপ ভোর নকর্তি চিত্ত 54৮ পর্চি 
ভেছে _ কাত আরম্পা প্রচিভিত সার্িভা ভেসইসচ্রিসউক একহাতে এত ৮৮৮ 
ঞলনযা | 2 ১৮ /তী ভান ০৮902 কের ০৮৮ ৫পঠি? ৫৮ এজি ০১/৮ ৰ 
ঠেনশত পতিত তষ্হ্রকা এপমলা কট পেতো পিল নত এখন এজি 
এপ্রিল ঘোর্থিরন : তে এচিশার্টিতা ইভিভি সোভি একতা এম এই দা এডি 
ভিন ০৫ হি ভর হারতে গলা এগনা কেকা ক্ভিক্িন্ গত ১৯লাতি- কারি 
দাপগপ ৩ গর পে দরসে চিট চর ০ 
এভ্ি্না হাতি রকলসিপত পাতি, 
3 8৮7 চিতা 2৫৮৮ । 
ধনটা বেন কেম ও্চর্জি 
2 6৮৮ 2 শি ॥ 
গ্রল্ 2 এন) এ চুষা পিতা, 
/79%7 প্রগ9িগ ঠিলে নল? 
এর ৪22 বিপঠ পা 6 এক এল গো 
ঞঠিসিতু - গীত রি তলা লা | 
এট পম 8/% এন তের” ঢেঠে সেও এট 
ভেোরা পাতি লেবি ৮ কিল গকি £. 


ডি রর নর নচ জো পলাঠি 
পপ উিলিটি এহদে উপ & এ কার্ড পশলা 


8928 ৫ 


গার জে 2 পিজা এল জি এগুলি জরি 


৮ 4র উপ রিচা এ 


রবি পে পচন ভি 
ঞএদপদতী রা €৫গো্টিতি এত 


পনি কাকির পিতা? 


দের রি 
“রা এপ এপি এই 
নে 





গগন 22 শন 

ঢা পান লো তেগাগতা পাস 

ঠা ৮১০৮ ভিিনরা শপ চর রিপা « 
প্রঠাত জি _ এঠজজপরীটী 

এড পরি নিলি পল এ! 


দল গরিনো ০০৫৮ ঠরনির ৫১ 
টিক গুন হেত তি ভেতর সোল সিসি 
2৮৮৫2 ২2৬ ধা এনিগরতি 
ক 
লে পরসােি ভেঠরপ জি কেন 
রী রিনা পেত দি এলে এ 
নে৮ পে পজিসগা হীরা কেও 


সন/গ কেনা কোলে জি 
রশ পর্কী এঠ চে ওগো পেস্ট ও 


গৃষ্পাপ্ললি। প্‌ ৯ 


এনা 27 আরিচা কিতা পন 


৪০৮০০ ুর্টিপ জলতিস 
₹/৯৩ গত চাটা পিতা রসিপজিকা 
ও - এশা চপ শাভিত্জ 5 
প্ষ্তি তক ৮৫িসি এত এ পটল 
ও্টরীত হেত ওাটনরী ল্টটরত ৫ 


3০ বুশর্চিপা্িস্রি | পাঠিত স্থির রর্খিখ? 

3  এরিবা্া, পচন হিসি ল ললিত গাল চা 

ঁ ভিন এপি রচিত তিনি 
এতে ৫পগাসা নপগ আত £ 


ওঠ 7 রীাজ্পত্াত 23 ডিন প্জি চি জেট্তিলা ৩ 
এধাততাড়াচপা হপুিজিপন্তি এট 
চত্ণধতা চপল বহি ছি এছ এ 
রে লট দক এত পিচিবাতি পেস্কশল এ 
গে জাতি পরুন ৬ ৮০৫ সাবান 
পিট ত৮৮ প্ট্টিটতি -এিভা রস ওহ 
নী এরর কগয রা রা: 
25 সর হকি বিকিনি এলো? 
৮৮ পর্ণ এ ৪্এি দিক 
টি রত 
রক এ াটগর্তি এপ: । 
2. পসচ্থের ঙ্গাস 0 2 তত, 


স  উিকধা এস ক লুট বশ এলে 


প্পাঞ্জলি। |পৃ'১৭ 


১৬ 


০ 


৪ 


গরিশিষ্ট॥ পাঁঙুলিপি-বিবরণ॥ গালি 
আকুল আহ্বান! 


অভিমান ক'রে কোথায় গোল, 

আঁয় মা ফিরে, আয় মা ফিরে আয় ! 
দিন রাত কেঁদে কেঁদে ডাকি 

আঁয় মা ফিরে, আয় মা, ফিরে আমন! 
সন্ধে হল, গৃহ অন্ধকার, 

মাঁগে', হেথায় প্রদীপ জলেনা ! 
একে একে সবাই ঘরে এল, 

আমায় যে, মা, মা কেউ বলে না! 
সময় হ'ল বেঁধে দেব চুল; 

পরিয়ে দেব রাঙা কাপড় খানি। 
গজের তারা সীজের গগনে 

কোথায় গেল, রাঁণী আমার রাণী ! 


( ওমা) রাঁত হ'ল, আধার করে আসে 
ঘরে ঘরে প্রদীপ নিবে যাঁয়। 

আমার ঘরে ঘুম নেইক শুধু 
শূন্য শেজ শূন্যপানে চাঁয়। 

কোথায় ছুটি নয়ন ঘুমে ভয়া, 

( সেই ) নেভিয়বে-পড়া ঘুমিয়ে-পড়া মেয়ে ! 
শীস্ত দেহ ঢুলে ঢুলে পড়ে 

(তবু) মায়ের তরে আছে বুঝি চেয়ে! 


আধার রাতে চলে গেলি তুই, 

আধার রাতে চুপি চুপি আয়। 
কেউ ত তোরে দেখতে পাঁবে না 

তারা শুধু তারার পানে চাক্ক। 
পথে কোথাও জন প্রাণী নেই, 

ঘরে ঘরে সবাই ঘুমিষ্বে আছে। 
মা তোর শুধু এক্ল! দ্বারে বসে, 

চুপি চুপি আয় মা মায়ের কাঁছে। 


৮ 


৩২ 


৩৬ 


৪০ 


৪১ 


8৪ 


৪৮৮ 


৫৩ 


৫৬ 


৫ খ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


আমি তোরে মুকিয়ে রেখে দেব, 

রেখে দেব বুকের মধ্যে কোবে-_ 
থাঁক মা সে তার পাষাণ হৃদি নিয়ে 

অনার যে করেছে তোরে । 
মলিন্‌ মুখে গেলি তাদের কাছে, 

তবু তাঁরা নিলেনা মা কোলে? 
বড় বড় আঁখি দুখাঁনি 

রৈলি তাঁদের মুখের পাঁনে তুলে ? 
এ জগৎ কঠিন__-কঠিন-_ 

কঠিন, শুধু মায়ের প্রাণ ছাড়া, 
সেইখানে তুই আয় মা! ফিরে আয়, 

এত ডাকি দিবিনে কি সাড়া? 


হে ধরণী, জীবের জননী, 

শুনেছি যে মা তোমায় বলে ! 
তবে কেন তোর কোপে শবে 

কেদে আপে কেঁদে যায় চলে! 
তবে কেন তোর কোলে এসে 

সন্তানের মেটে না পিপাসা ! 
কেন চায়--কেন কাঁদে সবে, 

কেন কেঁদে পায়না ভালবাসা ! 
কেন হেথা পাষাণ পরাণ! 

কেন সবে শীরস নিষ্টর ! 
কেঁদে কেঁদে দুয়ারে যে আসে 

কেন তারে করে দেয় দুর ! 
কেদে যে জন ফিরে চলে যায়, 

তাঁর তরে কাঁদিস্নে কেহ, 
এই কি মী, জননীর প্রাণ, 

এই কি মা জননীর স্লেহ ! 


ফুলের দিনে সে যে চলে গেল, 
ফুল-ফোট1 সে দেখে গেল না, 
ফুলে ফুলে ভরে গেল বন 
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৬ | একটি মে ত পরতে পেল না। 
ফুল ফোটে, ফুল ঝ'রে যায়-_ 
ফুল নিয়ে আর সবাই পরে, 
ফিরে এসে সে যদি দাঁড়ায়, 
৬৪ একটিও রবে না তাঁর তরে ! 
তার তরে মা কেবল আছে, 
আছে শুধু জননীর স্সেহ, 
আছে শুধু মা'র অশ্রাজল, 
৬৮ কিছু দাই--লাই আর কেহ! 
খেল্ত যাঁরা তার! খেলতে গেছে, 
হাঁস্ত যাঁরা তাঁরা আজে হাঁসে, 
তাঁর তাঁর [তরে] কেহ বসে নেই 
৭২ মা শুধু রয়েছে তারি আশে ! 
হায়, বিধি, এ কি ব্যর্থ হবে ! 
ব্যর্থ হবে মার ভালবাসা ! 
কত জনের কত আশা পুরে, 
ণ৩ ব্যর্থ হবে মার প্রাণের আশা ! 

_বীলক। আঙশ্বিন-কাঁতিক ১২৯২। পৃ ৩২৭-২৯, 
পাঁঠপরিচয় ॥ উল্লিখিত কবিতাঁর পাওুলিপি-ধুত ও বালক পত্রে মুদ্রিত ছুটি পাঠের পার্থক্য সম্পর্কে 
পূর্বপ্রবন্ধে মন্তব্য কর! হইয়াছে । পাঠক নিজেও তুলনায় আলোচনা করিতে পারিবেন। বাঁলক পত্রের 
পরিবধধিত পাঠ কড়ি ও কোমল ( ১২৯৩ ) কাব্য, কাব্যগ্রস্থাবলী-তৃক্ত (১৩০৩ আশ্বিন ) কড়ি ও কোঁমলের 
পরবর্তা সংস্করণে ও শিশু কাব্যে (কাব্যগ্রন্থ / সগ্ডমভাগ | ১৩১০ আশ্বিন ) উত্তরোত্তর আরও কিভাবে 
পরিবর্তিত হয় তাহাও সংকলিত কবিতার (বাঁলক-ধৃত পাঠের ) ছত্রাঙ্ক নির্দেশে এস্থলে সংক্ষেপে 
বল! যাঁয়। (কড়ি ও কোঁমল কাব্যের দ্বিতীয় সংস্করণে (১৩০১) প্রথম সংস্করণের অন্থসরণে "আকুল আহ্বাঁন' 
মুত্রিত, কিন্তু পপাঁষাণী মা” ও 'মাঁয়ের আশা” বজিত।) উল্লিখিত পাঠে ছত্রাঙ্ক আমাদের আরোপিত, 
নহিলে পাঠ অর্বাংশে বাঁলক পঞ্রের প্রতিরপ। 

কড়ি ও কোমল (১২৯৩) 
ছত্ত ১-৪৭ লইয়া আঁকুল আহ্বান কবিতা । তন্মধ্যে ছত্র ২৯-৩৬ বঞজিত। কড়ি ও কোমল, 
পু ৯৯-১০০ | 
ছত্র ৪১-৫৬, পাষাণী মা কবিতা । পরিবতিত পাঠে ছত্র ৫৩ : কীদিয়! যে ফিরে চলে যাঁয় | পৃ ৪৭ 
ছত্র ৫৭-৭৬, মায়ের আঁশ! কবিতা । পৃ ১০০-১০১ 
কাব্যগ্রস্থাবলী ( ১৩০৩ ) -তৃক্ত 
কড়ি ও কোমল 
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আকুল আহ্বাঁন। ৮ ছত্রের ৫টি স্তবকে বালক-পত্রের এই ছত্রগুলি পর-পর সংকলিত-_ ছত্র ৫-২৪, 
৩৭-৪*) ৫৭-৬৪ এবং ৬৯-৭৬। পরিবর্তন-_ ছত্র ১৯, চুলে ঢুলে পড়ে, স্থলে : ঢুলে পড়ে, তবু ছত্র ২০, 
€ তবু) বঙ্জিত। কাব্যগ্রস্থাবলী, পৃ ১১৮ 

শিশু 
কাব্যগ্রন্থ / সপ্তম ভাগ ( ১৩১০) 

আকুল আহ্বান। ৮ ছত্রের ৫টি স্তবকে পূর্ববতাঁ পাঠেরই পুনর্মূদ্রণ বলা যায়; নৃতনত্ব এই যে, 

অতিপবিক ( ওমা ) এবং (সেই ) বজিত। কাব্যগ্রন্থ, সপ্তম, পৃ ১৪৯-৫১ 


শিশুর প্রচলিত স্বতন্ত্র সংস্করণে পূর্বোক্ত “আকুল আহ্বান” কবিতার আরও কিছু পাঠভেদ পাঁওয়। যাঁয় 
সন্দেহ নাই, যেমন__ 
ছত্র ১৩, রাত হল” স্থলে : রাত্রি হল। 
ছ্ক্স ৬১-৬২ পরিবতিত পাঠ : 
ফুল যে ফোটে, ফুল যে ঝরে যাঁয়-_ 
ফুল নিয়ে যে আর-সকলে পরে, | 
ছত্র ৭১-৭২ পরিবাত্তিত : 
তাঁর তরে তো কেহই বসে নেই, 
মা যে কেবল রয়েছে তার আশে । | 
ছত্র ৭৩ হাক্স। ও একি” স্থলে : হায় রে| সব কি | 
ছত্র ৭৪১ “মার” স্থলে : মানবের! 
ছত্র ৭৬ প্রাণের" স্থলে : প্রাণেরই | 
কবি এ-মকল পরিবর্তন করেন প্রধানত; ১৯১৬ থুষ্টাব্বের অষ্্মখণ্ড কাব্যগ্রস্থে আর কোনো কোনো 
ক্ষেত্রে তাহার পরেও স্বতন্ত্র শিশু কাব্যে। 
কানাই সামস্ত 


্স্থপরিচয় 


ভারতে জাতীয়তা ও আস্তর্জাতিকতা এবং রবীন্দ্রনাথ । ৩য় খণ্ড। নেপাল মজুমদার | চতুষ্কোণ 
প্রাইভেট লিমিটেভ। ৭৭1১, মহাত্বা গান্ধী রোড, কলিকাতা-৯। বার টাকা । 


রবীন্দ্রনাথের ভাবভুবন এত বড় যে তার যে কোঁনো বিভাঁগ নিয়েই এক-একখাঁনি বই হতে পারে। 
কাঁধত হয়েছেও তাই । কেউ লিখেছেন তার স্বাদেশিকত। সম্বন্ধে, কেউ আস্তর্জাতিকতা সম্বন্ধে, কেউ ধর্ম- 
প্রবক্তা বা শিক্ষা-সংস্কারিক রবীন্দ্রনাথের ছবি তুলে ধরেছেন। কেউ তার বিজ্ঞানচেতনা বা ইতিহাঁসবোঁধ 
ব্যাখ্যা করেছেন। কারো বিশ্লেষণী মন সন্ধান করেছে রবীন্দ্র-দর্শনের মর্ম, তার জীবন ও জন্মমৃত্যু সম্পক্কায় 
প্রতায়গুলি ব্যাখ্যা করেছে। তাবু অলঙ্কার বিন্যাস এ ব্যাকরণ বিধির পর্যালোচনও বাদ পড়ে নি। আঁর 
স্থরকার ও চিত্রকর রবীন্দ্রনাথ, নাট্য-ব্যবস্থাঁপক রবীন্দ্রনাথ, সম্পাঁদক রবীন্দ্রনাথ, পর্যটক রবীন্দ্রনাথ এবং 
গৃহস্থ রবীন্দ্রনাথ তো! আলোচিত হয়েছেনই । হয়েছেন মানুষ রবীন্দ্রনাঁথও। 

এই খণ্ড খণ্ড অভিব্যক্তির মধ্যে দিয়ে প্রকাশ হয়েছে যে অখণ্ড রবীন্্রসতাঁর, তার সমগ্র রূপটি পূর্ণাঙ্ 
একখানি বইয়ে ধরে দেবার চেষ্টা এখনে! বেশি হয় নি এবং তা! না হওয়ার কারণও স্থবোঁধ্য। নানা বৈচিত্র্য 
ও বৈপরীত্যের সমীকরণ করে তাঁর মধ্যে এক্যসুত্রটি কোথায়, তা ধরতে না পারলে তো! সে আলেখ্য তরি 
করা সম্ভব নয়। তথ্যভারাক্রাস্ত ও সাঁল-তারিখ-কণ্টকিত অস্থখপাঠ্য জীবনী ব1 ছাত্রসহায়ক অধিকতর 
অস্থখপাঠয আলোচনাপগ্রস্থই তাই এখনো আবতিত হচ্ছে আমাদের রবীন্দ্রচর্চার মর্মান্তিক ম্মীরক রূপে। 
দর্শনেতিহাঁসে ভূয় তত্জ্ঞানসম্পন্ন ও সবল লিখন শক্তির অধিকারী কোনো লেখক উঠেই একদিন এই 
ছুঃখ দূর করবেন আমাদের, এ আশা কে না করি আমরা ? 

শ্রীনেপাল মজুমদার লিখিত তিন খণ্ড ভারতে জাতীয়তা ও আন্তর্জাতিকতা এবং রবীন্দ্রনাথ নাঁমক 
বইখানি হাতে পেয়ে বুঝলাম সে আশ! আমাদের সম্ভাব্যতাঁর মাঁটি স্পর্শ করতে আরম্ত করেছে ধীরে ধীরে। 
ভারতে জাতীস্ন চেতনার উন্মেষ কাঁল থেকে কত বিচিত্র পথে ও কি পরিমাণ ভাঙাগড়ার আোঁতি অতিক্রম 
করে আমাদের স্বাজীত্যবোধ ও বিশ্ববোঁধ পরস্পরের পরিপূরক রূপে আত্মপ্রকাঁশ করেছে এবং রবীন্দ্রনাথ 
কবি, সংস্কারক ও সংস্কৃতি-নাক রূপে সেই অগ্রযাত্রায় কি ভূমিকা নিয়েছেন, তার আহুপুর্বিক ইতিহাস 
উপস্থাপিত করেছেন লেখক। তিনি শুধু এক শতাব্দীর পরিমণ্ডলে ব্যাপ্ত আমাদের জাতীয় জাগরণের 
ইতিহাঁসই তন্ন তন্ন করে অনুসন্ধান করেন নি, তার আলোয় রবীন্রসাহিত্যের প্রতি পর্বে প্রতিফলিত 
জীবনদর্শন ও সমীজবোধেরও মূল্যায়ন করেছেন এবং নিজস্ব মননের আলোয় যেসব সিদ্ধান্তে পৌছেছেন 
তিনি, তাঁর মধ্যে আমর! তাঁর আপন প্রত্যয়ের চেহারাঁটিও পরিষাঁর দেখি | এই প্রত্যয়ই হল যে কোনো 
বিচারের ভিত্তি। ূ 

আমাদের দেশে সাধারণ ভাঁবে রবীন্দ্রনাথকে জাতীয়তাবাদী, ধর্মপুন্রুজ্জীবনবাঁদী ও মানবতাবাদী 
কবি ব্ধপে দেখা হয় এবং এক দিকে উপনিষদ, বৈষ্ণব কবিতা ও সন্তবাউলাদির রচনার সঙ্গে যেমন তার 
রচনার লমধমিতা খোঁজার প্রয়াস হয়, অন্য দিকে তেমনি গান্ধী আইন্স্টাইন রলণ অগ্নকেন প্রমুখ 
বিশ্বশীস্তিকামীদের সঙ্গেও তাঁকে গ্রস্থিবদ্ধ করে দেখ! হয়্। বল দরকার এ বিচার ভুল নয়, কিন্ত 
এতিহাসিক নিরীক্ষায় একে সম্পূর্ণও বলা যাঁবে না। কারণ এই রকম একট] গড়পড়তা বিচারে 
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সকলের আঁগে যে জিনিসটি বাদ পড়ে যায়, তা হল রবীন্দ্রমানসের অভিব্যক্তিতে শ্তরপরম্পরার প্রশ্নটি । 
রবীন্দ্রনাথ কি একই সঙ্গে তিন ছিলেন এবং জীবনের শুরু থেকে শেষ পর্যন্ত এর কি পরম্পর হাঁত ধরাধরি 
করেই চলেছে তাঁর মননের রাজ্যে? সার্থক রবীন্দ্রোপলন্ধির জন্তে এই জিজ্ঞাসার সমাধান চাই। কিন্তু 
উত্তর দেবেন কে? 

আঁমর! দেখতে পাই, জীবনের প্রথম ধাঁপে রবীন্দ্রনাথ বাঁংলাঁর কবি। বাংলার নদী-মাঠ-আকাঁশ-বনে 
পরিব্যাপ্ত প্রকৃতির শোভা সৌন্দর্য, বাঙালীর বিচিত্র সখ ছুঃখে তরঙ্গিত প্রতিদিনের জীবন অপরূপ কাব্যযৃত্তি 
ধরেছে তার লেখায়। বাংল! দেশের অন্তর্লোক থেকে উঠেছিল যে স্বদেশী আন্দোলন, তাতেও আমরা 
দেখি তাঁকে সক্রিয় সৈনিক রূপে অগ্রবর্তী হতে। কাব্যে গানে প্রবন্ধে নিবন্ধে তাঁর লেখনী শতমুখে 
উচ্ছ্বসিত হয়ে উঠেছিল সে সময়্। তাঁর পরের ধাপে আমর] দেখি, বাঁংলা থেকে তার দুটি ছড়িয়ে 
পড়েছে বিশাল ভারতবর্ষে। -এই অধ্যায়ে তিনি উপনিষদের বাণী, বৌদ্ধ নীতিশাস্ত্রের অনুশাসন, 
সন্ত সাধুদের প্রেমদর্শন আশ্রয় করে পুরাঁনে। তপোবন-সংস্কৃতির একটা! আধুনিক ভাষ্য রচনা! করছেন এবং 
এই ভাবে ভারতবর্ষ ও ভাঁরতীয়তার নৃতন একটা অর্থ প্রতিষ্ঠিত করতে চাইছেন । 

এই বিবর্তনে এসেছিলেন তিনি কি ভাবে? বোধ হয় শ্বদেশী আন্দোলন যখন হিংস্র সন্ত্রাসের 
আন্দোলনে রূপান্তরিত হল তখন তার কবিমন স্বাভাবিক কারণেই ঘ1 খেষ্েে পিছিষে এল তা থেকে । 
তার পর সাংসারিক জীবনে সংঘটিত মৃত্যুশোক একের পর এক তাঁর জীবনচিন্তার মূলকে নাড়া দিতে 
লাগল প্রবল বেগে। তথনি তিনি শাশ্বত কোনে! প্রত্যয় খুঁজেছিলেন হয়তে। ধরে দাঁড়ানোর জন্তে এবং 
তা পেয়েছিলেন তিনি প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতির মধ্যে। এই ভাবেই বিশীল ভারতবর্ষ, আর্ধঝধষি ও 
বৌদ্ধ সন্ন্যাসীর ভারতবর্ষ, শিখ মারাঠী ও মুঘলের ভারতবর্ষ, বাউল বৈষ্ণব ও সাধু সস্তের ভারতবর্ষ 
অধিকার করল তাঁর চিত্তকে এবং মৈত্রী ও সমন্বন্ন দর্শনের তত্বে যোগনিবন্ধ হলেন তিনি। এর পরই 
আবার নৃতন. উজ্জীবন দেখি আমর] তার, আন্তর্জাতিক সৌহার্দ্য ও বিশ্বপ্রেমের সাক্ষাৎ বিগ্রহ রূপে। 

নোবেল প্রাইজ প্রাপ্তির পর শুধু তার নাম ও বচনাই বৃহৎ পৃথিবীতে ব্যাপ্ত হল না, তার মন এবং 
ৃষ্টিও আলিঙ্গন করল সমগ্র জগংকে। বৈজ্ঞানিক মনীষার চরম উৎকর্ষে পৌছে প্রতীচ্য জীবনদর্শন যে 
ভাবে ইহ্‌-সর্বস্ব হয়ে পড়েছে, যে ভাবে যুদ্ধ ও জাঁতিবৈর অনতিক্রম্য ভাগ্যলিপি হয়ে উঠেছে মানবজাতির, 
তার ধাক্কাম় এবং দুনিয়ার দিকে দিকে শোষণ পীড়ন ও লাঞ্চনার ক্রিষ্ট হচ্ছে কোটি কোটি মানুষ, 
তাঁর দিকে আকৃণ্ট হল তার মন। বিশ্বশান্তি ও মানবপ্রেমের কল্যাণব্রতী সাধক রূপে মাথা তুলে 
দাঁড়ালেন তিনি। ভারতপ্রেমিক রূপে একদিন গড়েছিলেন তিনি শান্তিনিকেতন আশ্রম প্রাচীন 
ভারতীয় তপোবনের আদর্শে, এবার মানবপ্রেমিক রূপে রূপান্তরিত করলেন তিনি তাঁকেই বিশ্বভারতীতে । 
যত্র বিশ্বং ভবত্যেকনীড়ম্‌। এই অধ্যায়ে বিশ্বের নিপীড়িত দেশগুলির সমস্যাকে দরদের সঙ্গে ভাষা দিয়েছেন 
তিনি, আঁবার জাপান আমেরিকা বিজ্ঞানিগবাঁ অন্তান্ত আধুনিক রাষ্ট্রকে শ্রেয় পথেরও দ্রিশা দেখিয়েছেন। 

কিন্ত এখানেই কি ছেদ টানতে হবে? না, ১৯৩৭ সালে তিনি গেলেন সোভিয়েট মুল্লুক দেখতে 
এবং সেখান থেকে প্রত্যাবঙনের পর তার মননশীলত1 আবার নৃতন দ্রিগন্তে উন্নীত হল। ১৯৩১ থেকে 
৪১ এই শেষ দ্রশ বৎসরের রচনাবলী তল্প[স করলে দেখ। যাবে, রাশিয়ার চিঠি, বিশ্বপরিচয়, কালাস্তর, 
সভ্যতার সংকট, জন্মদিনে, আরোগ্য, রোগশয্যায় প্রভৃতির মধ্যে দিয়ে ফুটেছে নৃতন এক রবীন্দ্রনাথের 


গ্রন্থপরিচয় মা পা 


মূর্তি, সে রবীন্দ্রনাথ শ্রমকারী মান্গষের সহযাত্রী, তিনি বিজ্ঞানবোধি ও এতিহাসিক রাঁস্তবতার সমর্থক । 
শুধু তাই নয়, পরমার্থ বিষয়ে নিষ্পূহ, এন-কি সংশর়াপন্ন বললেও বলা যেতে পারে। এ রবীন্দ্রনাথকে 
সোনার তরী গল্পগুচ্ছ ঘরে বাইরে, কিংবা গোরা গীতাঞ্জলি নৈবেদ্য ও প্রাচীন সাহিত্য অথবা 
শাস্তিনিকেতন বক্তৃতীমালা ও মাইষের ধর্মের রবীন্দ্রনাথের অন্ববৃত্তি বলে চালানো শুধু অতথ্য নয়, 
অসত্য এবং এই অসত্যের কুয়াশামুক্ত হতে না পারলে আমরা ধাঁপে ধাঁপে রবীন্দ্রচিন্তার এই চতুরাশ্রমের 
অভিব্যক্তিটা ঠিক ধরতে পারব না । দিনের পরে দিন খাঁলি চলতি কথারই পুনরাবৃত্তি করতে থাঁকব। 

স্থখের কথ] শ্রীমভুমদার এই কুয়াশা-বিমুক্ত স্বচ্ছ মন নিয়ে রবীন্দ্রসাহিত্য অধায়ন করেছেন। তাই 
রবীন্্রচিন্তার এই স্তরবিন্যাসগুলি সম্বন্ধে যেমন তিনি সম্পূর্ণ অবহিত, তেমনি আমাদের জাতীয় আন্দোলনের 
কোঁন্‌ পর্বে তিনি কি মত পথ ও আদর্শের মমর্থক ছিলেন, তাঁর কোন্‌ চিন্তা ও কর্মের কি প্রতিক্রিয়া 
হয়েছে দেশে, সমসাময়িক কাঁলের নায়ক ভাবুক ও লেখকরা কে কি ভাবে নিষ্ষেছেন তাঁর প্রত্যেকটি কথা 
ও কাঁজকে, তাঁর পূর্ণাঙ্গ খতিয়ান তৈরি করেছেন তিনি প্রামাঁণা বই পুথি ও পত্রপত্রিকা মন্থন করে 
এই কাঁজে যে শ্রমশীলতাঁর পরিচয় রয়েছে, তা অধিকাংশ সাহিত্যব্রতীর নাগালের বাইরে বলেই নয়, 
সমস্ত আহত তথ্যকে একটি কেন্দ্রীয় তত্বে এনে দীড় করানোর মধ্যেও প্রকাঁশ পেয়েছে তার যে হুক দৃষ্টি 
ও সজাগ বিচারশক্তি, তাখুব সচরাঁচর চোঁখে পড়ার মতো জিনিস নয়। তাই বইটিকে একই সঙ্গে 
রবীন্দ্রজীবন ও সাহিত্যভাস্কা বলেও, আবার জাতীক়্-ইতিহাঁস সমীক্ষ! বলেও স্বাগত জানাচ্ছি। 

বল নিশ্রয়োজন যে আমাদের জাতীয়-জাগরণের সুচনা হয় ১৭৫৭ সালের অব্যবহিত পর থেকেই । 
ইস্ট ইত্ডিয়! কোম্পানী যখন বাঁংলা বিহার উড়িস্তার শাসন কততৃত্ব দখল করে নৃতন রাঁজধানী-শহর হিসাবে 
গড়ে তুলল কলকাঁতাকে এবং গতি ও উৎপাঁদন ব্যবস্থার রূপান্তর ঘটিয়ে এক দিকে তার অর্থনীতির 
কাঠামো পাঁন্টে ফেলল, অন্যদিকে পশ্চিমী ধাঁচের শিক্ষার্দীক্ষা প্রবর্তন করে সাংস্কৃতিক ও সামাজিক 
পরিবেশেও নৃতন চেহারা আনল, তখন থেকেই জনসাধারণ হয়ে গেল দ্বিধাবিভক্ত। গ্রামের অশিক্ষিত 
কৃষক ও কারিগর সমাঁজ আর শিক্ষিত শহুরে সমাজে স্যট্টি হল ছুরতিক্রম্য ব্যবধান । এই শেষোক্ত সমাজ 
প্রথম ধাপে বিদেশী শাঁসনের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন স্বাভাবিক কারণেই, আর প্রথমোক্ত সমাজ গোড়া 
থেকেই সচেষ্ট হলেন এই শাঁপন উচ্ছিন্ন করার প্রয়াসে । সম্নাপী বিক্রোহ, সাঁওতাল বিদ্রোহ, চোক্সাঁড় 
বিদ্রোহ, নীল বিদ্বোহ একের পর এক আত্মপ্রকাঁশ করেছে এই সমাঁজের নেতৃত্বেই । 

শিক্ষিত শহুরে সমাঁজ এইসব বিদ্রোহে সহযোগিতা তো করেনই নি, যথাসম্ভব এসবের ছ্রোয়াচ 
বাঁচিয়ে চলেছেন। এমন-কি কৌঁম্পাঁনী শাসনের এক শো! বছর পরে ১৮৫৭ সাঁলে সমস্ত নরপতির1, হতবিত্ত 
কৃষকরা এবং অবন্তষ্ট সরকাঁরী সিপাহীরা ষে সশঙ্জ অভ্যুত্থানে নাঁমেন, শিক্ষিত সমাঁজ তাকেও মোঁটেই 
স্থনজরে দেখেন নি। ঈশ্বর গুণ তীতিয় তোঁপে, নানা সাহেব ও লছমী বাঈকে তীব্র ভাষায় ব্যঙ্গ করে 
করে প্রভাঁকরে কবিতা লেখেন। নেটিভ ফাঁইডেলিটি. নামে বই লিখে কৃষ্দাঁস পাঁল বোঝান যে আমরা 
শিক্ষিত মা্গষের1 .সবাই রাঁজভক্ত। এই রাঁজভক্তি বা মনিবান্্গত্য যাঁয় নি আমাঁদের মন থেকে 
হিন্দুমেলার আমলেও, কংগ্রেসের গোঁড়ার চাঁর দশকেও। ১৯১৪-১৮র মহাযুদ্ধে ইংরেজের জয়লাঁভকে 
তাঁই কংগ্রেস আনন্দ প্রকাঁশের উপলক্ষ বলে মনে করে। 


অবশ্ত বিপিন চন্দ্র পাঁল, তিলক ও লাল] লাজপত রাঁয় চরম পশ্থার তথা পুর্ণন্বাধীনতার সমর্থক ছিলেন, 


৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


কিন্তু স্থরেন্্রনাথ প্রমুখ নেতারা! মোটেই তা চাঁন নি। লবাই তাঁরা মনে করতেন কানাডা অষ্ট্রেলিয়া 
বা! দক্ষিণ-আঁফ্রিক ইউনিম্বনের মতো বুটিশ সংরক্ষণের আওতায় দায়িত্বশীল শাসনাধিকার পেলেই যথেষ্ট 
হবে আমাদের। অবশ্ত কংগ্রেসের বাইরে সশস্ক্র বিদ্রোহের মানসিকতা ছিল এবং তা ছিল আদি পর্বের 
চাষী বিদ্রেহের উত্তরাধিকার হিসাবেই । স্বদেশী আন্দোলনের উত্তপ্ধ মাটি থেকে অল্প প্রস্ততি সত্তেও 
একদিন তাই তা! শিখা বিস্তার করেছিল। কিন্ত কংগ্রেস সশন্জ মোঁকাবিলার পক্ষে ছিল না কোঁনো দিনই । 
এমন-কি গান্বীযুগে পূর্ণ হ্বরাঁজ যখন লক্ষ্য বলে গৃহীত হয়েছে এবং কংগ্রেস নিজে বার বার প্রবল আন্দোলন 
করছে, তখনো এ পথ তার কাছে নিন্দার্ই থেকেছে। হয়ত বা মধ্যবিত্ত মনের স্থিতিকামিতাই এর মূলে 
শক্তি জুগিয়েছে। কারণ দ্বিতীয় মহাযুদ্ধাবসাঁনে দেশভাগের সর্ত মেনে নিম্বেও ১৯৪৭এ আমরা স্বাধীনতা 
' নিয়েছি, এ তো! ইতিহাসের সত্য । 

এই দীর্ঘ ১৯০ বৎসরের -বাঁজনীতিক ঘটনার ধাঁর1 পর্যালোচন1 করে এর পরিপ্রেক্ষিতে যদি রবীন্দর- 
চিন্তার অন্ুধ্যান করি, তা হলে আমর কি দেখি? সিপাহী বিদ্রোহের চাঁর বছর পরে তার জন্ম, তিনি 
যখন শিশু তখন গঠিত হয়েছে হিন্দুমেলা, কংগ্রেষের আবির্ভাব তার যৌবনে, ১৯০৫ সালের স্বদেশী 
আন্দোলনে যখন তিনি সক্রিয় অংশ নিয়েছেন, তার অল্প পরেই শুরু হয়েছে বিদ্রোহীদের সশস্ক সন্ত্রাস, 
তিনি যখন আন্তর্জাতিক খ্যাতির শিখরে তখন কংগ্রেস-মঞ্চে আবিত্াাব হয়েছে গান্ধীর, আঁর তিনি যখন 
শেষ রোগশয্যায়, তখন বাইরে হচ্ছে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধ, দেশে যুদ্ধপ্রচেষ্টায় অসহযোগিত1 করে কংগ্রেস 
নেতারা হয়েছেন কাঁরারুদ্ব__ এই কিঞ্চিদধিক ষাট বছরের রচনাবলী তন্ন তন্ন করে যাঁচাই করলে 
দেখা যাঁবে, রবীন্দ্রনাথ কোনোদিন সশন্ধ যুদ্ধে ইংরেজকে হঠানোর স্বপ্ন দেখেন নি, আবার স্থবুদ্ধির 
আবেদনে তাঁর মন গলিয়ে দান হিসাবে স্বাধীনতা পাঁওয়াকেও সম্ভব ভাবেন নি। অথচ তিনি স্বাধীনত! 
চেয়েছেন এবং অকৃত্রিম নিষ্ঠার সঙ্গেই চেয়েছেন । 

তা হলে কি ছিল তীর স্বাধীনতা লাভের পস্থা ? তিনি চাঁইতেন, আত্মশক্তির উদ্বোধন ও আত্মসংগঠন। 
বিভিন্ন ভাঁষাঁগোঠীর মধ্যে, হিন্দু মুসলমাঁনে এবং তথাকথিত উন্নত অনুন্নতৈ যে ভেব্দের গণ্ভী অনড় হয়ে 
আছে স্থপ্রাচীন কাল থেকে, তিনি চাঁইতেন তাঁর অপসাঁরণ। তিনি চাইতেন গ্রামীণ অর্থনীতির 
পুনরুজ্কীবন, সর্বজনীন শিক্ষার ব্যাঞ্চি, ব্যক্তি স্বাঁধিকাঁরের ভিত্তিতে গোষ্ঠীর সংহতি । তার রাজনৈতিক 
চিন্তা এই মৌলিক প্রশ্নগ্ুলিকে বেষ্টন করেই আবন্তিত হয়েছে এবং বিজ্ঞানের সঙ্গে ধর্মের, প্রাচ্যের সঙ্গে 
প্রতীচযের ভাবগত সমন্বয্বের দৃষ্টিও ক্রমবিবতিত হয়েছে তার এই আদি উত্স ধরেই বিশ্বশান্তি ও 
মনিবমুক্তির আঁদর্শ এই দৃষ্টিরই স্বাভাবিক পরিণতি । এই যাত্রাপথে দেশে বিদেশে ধারা এবং যে যে 
প্রতিষ্ঠান তার সহযাত্রী, তাঁদের সঙ্গে তার যোগাযোগ হয়েছে প্রত্যাশিত কারণেই । কিন্তু কোনো দিনই 
তিনি কোঁনে! দলের লেবেলে আত্মপ্রকশি করেন নি। 

জালিয়ানওয়াঁলাবাঁগের হত্যাকাণ্ডের প্রতিবাদে নাইটছুড বর্জন করেছেন তিনি, দেউলী বন্দী- 
নিবাঁস থেকে পাঠানো তরুণ বিদ্রোহীর্দের অধ্যকে কবিতায় অভিনন্দন জানিয়েছেন, হিজলী ব্যারাকে 
রাজবন্দীদের ঞ্ল্ল করে মারাকে ধিক্কার দিয়েছেন মন্ুমেণ্টের নীচে দাড়িয়ে, আবার জারব্দো জেলে 
গাদ্ধীজীর অনশনভজেও উপস্থিত থেকেছেন। কোনো ক্ষেত্রেই বিশেষ দল বা মতের প্রতি পক্ষপাত 
দেখান নি তিনি। জাতীয়-ব্যাপারে যেমন আস্তর্জাতিক ব্যাপারেও তেমনি তীর দৃষ্টি ও মননের পরিধি 
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বৃবিস্তৃত। মাঁনবতাঁবাঁদীরূপে জাপানের সাঁমাজ্যলিপ্সাকে নিন্দা করেছেন তিনি, চীন ও কোরিয়ার 
মুক্তি চেয়েছেন, এশিয়া! আফ্রিকার লামাজ্য ও উপনিবেশগুলির বন্ধনমুক্তি চেয়েছেন, ফ্যািস্ট নৃশংসতার 
সঙ্গে যুদ্ধ-নিরত দুনিয়ার গণতান্ত্রিক শক্কিগুলির তিনি জয় কামনা করেছেন, যদ্দিও বিদ্যা! ও বিজ্ঞানে পশ্চিমী 
রাষ্্রগুলির অগ্রগাঁমীতার তিনি ছিলেন অকপট সমর্থক । তলম্তয় নয়, এ জায়গায় রলী ও আইন্স্টাইনেরই 
সহযাত্রী তিনি। 

কিন্ত এর পরেও কিছু অপবিচিতি রেখে গেছেন তিনি। যে কর্মপদ্ধতি অনুসরণ করে সোভিছেট 
রাশিয়া স্বৈরাচারী জাঁরতন্ত্রের অবসাঁন ঘটিয়েছেন, ত1 তাঁর শান্তিকামী জীবনদর্শনের অন্থকুল না হলেও 
যে নীতি সাম্যবাঁদের অন্তর প্রেরণা হিসাবে কাঁজ করেছে তাঁকে স্বাগত জানাতে ভোঁলেন নি তিনি। 
তাই দেখি শেষজীবনে সমাঁজের অস্তিবাঁনগোঠীর দিকে পিছন ফিরে দীড়িয়ে তিনি নাস্তিবাঁন মাহ্ষকে 
সসম্মান স্বীকূতি দ্িচ্ছেন। ধারা চাঁষ করেন, নৌকা চালান, নগর বন্দর কারখানা সচল রয়েছে ধাঁদের 
শ্রমে, সমস্ত এশখর্ধ ধাদদের ত্বষ্টি, অথচ নিজেরা ধারা রিক্ত নিঃসম্বল, সেই প্রতিদিনের মানুষকে কাঁছে 
থেকে দেখেন নি বলে ক্ষোভ জেগেছে তাঁর চিত্তে। মহাভারতের সমাঁজ ব্যাখ্যা সম্বন্ধীয় অসমাপ্ত 
রচনাটিতে ভাঁরতেতিহাসে এই শ্রমকারী মাঁঙষের ভূমিকা কি, তা বোঁঝাঁতে চেয়েছিলেন তিনি। কিন্ত 
শারীরিক অপটুতার কারণেই রচনাটি শেষ হয় নি। না হোঁক, রাশিয়ার চিঠি থেকে কালাস্তর ও সভ্যতার 

সংকট পর্যস্ত এলেও আমরা তাঁর এই দিকটা ধরতে পারি অনায়াসেই । বুঝতে পারি ভাঁবের 

আন্তর্জাতিকা বিবন্তিত হয়ে বাস্তবের মৃত্তিকাঁয় এসে পা রেখেছে আস্তে আস্তে । 

লক্ষ্য করাঁর বিষয় যে, এই অধ্যায়ে রবীন্দ্রনাথ সার] জীবনের গৃহীত প্রত্যয়গুলি একে একে প্রায় সবই 
ঝেড়ে ফেলেছিলেন। তাঁই এই অধ্যায়ে আমরা দেখি পরমার্থ নয় পরমাঁণুতত্ব আশ্রয় করেই জগৎ- 
রহস্ত ব্যাখ্যা করেছেন তিনি। আঁক] ছবিতে জীবনের সেই সব ক্ষুব্তৃষ্ণা, বিকাঁরবৈকল্যকে মৃত্তি দিচ্ছেন, 
যাঁদের সাহিত্যের অঙ্গনে তিনি জলাঁচরণীয় ভাবেন নি কোনো দিন। যেভ্রান্তির বাঁতাঁবরণ স্্টির পথ 
আবৃত করে জটিল রহস্য রূপে সরল জীবনে মিথ্যা! কুহকের ফাদ পেতে রেখেছে, তাঁকে চাইছেন তিনি 
প্রজ্ঞার আলোক ছিন্ন করতে। অর্থাৎ নৃতন কাঁলের জীবনদর্শন, যাতে রাঁজনীতি অর্থনীতি সমাজতত্‌ 
পদার্থবিদ্যা মনোবিজ্ঞান মিলেমিশে একাঁকাঁর হয়েছে, তা অধিকার করছিল একটু একটু করে রবীন্দ্র- 
চেতনাকে । আঁশীতে না হয়ে এক শোঁতে জীবনাস্ত হতো যদি এই রবীন্দ্রনাথের, তা হলে আমরা পেতাম 
আর-এক রবীন্দ্রনাথকে, যিনি হয়ত আদি রবীন্দ্রনীথকেই অতিক্রম করে যেতেন আপন মনৌধর্ষের পর্যাধু 
অভিনবতায়। কিন্তু সে কল্পনাবিলাঁস থাঁক, য! পেয়েছি তাতেও অচেন! থাঁকেন নি তিনি মোটেই । 

দীর্ঘ ও একনিষ্ঠ শ্রমে শ্রীনেপাল মজুমদার রবীন্দ্র-বিবর্তনের এই বিভাগটির পূর্ণ ইতিবৃত্ত উদঘাটিত 
করেছেন এবং ভারত ও জগতের সামৃহিক ঘটনাঁবলীর পরিপ্রেক্ষিতে প্রত্যেকটি সোঁপাঁনের বৈশিষ্ট্য 
বিশ্লেষণ করেছেন। তথ্যের পর্যাঞ্চতাঁয় দিশাহারা হন নি তিনি, দিধায় ও বৈষক্ষিক লাভালাভের চিন্তায় 
সত্যভাঁষণেও কুষঠিত হন নি। তাঁর বিশ্লেষণ আঁগাঁগোড়া তথ্যভিভিক এবং স্িদ্ধাস্ত যুক্তিনির্ভর |. ব্যক্তিগত 
অভিরুচি বা শিবিরগত মতের গোঁড়ামি তাঁর আলোচনার পথ আটকে দড়াঁয় নি। .নিষমৃতাস্তিক পথে 
_ দাঁবী-দাওয়া পেশ থেকে আইন অমান্য ও সত্যাগ্রহের পথে কংগ্রেসী রাজনীতির কমিক রূপান্তরকে তিনি 


| যেমন সমালোচনার কষ্টিপাথরে যাঁচাই করেছেন। তেমনি সন্ধাসবাদী প্রচেষ্টাগুলির শ্বরূপ বিশ্লেষণেও প্রয়োগ 
রঃ ১২ 


৯০ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


করেছেন একই নিরপেক্ষ বিচারণার মাঁপকাঠি। তাঁর সঙ্গে এ বিষয়ে আমি সম্পূর্ণ একমত যে ১৯০৭-৮ 
সালের সন্বাসবাদী তরুণদের এ দেশে সাঁধাঁরণভাঁবে আমরা বিপ্লবী বলে অভিহিত করলেও, খাঁটি অর্থে 
এই অভিধাটি অপপ্রযুক্ত হয়ে থাকে । গুরা আসলে ছিলেন বিদ্রোহী, বিপ্লবী নন। 

বিপ্লব উৎসারিত হয় একটি নৃতন জীবনদর্শনের উদ্দীপনাঁয়। তা চায় সমাজ সংস্কৃতি ও জীবনচর্ধার 
চলতি ভিত ভেঙে তাঁকে নৃতন করে গড়তে, নৃতন মৃল্যমানে বলীয়ান নৃতন জীবনাদর্শ প্রবর্তন করতে। এই 
সংগঠনের জন্যেই যেখানে আছে যা বাঁধা ও প্রতিবন্ধক, তাকে চুরমার করে বিপ্লব। এ ভাঙা-গড়ার 
জন্যেই, তাঁকে তাই বল! হয় মাতৃজঠর থেকে রক্তন্নাত নবজাতকের ভূমিষ্ঠ হওয়ার মতো ঘটনা । আমাদের 
সন্ত্রাসবাদী গ্রচেষ্টাগুলির লক্ষ্য ছিল বিদেশী শাঁসন উচ্ছিন্ন করা এবং সেজন্যে সংগ্রামী তরুণরা দুক্ষরতম 
ত্যাগও স্বীকার করেছেন। কিন্তু কোথাও ছিল ন1 তাঁদের লক্ষ্যবস্তর মধ্যে জীবনবোধ ও সমাজ-দৃষ্টিতে 
মৌলিক পরিবর্তন ঘটাঁনোর আদর্শ। আনন্দমঠ এবং বিবেকানন্দ অরবিন্দ প্রভাঁব বরং তাঁদের অজ্ঞাতেই 
চালিয়েছিল কতকটা হিন্দু পুনরভ্যুতীনের দিকে | তাঁর ফলে হিন্দু মুসলমানে হুজুরে একাকার হযে 
একাত্মিক জাঁতীয়তার মনন্তত্ব তৈরি হয় নিদেশে। মুসলিম স্বাজাত্যের মানসিকতা ই দৃঢ় হয়েছে, চাষী 
ও কারিগর সমাঁজ ভদ্রলোকের রাজনীতি থেকে দূরেই সরে গেছেন এবং ধনাধিকারীরাই দেশহিতের 
অগ্রসৈনিকরূপে এগিয়ে এসে সমাজকর্তৃত্ব দখল করে নিয়েছেন । 

অথচ মৌল পরিবর্তন আনতে পারতেন সশন্ব বিভ্রোহীরাঁই, যদি সাঁমনে পেতেন তাঁরা জীবস্ত একটি 
বিপ্লবের দর্শন। বিস্ময়ের কথা যে, এই স্ুক্ম তত্বটি সেদিন ধর পড়েছিল শুধু রবীন্দ্রনাথের চোখেই, আর 
অংশত বিপিনচন্দ্র পালের চোখে । নবপধায় বঙ্গদর্শনের প্রবন্ধগুলি সন্ধান করলেই এ কথার সারবত্তা 
বোঝা যাঁবে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ তো রাঁজনীতিক কর্মক্ষেত্রের মাঁন্ষ ছিলেন না, তিনি কবি এবং কবিরূপে 
তিনি যা দেখেছেন তা দেখার চোঁখ খুব বেশি লোঁকের ছিল ন সেদিন। শ্রীমজুমদারের বইফ্েই আজ 
প্রথম এই দিকের কথা কিছুটা উখবাপিত ও আলোচিত হয়েছে। আঁশা রইল তিনি বা তাঁরই মতো 
আর কোনো সন্ধিংস্থ সাহিত্যব্রতী আগামী কোনোদিন ত্বদেণী আন্দোলন, সম্ত্াসবাঁদী আন্দোলন ও 
আমাদের জাতীয়তাঁর উপর তার ক্রিন্না-প্রতিক্রিঘ্বার স্বরূপটি আরে! বিশদভাবে লিপিবদ্ধ করবেন। 
কারণ রাজনীতিক ইতিহাসের এই অধ্যায়টায় অনেক দিন থেকে রকমারি গোঁজামিল চলছে, য1 পরিক্ষার 
না হলে প্রকৃত মূল্যায়ন হবে না অনেক জিনিসেরই | আমাদের আজকের সংকটও তা থেকে বেরিয়ে 
আসার উপায় হয়তো পাঁৰ আমরা সেই মুক্ত দৃষ্টির সমীক্ষা! ও সিদ্ধান্তের মধ্যেই । 

মোটের উপর শ্রীমজুযদারের এই তিন খণ্ড স্ববৃহৎ বই বাঁংলা সাহিত্যে এক অসাধারণ 
সংযোজন এবং শ্রমবিমুখ ও চুটকি কাঁজে অভ্যন্ত পেশাদার প্রাবন্ধিকদের সামনে এই বই একটি সার্থক 
আদর্শ বলে বিবেচিত হবার যোগ্য । তবে বুদ্ধিদীপ্ত রচনা গ্রহণ ও পরিপাকের লোক আমাদের এখনো 
বেশি বাড়ে নি, তাই হয়তো লেখকের ভাগ্যে তাঁর প্রাপ্য স্বীকৃতি পেতে দেরি হবে। যাই হোক, এই 
বইটি শেষ করার পর এএকারমানের রোজনামচায় উদ্ধৃত গ্যেটের একটি উক্তির কথা মনে পড়ল। গ্যেটে 
তাঁতে বলেছেন, মানুষ মাত্রেই আপন আঁপন ভৌগোলিক নৃতাত্বিক ধর্মীয় ও ভাঁষাঁগত স্বাধিকারের 
হাতে এমন অসহায় যে মহৎ মননশীলতা৷ ভিন্ন এই জন্মগত সীমাঁনা কাটিয়ে কেউ বিশ্বমান্ষের সঙ্গে 
একাত্ম হতে পারেন না। সেই মহৎ মনন্শীলতা ধার মধ্যে জন্মায়, তিনিই ভূগোলের মাটিতে দাঁড়িয়ে 


গ্রন্থপরিচয় | | | ৯১ 


ইতিহাসের আঁকাঁশ ছুঁতে পারেন। ইউরোপের ইতিহাসে গেটে ্বয্ং এই রকম মান্য, যেমন 
রবীন্দ্রনাথ আমাদের ইতিহাসে । এ ছুজনের শুধু সম্ধগ্রিতা নয় সমমগ্সিতা এত স্পষ্ট থে উত্যকে একই 
ভাঁববলয়ের অস্ততৃক্ত করে দেখা বিবেকসম্মত। 

নন্দগোপাল সেনগুপ্ত 


বসোরাঁর উজীররা | শ্রীঅরবিন্দ রচিত মূল ইংরাঁজী নাটকের বঙ্গাস্থবাঁদ। অঙ্থবাঁদ জীধাংজনোধন 
বন্দোপাধ্যায় । শ্রীঅরবিন্দ পাঠমন্দির, কলিকাতা ১২। চাঁর টাকা । 


শ্বীঅরবিন্দ বিচিত্র প্রতিভাঁধর মহাঁমাঁনব। তিনি কেপ্িজ বিশ্ববিষ্ঠালয়ে র্লাসিকের কৃতী ছাত্র ছিলেন। 
দেশে ফিরিয়া বরোদায় শিক্ষকের বৃত্তি গ্রহণ করিলেন। তাঁর পর তাহার পরিচয় বাংলার তথা ভারতের 
রাজনৈতিক ক্ষেত্রে অগ্নিষুগের অ্টা হিসাঁবে। ইহার পর তিনি দার্শনিক, যোগী ও খষি রূপে পৃথিবীব্যাপী 
প্রতিষ্ঠা অর্জন করেন। কিন্তু তিনি শুধু সত্যের সন্ধানী বা স্বাধীনতার সৈনিকই নহেন, সুন্দরের উপসাকিও। 
সাহিত্যসাঁধন! তাহার চিন্তাঁধাঁর] ও কর্মধাঁরাকে মাছার মতে] গাথিয়। দিয়াছে । তীহাঁর পরিণত জীবন- 
বেদও প্রকাশিত হইয়াছে “দাবিত্রী” মহাঁকাব্যে। 

বরোদায় থাকিতে তিনি যেসব গ্রন্থ রচন] করিয়াছিলেন তাঁহার মধ্যে কয়েকখানির পাওুলিপির সন্ধান 
অনেক দিন পাওয়া যাঁয় নাই, যেমন মেঘদুতের ইংরেজি অন্বাদ ও 716 72815 ০1 736530107» নামক 
নাঁট্যকাবা। প্রথমটির সন্ধান আঁজও পাঁওয়া যাঁ় নাই, দ্বিতীয়টি সম্প্রতি পাঁওয়1 গিয়াছে আলিপুর কোর্টে 
পুরাঁনে! কাঁগজপত্রের মধ্যে । এই অপ্রত্যাশিত উদ্ধারের পর এই নাটকটি মুদ্রিত হইয়াছে এবং ইহার 
বঙগাস্থবাদ করিয়া শ্রীযুক্ত স্থধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় বালী পাঠকবর্গকে খণী করিয়াঁছেন। 

যে ভাবে পাঙুলিপিখানি পাওয়া গিয়াছে তাহা হইতে মনে হয় এই নাটকখানির প্রতি শ্রীঅরবিন্দের 
বিশেষ মমত্ব ছিল। সেইজন্তই রাজনৈতিক ধূর্ণাবর্তের মধ্যেও তিনি পাওুলিপিখানি সবত্বে রক্ষা! করিয়াছিলেন 
তিনি সংস্কৃত নাটকের সঙ্গেও স্থপরিচিত ছিলেন এবং কালিদীসের বিক্রমোর্ধশীর ইংরেজি রূপান্তর 
করিয়াছিলেন। কিন্তু বর্তমান নাটকের বিষয্ববস্ত ব! রচনারীতিতে গ্রীক বা সংস্কৃত নাটকের সঙ্গে কোনো 
সাদৃশ্য নাই । ইহ নিছক্‌ রোমান্স হাঁরুন-অল্-রশিদের বসোর1 ও বাগদাদ ইহার রচনাভূমি। নাটকীয় 
ঘটনাঁপরম্পরার ও বাস্তবতা অপেক্ষা রূপকথার অলীক শ্বপ্রবিলাসের প্রাধান্য । এই নাটকে ঘটনার 
অপ্রতুলতা নাই, কিন্তু ভ্রুত পটপরিবর্তনের মধ্যে কার্ধকাঁরণ-শৃঙ্খলা1 সব সময় যুক্তি মাঁনিয়৷ চলে না । 
ইহার অন্যতম আকর্ষণ রূপকথার বাঁতাঁবরণ, কিন্ববস্তী-বিত মধ্যপ্রাচ্যের অপরিচিত পরিবেশের প্রভাবে 
অসম্ভাব্য ভাগ্যপরিবর্তন এখাঁনে সম্ভাব্য হইয়। উঠে। 

শ্রীঅরবিন্দ নাঁটকখাঁনি লিখিয়াঁছিলেন ইংরেজিতে । তাই ইংরেজি সাহিত্যের সঙ্গে তুলনা'র কথা 
সহজেই মনে আঁসে। বিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকে কোঁনো কোনে কবি মধাপ্রাচ্যের কিম্বদন্তীক্থুলভ কাহিনী 
অবলম্বনে কাব্যনাট্য লিখিবাঁর চেষ্টা করিয়াছিলেন। ফ্লেচারের 1709861) ০ 6১৫ 60129% ০০%71668 %০ 
9%/9715916 ও ক্লিফোর্ড ব্যাক্সটাঁর 776 7003675 ০1 7517, নাটকের কথা সহজেই মনে 
আসিবে । উভয় নাটকের প্রধান উদ্দেস্ঠ অপরিচিত পটভূমির অবতাঁরণ! করিস চমৎকার উৎপাদন করা। 


৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা. শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৫ 


শ্রীররবিন্দ ইংরেজি সাহিত্যে এই ঝৌকের সঙ্গে পরিচিত থাকিতে পাঁরেন কিন্তু আলোচ্য নাটকটি ফ্লেচাঁর 
ও ব্যাটার নাটকের পূর্বে রচিত। স্থতরাং এই ধারার প্রথম নাটক হিসাঁবে ইহা ইংরেজি সাহিত্যের 
ইতিহাঁসেও উল্লিখিত হইবাঁর দাবি রাঁখে। এই নাটকের অন্যতম প্রধান লক্ষণ দৃঢ়নীতিবোঁধ) এই 
নীতিবোঁধই অসম্ভাব্য কাহিনীও বিস্ময়কর পরিমগুলকে বাম্তবতা দাঁন করিয়াছে। ইহা বিশেষভাবে 
ভারতীয় সাহিত্যের স্বর রামায়ণ-মহাঁভারত ইলিয়াঁড-ওডেসির মতে শৌর্ষের কাহিনী এবং উভয়ক্ষেত্রেই 
অলৌকিকের অভ্যাঁগমে মানুষের ইতিহাগ বিশালতা লাভ করিয়াছে। কিন্তু রাঁমায়ণ-মহাঁভারত নীতির 
আলোকে উদ্ভাসিত; যতোঁধর্মস্তথ! জয়ঃ এই মহাঁসত্য ইহাদের সমস্ত সম্ভব-অসস্ভব কাঁহিনীকে সজীবতা 
দাঁন করিষাঁছে। ইলিয়াঁড বা ওডেসির এই রকম কোঁনো নৈতিক ভিত্তি নাই। এই নাটকেও এই 
বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয়। নাটকের নায়িকা আনিস্-আলজালিস বসোরাঁর বাজারে কেনা স্বন্দরী বাঁদী। তাহার 
একনিষ্ঠ প্রেম শেষ পর্যন্ত জন্বলভ করিয়াছে এবং খলিফা! হাকিন-অল্-রশিদের কু্পাঁয় সে বসোঁরার রাঁনীর পদে 
অধিষ্ঠিত হইয়াছে। যে সমাঁজে তাহার জন্ম ও শিক্ষার্দীক্ষা তাহা নীতিবে|ধের পরিপন্থী কিন্তু এই প্রতিকূল 
পরিবেশে তাহার প্রেমের অল্লান শুভ্রতা ও আঁসক্তির দৃঢ় সংসক্তি আজগুবি বরূপকথাঁকে আদর্শের আলোকে 
উদ্দীপিত করিয়াছে। অন্ান্ত চরিত্রগুলির মধ্যেও নাঁট্যপ্রতিভার আভাস পাওয়] যাঁয়। ইহাঁদের মধ্যে 
সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য খলিফার উদ্যানরক্ষক শেখ ইব্রাহিম । এই চরিত্রে নাট্যকার রাঁজনরবাঁরের কলুষলিপ্ত 
জীবনন্রোতকে হাঁশ্তরসের মধুর আলোকে উদ্ভাসিত করিয়াঁছেন। 

শ্রীযুক্ত সুধাঁংশুমোহন বন্য্যোপাধ্যায়ের অন্বাঁদ পড়িয়া আনন্দিত ও চমত্কৃত হইয়াছি। ইহা মূলানুসাঁরী 
এবং শ্রীঅরবিন্দের ভাঁষাঁর লালিত্য ইহার মধ্যে বিধৃত হইয়াঁছে। অথচ ইহা অতিশয় স্থখপাঠ্য, ইহা 
মৌলিক রচনার মতো স্বচ্ছন্দগতিতে প্রবাহিত হইয়াছে। কোথাও মনে হইল না! অন্ুবাঁদ পড়িতেছি। এই 
গ্রন্থথানি বাঁংলার অন্বাদ সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করিয়াছে। অন্থবাদক একটি মনোজ্ঞ ভূমিকা লিখিয়াও 
পাঠকবর্গকে কৃতজ্ঞতাঁপাঁশে আঁবদ্ধ করিয়াঁছেন। 


স্ববোঁধচন্দ্র সেনগুপ্ত 


স্বরলিপি 


ওগো পড়োশিনি, 
শুনি বনপথে সুর মেলে যায় তব কিছ্বিণী| 
ক্লাস্তকুজন দিনশেষে, আমশাখে, 
আকাঁশে বাঁজে তব নীরব রিনিরিনি ॥ 
এই নিকটে থাক 
অতিদূর আবরণে রয়েছে ঢাঁকা। 
যেমন দূরে বাণী আঁপনহারা গানের স্থরে, 
মাধুরীরহ্যমাঁয়ায় চেনা তোমারে না চিনি। 


কথা ও স্ব £ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারগ্রন মজুমদার 


াসা 71 গা 7] -পা 71 শ্া না ান্ধা না । ধ্পা 4 7 
ও ৭ গো ০ * ০ প ডো শি ৩ ৩ নিৎ 


] পা রসটা । না ধা পা -ন্দা । পা ৭1] পক্ষা "রা । না ধা 
শু নি বৰ ন পপ ও থে ০ সত বু মে লে 


[ ধপা-ন্পা | মা গা? সা 7 | রা 73 গা + | -মা পা] 
যাঁণ ০ম ত বৰ কি উ কি ০ ণী ০ ৭... ৩ 


[াপা -্্ধা । ধা পা] না ধা । না না ]ধ্নর্সা -না | সাঁ -না] 
কলা, ন্‌ ত কৃ জ ন দি ন শেৎ ০ যে 


2 


[ধ্ন]া -ধা | না না 1 শা র্সা গাঁ । গাঁ গর্বা ] 
আঁ আ শা থে ০ ১ ০ আঁ কা শে বা, 


এম, 
শব 


[গা বা | রর্প সাঁ ] সর্গাঃ "রঃ | 17 সা সাঁ। রা 4] 
জে ও তৎ ব নী ৎ রর ব রি নি রি ০ 


৯৪ 
গা "7 
নি ত 
7 7 7 
[ধা না 
অ তি 
[ পা -মা 
কা ও 
[ র্সটা 7 
রে ০ 
7 ধপা 7 
রা ০ ৩ 
] সর্গা গাঁ 
মাণ ধু 
[ গাঁ রগ 
চে না! 


মা পা নে 

সা নাসা সা । মা গা! পা 
এ ই নি ক টে থা কা 
সন্গা [গা রাঁ। সা না] ধা 
দু' রু আ র থে র্‌ 
(সা 4))] 1শাপান্ধা। ধাপা 1 না 
এ ই *০ যে * মন দূ 
1 "না ধন] -ধা | ধ্্সী না ধা 
5 গ বা ৪ ৩ অ 
পক্মা না] না ধা। পন্ষা থা] পা 
গা ৎ ০ নে ণে স্তর ০ ০ বে 
গা র্গা] গা 71 গা গা] রা 
বীর হু 5 তব মা না 
নী বর্ম] সানা 7] সা 
তে মা* রে না ০ চি 
পা 77] 


৪ 
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নি 


৯০৪০ 





বিশ্বভারতী পত্রিক] : শ্রাবণ-আঁশ্বিন ১৩৭৫ : ১৮৯* শক 





সপ আর কস 


সাদ্মভেল নক্ভুন নই 


ববীল্জরনাথ ও স্ুভাঘচন্জ্র 


নেপাল মজুমদার 
বাংলা তথা ভারতের রাঁজনৈতিক ঘূর্ণাবর্তে 
রবীন্দ্রনাথ ও স্ুভাষচন্ত্রের রাজনৈতিক ভূমিকার 


তথ্যপূর্ণ আলোচন1। পুজেোরি পর প্রকাঁশিতব্য 
তরুন সামাল 
অর্থনীতিবিদ মার্কস ২"০০ 


রণক্ষেত্রে দীর্ঘবেলা এক। কবিতা ৩০০ 
ডঃ অমূল্যচন্দ্র সেন প্রণীত 
কালিদাসের ০মঘদুত ৫০০ | বুদ্ধকথা ৩০৩ 
রাজগৃহ ও নালন্দা ২**॥ অশোৌকলিপি ৫** 


/১901724১5757070%5 1900 
[গাব গ5 0চ ]ঞাাবা914 500 
ঠা ন্াাব])0 4৬4747২5 500 
অবস্তী সান্যাল 
অভিনবগুপ্তের রসভাষ্য ৫*০* 
রবীন্দ্রনাথ ঘোঁষ 
সংখ্যাতত্বের অ-আ-ক-থ ৪"০০ 
অর্থ নৈতিক তত্বের বিবর্তন. ৩০০ 


ন্বকান্ত ভট্টাচার্যের সমগ্ররচনার 
একত্রিভ সংকলন 


স্থকান্ত-সমগ্র 


দামঃ পনেরো টাক। 


পাপী ল পাস ১. পা পাশা প প্ী পপ কলা 


পারল রাফাদির ১ ক 
সাহিত্য ওসংস্বৃতি বিষয়ক পত্রিকা শ্ি_ 





সারস্বত লাইবেরী : 


আগুন ফুলের মাল! 





[৮০৬ 


২০৬, বিধান সরণী, কলিকাতা।-৬ ৩৪-৫৪৯২ 


পক সস 


স্থকাস্ত ভট্টাচার্যের অন্যান্য বই 
ছাড়পত্র ৩০ ঘথুমনেই ২৫০ 
পুর্বাভাস ২০০ মিঠে কড়া ২০০ 
অভিযান ২০ হরতাল ১৫০ 
গীতিগুচ্ছ ১৫০ 
সুকান্ত ভট্টাচার্য সম্পাদিত ১৩৫০-এর 
শ্রেষ্ঠ কবিতা সংকলন 
আকাল 
অশোক ভট্টাচার্য প্রণীত সুকাস্ত 
ভট্টাচার্ধের প্রামাণ্য জীবনী 
কৰি সুকান্ত 
অশোক ভ্টীচার্ধ অনূদিত ও 
দেবব্রত মুখোপাধ্যায় চিত্রিত 
ওমরখৈয়ামের কুবাইয়াৎ ৪০০ 
| অশোক ভট্টাচার্যের কবিতা 
রৌদ্রদিন 
অরুনাঁচল বস্তু ও সরল বসু রচিত স্মৃতিকথা 
কবি-কিশোর সুকান্ত 





২০০ 


৩০০ 


ও" ০০ 


মিহির আচার্য সম্পাদিত কবিতা সংকলন 
সুকাস্তনামা ৩"০০ 
মুগাঙ্ক রায় 

কবিতার কথ! প্রবন্ধ ৩০০ 
দেবব্রত মুখোপাধ্যায় 

ধারা থেকে মাত ভ্রমণ ২৫০ 

্বর্ণকমল ভট্টাচার্য 

ছোট-বড়মাঝারি গল্প ২০০ 
. অজিত মুখোপাধ্যায়ের 

উপন্যাস ৩০০ 








সংখ্যা] ১৩৭৫ 
টন হল | দাম দেড় টাকা 









২৬ক 
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পথ পরিক১/৮ 


রবীন্দ্রচর্চামূলক পত্রিকাঁ। প্রথম খণ্ডের প্রধান 
আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের 'মালতী-পুঁথি'। আজ 
পর্যস্ত রবীন্দ্-বচনার যত পাঙুলিপি সংগৃহীত 
হয়েছে তাঁর মধ্যে এইটি সবচেয়ে পুরাঁতিন। 
কবির তেরো-চোঁদ্দ বছর বয়সের রচনার খসড়া 
এতে লিপিবদ্ধ আছে। সম্পূর্ণ 'মালতী-পুঁথি' 
ও তাঁর পাওুলিপিটির কয়েকটি পৃষ্ঠার গ্রতিলিপি- 
চিত্র ববীন্দ্র-জিজ্ঞাসার এই খণ্ডে মুদ্রিত হয়েছে। 
মূল রচনার সঙ্গে পাওুলিপির বিস্তৃত পরিচয়, 
টীকা-টিপ্সনী ও সম্পাদকীয় প্রবন্ধ যুক্ত। 
অনেকগুলি পাওুলিপি-চিত্র, বিভিন্ন বসের রবীন্্র- 
প্রতিকৃতি ও ববীন্দ্রনাথ-অঙ্কিত চতুবর্ণ চিত্র 
সংবলিত। 


॥ রবীন্দ্রান্ুরাগী মাত্রের অপরিহার্য 
বোর্ড বাধাই। মূল্য পনেরো টাকা । 


দ্বিতীয় খণ্ড যন্ুস্থ 
এই খণ্ডের আকর্ষণ ববীন্দ্রনাথের “মাল” নাটক। 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা! ৭ 


বি্যোদয়ের বই 

মোহিতলাঁল মজুমদারের . 

সাহিত্য-বিচার ৮৫০ 

কবি শ্রীমধুসূদন ১০৫০ 

বাংলার নবযুগ ৮০০৩ 

সাহিত্য-বিতান ৯৫০ 

বস্কিম-বরণ ৬৫০ 
খগেন্্নাথ মিত্রের 

শতাব্দীর শিশু-সাহিত্য ১৩+৩০ 
ডঃ বিমাঁনচন্ত্র ভট্রাচারের 

সংস্কত সাহিত্যের বপরেখ। ৯৯০ 
ডঃ সাধনকুমার ভট্টাচার্ষের 

নাট্যতন্বমীমাংস! ১৩:০০ 
অনন্ত সিংহের 

ভাগ্রিগর্ভ চট্টগ্রাম : গ্রাথম ১১*০৩ 
নারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 

বিপ্লবের সন্ধানে ১৩৩০ 
ডঃ বুদ্ধদেব ভট্টাচার্ষের 

পথিক রামেন্দ্রুন্দর ৮০ 
তুজঙ্গভূষণ ভট্টাচার্ষের 

রবীজ্ শিক্ষা-দর্শন ১৩০০ 
শাস্তিরগুন সেনগুপ্তের 

অলিম্পিকের ইতিকখা ২৫৯০ 
কানাই সাঁমস্তের 

চিত্রুদর্শন ২৫*০০ 

সংকলন 

বিজ্ঞানী খবি জগদীশচজ্ ৬০৪ 
স্থপ্রকাশ রায়ের 

ভারতের কৃষক-বিভ্রোহ ও 

গণতান্ত্রিক সংগ্রাম : প্রথম ৬৬০০ 
ধূর্তটিপ্রপাদ মুখোপাধ্যায়ের 

খর্ব ৫০০ 
নারায়ণ চৌধুরীর 

সাহিত্য ও লমাজ মানস ৬০৪ 
অবনীভূষণ চট্টোপাধ্যায়ের 

শ্রীমস্তগবদূগীতা ৩৫০ 

বিদ্োদয় লাইব্রেরী প্রাইভেট লিমিটেড 


৭২ মহাত্মা গান্ধী রোড, কলিকাতা ৯ 


ক সজ 


পপ 





বিশ্বভারতী পত্রিক1 : শ্রাবণ-আঁশ্বিন ১৩৭৫ : 


যুসোলিনী ও মুক্তিফৌজ ॥ সৌরীন সেন 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের শেষ প্রহরের ইতাঁলীর অকথিত কাহিনী এবং কমিউনিস্ট পাটি 
পরিচালিত লিবারেশন ফ্রন্টের মহান প্রতিরোধ সংগ্রামের ইতিহাস ॥ ৯০৬ 


মহাভারতের চরিতাবলী ॥ সুখময় ভট্টাচার্য 
পঞ্চাশটি চরিত্রের আলোচনার মাধ্যমে তৎকালীন রাজনীতি, অর্থনীতি, সামাজিক 
আচার-ব্যবহীর ও জীনী-অজীন। বহু প্রেমোপাখ্যানের উত্থাপন ॥ ১৮০০ 


উদ্যত খড়া ॥ . অচিন্তাকুমার সেনগুপ্ত 
জ্বলন্ত ফৌবনমুতি নেতাজী সুভাষচন্দ্র প্রদীপ্ত জীবনী । সঙ্গে সঙ্গে তৎকালীন 
সমগ্র বিপ্লববাদের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস ॥ ১ম , হয়ত ৭০৬ 
উথিত আফ্রিক। ॥ অশশু দত্ত 

উপনিবেশিক শসন ও শেষণের বিরুদ্ধে আফ্রিকার জনজীগরণের সাঁমশ্রিক 
ইতিহাঁস। বহু আটগ্লেট ও মানচিত্র সম্বলিত ॥ ১২:৪০ 
প্রতিনায়ক ॥ পার্থ চট্োপাধায় 
আজকের রাজনৈতিক খেলার-_ডিফেকশনের, নতুন নতুন 
ভাঙীনোর ইতিহাস ; এক ছুঃসাসিক রাজনৈতিক উপন্যাস 


লোপাযুদ্রা॥ নির্মলচন্ত্র মৈত্র 
উপরতলাঁর মানুষের সবই মেকি-_মেকি ভালবাসা, মেকি সৌজগ্ক, মেকি সরলতা, 
মেকি আদর্শবাদ। একমাত্র খাঁটি লেখকের অপার রসবোধ ॥ ১০*০৬ 


৬৫৪ 


দন গড়া ও ভাঙা! এবং 
৭9৬ 


শতগল্প ॥ অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্ত 5 
রত্বাকর গিরিশচন্দ্র ॥ অনিন্তাকুমার সেনগুপ্ত ৬৫০ 
যুগধি শ্রীঅরবিন্দ ॥ দিলীপকুমার রায় ১০০০ 
শংকর-নর্মদা ॥ নির্মলচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় সন 


জালিয়ানওয়ালাবাগ ॥ নির্মলচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় ৬০০ 


আরাবলী থেকে আগ্রা ॥ শ্রীপারাবত ১2 
মমতাজ-ঢুহিত। জাহানারা ॥ শ্রীপারাবত ৭০ 
মোগলহাটের সন্ধ্য। ॥ কণিক্ চি 
ফিরিঙ্গি হাওয়।॥ কণিক্ক চি 
শিপ্রানদীপারে ॥ দীন্তি ত্রিপাঠী হি 
বাদশাসিক্রিগড় ॥ সীতাংশুবিকাশ সেনগুপ্ত ১০০০ 


০ স্পা ০১৯ ০৭ ০০০৮১পা? 





স্পাপালালাপীশপীিপপপপপিপপপপাপিপাশীপাাশশোিন শত এ সত 
০ পাস পপ পপাশাশা পপি 


১৮৯০ শক 





একটি আগুন-রাও। বই 
১৯০৫ থেকে ১৯১১ পর্যন্ত বাংলার 
স্বদেশী যুগের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস 


পাটা এস াাস৯২৯ 





০ 


সমুব্র গুপ্ত রচিত 


তা ভঙ্গ 
১২৫০ 

কার্জন মুদিরিব টি 
ফুলাঁর ছুটিয়েছিলেন নির্ধাতনের 
ক্ষ্যাপা ঘোড়া। গঙ্গা আর পদ্মার 
বুকে লক্ষ কণ্ঠে বেজে উঠল 
প্রতিবাদ, ধিক্কার আর “বয়কট?। 
নিঃশঙ্ক হরেন্দ্নাথ এগিয়ে এলেন 
যেদ্ধোরূপে। বঙ্কিমচন্দ্র থেকে 
পাঁওয়] গেল সেদিনের মরণ-পণ 
সংগ্রামের রণধ্বনি বিন্দেমাতিরমূ্ঃ। 
রবীন্দ্রনাথের কলমে বইল স্বদেশী 
গানের বন্তা। নিবেদিতা 
বাঁজালেন জাতীয়তাঁর জয়শঙ্ঘ । 
লাগল আগুন বিলেতী কাপড়ে, 
বিদেশী শাঁসনে। অশ্বিনীকুমার 
বরিশালকে গড়লেন ব্যদেশীর 
গীঠস্থান”। মাণিকতলার বাগানে 
গড়ে উঠল বারীন ঘোঁষের 
কারখানা । কংগ্রেস নিষ়েছিল 
আবেদন-নিবেদনের নরম পথ 
-চরমপন্থী অরবিন্দ, বিপিন 
পাল আর চিত্তরগ্রনের দল 
ঘোষণা করলেন পুরণ ত্বরাজের 
দাবী। তারপর নির্ধাতন, 
নির্বাসন, ফাপীর মঞ্চ । তারপর 
সার! ভারতর্ষেবর মাটিতে রক্ত- 
শিখার আগুন ॥ 





আনন্দথারা প্রকাশন। 8 নাচন  কলিকাতা-১২ 
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বিশ্বভরেতী পত্রিকা 


নন্দলাল বসু বিশেষ সংখ্যা 


আচার্য নন্দলাল বনুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্টঠে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
এই বিশেষ সংখ্যা প্রকাশিত হয়েছে । আচার্য নন্দলাঁল-অস্কিত একবর্ণ ও বনুব্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্যাটি সমৃদ্ধ। মূল্য দশ টাকা। 


বিশ্বভীরতীতে টাকা জম! দিয়ে যাঁরা নন্দলাঁল বস্থু সংখ্যা প্রকাশের পূর্ব থেকে বাঁষিক 
গ্রাহকশ্রেণীভুক্ত আছেন এই সংখ্যাটি তারা সাঁড়ে সাত টাকায় সংগ্রহ করতে 
পাঁরবেন। ডাকমাশুল স্বতন্ত্র । 
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জগদীশ ভটটাচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 


রবীজ্জনাথের শেষজীবন এবং আধুনিক বাংল। সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং রবীন্ছান্থসরণের 


অনাবিষ্কৃত তথ্যসমুদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস। 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের চট্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হযেছে । 
শীত্রই প্রকাশিত হবে । 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা 
যোগোেশচজ্জ বাগল 


উনবিংশ শতাব্দীর গোড়া হইতে পাশ্াত্ সভ্যতার সংঘর্ষে বাংলাদেশে যে নূতন শিক্ষা, সংস্কৃতি ও 
সভ্যতা গড়িয়। উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিষ্যৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য 

জানা একাস্ত প্রয়োজন। শ্রীযুক্ত ষোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাবীর প্রথমার্ধের 
বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়া দীর্ঘকাল গবেষণা করিয়াছেন। উনবিংশ 
শতাববীর বাংলা” তাহার সেই বহু আয়াসসাধ্য গবেষণার ফল। এই পুস্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 
হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী বাঙালী সম্তানের জীবনী ও কীত্তি-কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা, সংস্কৃতি ও দা ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে । 

দাম দশ 


প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 


দশকুমার চরিত 


দণ্তীর সহাগ্রস্থের জন্ুবাদ। প্রাচীন যুগের উচ্ছজ্ঘখল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং ক্রুরতা খলত ব্যভিচারিতায় মগ্ন 
চিত্র। বিকারগ্রন্ত অতীত সমাজের চির- 


উজ্জ্বল আলেখা । দীম চার টাক! 
ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শরৎ-জীবনীর বহু অজ্ঞাত তথ্যের খুঁটিনাটি সমেত শরৎচজ্রোর 
হুখপাঠ্য জীবনী । শরতচল্রের পত্রাবলীর সঙ্গে যুক্ত “শরত- 
পরিচয়' সাহিত্য রসিকের পক্ষে তথ্যবন্থল নির্ভরযোগ্য বই। 
দাম সাডে তিন টাক' 

স্থবোৌধকুমাঁর চক্রবর্তী 


রম্যাণি বীক্ষা 


দক্ষিণম্ভীরতের সুবিস্তৃত ভ্রমণ-কাহিনী । অসংখ্য চিত্রে 
শোভিত, রেঝসিনে বীধাই ত্রিবর্ণ জ্যাকেটে মনোহর গ্রন্থ । 
রবীন্্র পুরস্কারপ্রাপ্ত বিখ্যাত বই। দাম আট টাকা , 


পি 


শশা 





রপ্তন পাবলিশিং হাউস ৫৭ ইন্দ্র বিশ্াস রোড, কলিকাতা ৩? 
১০০ 


যোগেশচন্দ্র বাগলের 


বিদ্যাসাগর-পরিচয় 


বিদ্াসাগর সম্পর্কে ধশহ্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রস্থ। 

স্ব্প-পরিসরে বিদ্যাসধগরের বিরাট জীবন ও অনম্যসাধারণ 

প্রতিভার নির্ভরযোগ্য আলোচনা । দাম ছু টাক! 
অমিয়ময় বিশ্বাসের 


কাশ্মীরের চিঠি 


নানা বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্মীরের চিঠি সৌনদর্যপুরী 
কাশ্মীরের অতি মনোরম ও শুলিখিত চিত্র-সম্ঘলিত ভ্রমণ- 
কাহিনী । দাম তিন টাকা 


স্থশীল রায়ের 
আলেখ্যদর্শন 


কালিদাসের 'মেঘদুত' খণ্ডকাব্যের মর্মকথা উদঘাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিল্পীর অপরূপ গছ্হ্ষমায়। মেঘদূতের সম্পূর্ণ 
নৃতন ভায্তরূপ। দাম আড়াই টাকা 


পপি শীশিপিশ পাশপাশি পা 
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কা্শ্লালামা 077 0 গা 
চা দ্গ্শ 
। ১1 তা) ধলা [শপ ০৮ লাদাল্লললললাদণ হী 


ই. 
৬. 
তি 


০০ 


মহও কলপন।, যদি সাধারণ মানুষের কাজে 
না লাগে তাহলে তার কোন দাম নেই। 


জামসোপুরে কোনো মহৎ কল্পনা কাজে 
লাগানো যায় নি এমন দৃষ্টান্ত বড় একটা! 
চোখে পড়ে লা। এর একটি বড় উদাহরণ 
হল জামসেদপুরের পরিবার কল্য!ণ 
বর্মস্থচী। 


এই পরিকল্পনা! চালু হওয়ার তিন বছরের 
মধ্যে পরিবার কল্যাণের আলে চনাচক্রে 
যোগদানকারী লোকের সংখ্যা দশগুণ 
, বেড়ে গেছে। এর ফলে দেখা গেল ১৯৬৫ 


অসি রা 


স্্প (সং স্পা পি 





সাল থেকে জামসোপুরের জলহার কযতে 


গুরু করেছে। 


টাটা! স্টীলের পরিবার কল্যাণ 


০ পিপিপি 


শহরে ছুটি আধুনিক পরিবার পরিকল্পন 
কেন্ত্র এবং ছটি মাড়িপদন ও শিশুমঙ্গল 
কেন্ত্র থেকে বিনামুল্যে জন্রনিরোধের 
জিনিধপত্র এবং পরিবার পরিবল্পন] 
সহ্থন্ধে উপদেশ দেওয়া হয়। 


শহরের ছুটি কেন্ত্রে ও টাটা মেন 
হালপাতালে পুরুষণেক 'ভ্যাসেকুট মি? 


যা, কিন] 4 না * 
ৰা! ক? নীতি 1211 


ৃ সস 
অস্োপচার করা হয়। কোম্পানীর কর্মী! : 
হ'লে বিনা খরচে আক্ত্রোপচার ছাড়াও 
২০০ টাফা! নগদ গ্রযান্ট দেওয়! হয়। 
গভবুছর আগষ্ট থেকে ডিসেম্বরের ভেতর 
অনুযন ১,৬৫০ জান ভান্তোপচার করিয়ে, 
ছেন। কর্মীদের সতরীদেরও £টিউবেকৃটমি? 
অস্ত্রোপচার করলে বা! লুপ ধারণ করলে 
নগদ টাকা দেওয়া হয়। রি 


চাটা চ্টীল 


$া৭424. 
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॥ নাভানার বই ॥ 


বিষু দে'র শ্রেষ্ঠ কবিতা ৬, 

বিষু দে তীর সমকাঁলীন কবিদের মধ্যে বিশিষ্ট ও বলিষ্ও। তিনি অনন্ত না 
হলেও তিনি অন্তরকম। তীর কবিতায় হৃদয়ের প্রতিধ্বনি যেমন আছে, 
তেমনি আছে বুদ্ধির দীপ্তিও। কেবলমীত্র হৃদয়ের অন্থশাঁসনে চালিত হয়েই 
তিনি কবিতার পথ পরিক্রমা করেন নি, তিনি তাঁর বোধ ও বুদ্ধি তাঁর 
সঙ্গে মিশ্রিত ক'রে কবিতায় এক নৃতন স্বাদ এনেছেন । মৃদু কথা ব্যবহার করে 
কবিতা রচনা করা৷ তাঁর অভিপ্রেত নয় বলেই তিনি রসহীন কঠিন শব ব্যবহার, 
করে রসের প্রন্রবণ এনেছেন। তাব পথ বিগ্যাপথবাহী বুদ্ধির পথ, বিষণ দে'র 
কবিপ্রকৃতি সম্বন্ধে কাব্যসমাঁসোচকদের এই উক্তি সর্বেব যত্য। 

বিষণ দে"র “শ্রেষ্ঠ কবিতা"র ছুটি সংস্করণ ইতিমধ্যে নিঃশেষিত | সম্প্রতি কবি- 
কতৃক পরিবন্তিত এই নূতন সংস্করণ প্রকশিত হল। 


॥ অন্যান্য কবিতা -গ্রন্থ ॥ 
পালা-বদল : অমিয় চক্রবর্তী ৩০৪ 
নরকে এক খাতু : (& 9988০ 20 17911) র্যাবো 
অনুবাদক : লোকনাথ ভট্টাচার্য 55 
নির্জন মংলাপ : নিশিনাথ সেন ২'৫০ 
॥ গল্প ॥ 
চিররূপ। : সন্তোধকূমার ঘোষ ৩+০০ 
বসন্ত পঞ্চম £ নরেন্দ্রনাথ মিত্র ২৫5 
বন্ধুপত্বী : জ্যোতিরিন্দ্র নন্দী ২৫০ 
প্রেমেন্্র মিত্রের শ্রেষ্ঠ গল্প যি 
॥ প্রবন্ধ ও বিবিধ রচন। ॥ 
সাম্প্রতিক : অমিয় চক্রবর্তী ৮৫০ 
সব-পেয়েছির দেশে : বুদ্ধদেব বন্থু ২৫০ 
আধুনিক বাংল কাব্যপরিচয় : দীপ্তি ব্রিপাঠী ৮*৫০ 
পলাশির যুদ্ধ : তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় ৪'৫০ 
ন্রসাহিত্যে প্রেম : মলয়া গঙ্গোপাধ্যায় ৩০৪ 
রক্তের অন্দরে : কমলা দাশগুপ্ত | ৩৫০ 
চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ : বীণা মুখোপাধ্যায় ১০৭০ 


| নাভানা | 
নাভানা প্রিন্টিং ওয়ার্কস্‌ প্রাইভেট লিমিটেডের প্রকাশন বিভাগ 
৪৭ গণেশচন্দ্র আভিনিউ, কলিকাতা-১৩ 








বিশ্বভারতী পত্রিক1 : কাঁত্তিক-পৌষ ১৩৭৫ : ১৮৯০ শক 
লস সালকে মা এ ও তল 
যাহা নাই ভারতে প্রকাশিত নন | 
তাহা নাই ভারতে ॥৮ . বহু প্রতীক্ষার পরে মহাকবির সমগ্র 
[ পুরাতন বাংলা প্রবাদ] কাব্য-সম্ভার গ্রন্থাবলী আকারে 
| রর 
কথায় বলে ভূভারতে এমন কিছু নেই যার পনমুদ্রিত হইয়াছে। 
উল্লেখ পাওয়া-যাঁবে না ভারতীয় মহাকবি 
ধরমগ্রন্থসমূহের শিরোভূ্ষণ হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
মহষি কৃষ্ণদ্বৈপায়ন বেদব্যাস গা [ব ী 
বিরচিত কচ নে 


মহাভারত 


প্রাচীন যুগের রাজনীতি, সমাঁজনীতি, ধর্ম, দর্শন, 
ইতিহাস ও নীতিকথাঁ সমস্ত মহাভারতে 
বিধৃত মুল সংস্কৃতের আক্ষরিক 
বঙ্গাঙ্বাদ 


মহাত্বা কালী প্রসন্ন সিংহ-কৃত 


আক্ষরিক অন্থবাদ, শন্বার্থ, পাদটীকণ ও ভূমিকা 
সম্বলিত 
প্রথশ খণ্ড (আদি, সভা ও বনপর্ব ) 
দ্বিতীয় থণ্ড (বিরাট, উদ্যোগ ও 
ভীমক্ষপর্ ) 5 ৪ 
তৃতীয় খণ্ড ( প্রোণ ও কর্ণপর্ব ) ১ 
চতুর্থ খণ্ড ( শল্য, সৌপ্তিক, স্ত্রী ও 
শান্ছিপর্ব ) ৮ ৮ 
পঞ্চম খণ্ড (শান্তি, অনুশ1সন অশ্ব- 
মেধিক, আশ্রমবাসিক, মৌষল 
মহাপ্রস্থানিক ও স্বর্গারোহণ পর) 
রেক্সিন ও বোর্ডে বাধা মনোরম সংস্করণ । 
উৎকৃষ্ট কাগজ, উন্নততর ছ'প' 


১৬ টাকা 


৮ 5) 


( তৎমহ কবি-জীবনী ও কাঁবা-পরিচিতি ) 

শ্রীমধুক্ছদনের তিরোধাঁনের পরে খষি বঙ্ষিমচন্ত্ 
বলিয়াছেন,-“কিন্ত বঙ্ষকবি-সিংহাসন শূন্য হয় 

নাই।.."মধুস্দনের ভেরী নীরব হইয়াছে, 


কিন্তু হেমচন্দ্রের বীণা অক্ষয় হউক |” 


॥ গ্রন্থসুচী। 


১। বৃত্রসংহার (১ম) ২। বৃত্রসংহার (২য়) 


৩। আশা কানন ৪। বীরবাহু কথা 
৫] চিন্ত(তরঙ্ষিণী ৬] ছাঁয়াময়ী 
৭| চিত্তবিকঁশ ৮1 দশমহা বিদ্যা 


৯| কবিতাঁবলী ( ভারত-বিষয়ক ) 
১০ রহস্ত-কবিতাবলী 

১১। অ-পূর্বপ্রকাশিত কবিতা বলী 
১২। বিভিন্ন কবিতা 

১৩। নাঁনা বিষয়ক কবিতা 


গ্রন্থাবলীর পৃষ্ঠাসংখা ৩৪৫ 
আপনার অর্ডার অবিলম্বে পেশ করুন। 


মূল্য মাত্র আট টাকা 


॥ পাঠাগার ও ুস্তকবিক্রেতাগণের ন্ট বিশেষ কমিশন ॥ 


(রহ... সপ এ 
অপর পলাপপীপপপাপালেপলশ -. 7 পপি পাপা 





* দ্বি বস্ুমতী প্রাইভেট লিমিটেড ॥ কলিকাতা-১২ * 


০০০ ০৭ পাল তাপসী পা ০ শপ + ০ সপসক পন্প 


-শাশিশোীশািিিশ্িিিটি ভি ত০৪২০০৪৭8০ 


করার ইরা 
পসরা 


পাত উস 
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পপি শাপলা পি 
ক 


মানব-সমাজ (১ম ও ২য়) রাহুল সাংকত্যায়ণ ৬০* | বাংলার ইতিহাসের ছু'শো বছর জ্খময় মুখোপাধ্যায় 








মা€গ্রোকীঁ) নৃপেন্দরুষ্ণ চট্টোপাধ্যায় ৫০০ | (স্বাধীন সলতানদের আমল) ১৫ ০০ 
অপরূপা অজ্ত। নারায়ণ সান্তাল ২০০০ ; ব্লবীজ্দ্-সাহিত্যের নবরাগ ঙঁ ৫:০৩ 
বাস্ত-বিজ্ঞান (300110115 001750-0011915) এ ১০০০ রবীজ্দনাথের উপন্যাস ডঃ মনোরঞ্জন জানা ৮০০ 
1181) 730০0৫ ০£ 15911170911775 এ ১২ ০০ রবীজ্জনাথ কবি ও দার্শনিক এ ১২:০০ 
মৃত্তিকা-বিজ্ঞান যতীন্দ্রনাথ মজুমদার ১২০০ মহাপ্রভূ প্রীচৈতন্য নারায়ণচন্্র চন্দ - ৭০০ 
শক্তিদর্শন ও শাক্ত-কবি ড: দেবরঞ্জন মুখোপা শ্যায় ৮০ । ভারতের প্রতিবেশী ঁ ৫+৩ 


রূপ ও পদাবলী-সাহিত্য ভ: শুকদেব পিংহ ১৫" | মুক্তপুরুত প্রীরামকধঃ  মপালকান্তি দাশগুপ্ত ৬** 
উজ্জ্বল নীলমণি ( শ্রীরপ ) ডঃ হীরেক্নারায়ণ রাঁয় ১২০, মুক্তিপ্রাণা ভগিনী নিবেদিত। ঁ নি 


কাব্য-মঞ্জ,বা ( সটীক, সম্পূর্ণ) মোহিত মজুমদার ১*০* | পরমা রাধ্যা প্রীমা বর রে 
সমষ্টি-উন্নয়ন ও সম্প্রসারণ গোপালচন্দর চক্রবর্তী ৭'৫০ মুক্তির সন্ধানে ভারত যোৌগেশচন্দ্র বাগল ১০০০ 
পশ্চিমের পাঁচালী ( ভ্রমণ ) ডঃ শ্রীনিবাম ভট্টাচাধ ৪:০০ ; উদ্ঠানবিষ্ঠ। বিজয়রুষ্ণ ঘোষ ৫+০০ 
যুক্তি- যুদ্ধে ও ভারতীয় বীবকু ৮718 রায় ২৫০ , আজকের আমেরিক! রামনাথ বিশ্বাস ৩৫০ 






| . ॥ প্রকাশক ও পস্তক- -বিক্রেতা ॥ ৬ রমানাথ মজুমদার স্টাট, কলিকাতা-৯॥ 
ভারতী টি স্টল ॥ ফোন ৩৪-৫১৭৮$ গ্রাম 0৮:9110018507 পোষ্ট বক্স ১০৮৩১ ।॥ 





(শি এ৭ পতি পিসী শি পপিপিপিপাপপ পাপা কপাল এপ 











নী তিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের শ্রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত 
রবীন্দ্র-সংগমে দ্বীপময় ভারত ও শ্বামদেশ ২০** রবীক্ায়ণ ১ম খণ্ড ২য় সং ১২:০০ ২য় খণ্ড ১০০০ 
সাংস্কৃতিকী ২য় খণ্ড ৬৫০ বৈদেশিকী ২য় সং সচিত্র ৫৫০ 
1,8.10205869 810 11067580755 01 100909715 111075 18100 নারায়ণ গঙ্গে। পায়ের 


কথাকোবিদ্‌ রবীক্দ্রনাঁথ ৫০, 


শরৎচন্ত্র চট্ট োপাধায়ের রমাপদ চৌধুরীর ্রীপান্থ-র ভবানী মুখোপাধ্যায়ের 
নারীর মূল্য ২০০ একসঙ্গে ৫০* নামভূমিকায় ১৫, অস্কার ওয়াইল্ড *"*ৎ 
সৈয়দ মুজতবা! আলীর বিনয় ঘোষের সতীনাথ ভাছুড়ী 


ভবঘুরে ও অন্যান্ত ( ৪থ সং) ৬৫০ সৃতানুটি সমাচার ১২০০ আতীনাথ-বিচিত্রা ৮৫০ 
চতুরজ (৪থ সং) ৫০০ 


অসিতকুমীর বন্দোপাধ্যায়, শঙ্বরাপ্রসাদ বন অলোকরপ্রন দাশগুপ্ত ও 

ও শংকর সম্পাদিত দেবাগ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত অমল মিত্রের 

ৃ বিশ্বাবিবেক ২য় সং ১২৯০ আধুনিক কবিতার কলকাতায় বিদেশী রঙ্গীলয় ৬০০ 

] ইতিহাস ৭৫০ 

] বিমলকুঞ্ণ সরকারের দেবজ্যোতি বর্মনের 

ৰ ইংরেজী সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ও মূল্যায়ন ২য় সং ১২'* আমেরিকার ডায়েরী ২য় সং ৭৫০ 
প্রমথনাথ বিশীর শশিভৃষণ দাশগুপ্তের দেবেশ দীশ-এর 


| বাঙালী ও বাঙল। সাহিত্য রথ লং ৪৫৯ ব্যান ও বন্যা ৩, পশ্চিমের জানলা ২ স' ৫ ৫:৫০ 
ও _বাকৃ-সাহিত্য ॥ ৩৩ কলেজ রো, কলিকাতী-৯। 


জিলা 
পাপা 


পপ সা ৮ পপ ০ 8 পক পাপ ৮৮. 
পপ সল্প০৭৮ ০৭৭ পপ লাশ পাপ গলপ পাপ শষ 





পাপী পপ পপ ও পাপ 
শব পপ পপ পপ 
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পা 


ল্যাম্পলাতজ্লল্ শুরক্কাম্পিভ হ্ন্সেক্ি হব 




















কার্লমার্কস ও ফ্রেডারিক এজেলস্‌ 
রচন। জংগ্রহু (9 খণ্ড) প্রাতিখণ্ড টি? 
ভি. আই লেনিন | 
জাতীয় কমনীতির প্রশ্নাবলী ও প্রলেতারীয় আন্তর্জাতিকতাবাঁদ ৩৭৫ 
দ্বিতীয় আন্তর্ভাতিকের পতন ১৫০ -  ক্াষ্্র ও বিপ্লব ৪:৫০ 
সাআজ্যবাদ পুঁজিবাদের সর্বোচ্চ পর্যায় ২৫০ 
ূ জোসেফ স্তাঁলিন 
দন্মূলক ও এতিহাদিক বস্তুবাঁদ ৮৬০ 
লেনিনবাদের ভিত্তি ২০০ লেনিনবাদের সমন্য। ১৫০ 
সোভিয়েত ইউনিয়নের কমিউনিস্ট ( বলশেভিক ) পার্টির ইতিহাস ৮০৭ 
ন্যাশনাল বুক এজেন্ছি প্রাইভেট লিমিটেড 


১২ বঙ্কিম চাটাজা স্টাট, কলিকাতা1-১২ শাখা: নাচন রোড, বেনাচিতি, তুর্গাপুর-৪ 





লল্বীতদ্ুসাহিভ্ঞ নিচন্লনিলৌষিলে নন্মমভ গ্রন্থ 


রবীন গরিচয় ২০*০০ 


' ডঃ মনোরগন জান। 
রবীন্্রসাহিত্যের সর্বমুখীন তত্বমূলক বিশ্লেষণ। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্তের যে চিন্তাধারা বিশ্ব-সংস্কৃতি বিকীশের মুলে, সেথ।নে কবির 
ষে মৌলিকতা, সেই বৈশিষ্ট্যের পরিচয় এমন সার্থকভাবে আর কোথাও নেই। রবীন্দ্রকাধ্যের সৌন্দর্যতত্ব্, প্রকৃতিতন্ত্র, সংগীতধর্ম, 
রোমাপ্টিসিজম ভারতীয় অধ্যাতবাদ ও পাশ্টাত্যের রেনেসী--সব মিলিয়ে কবিমানসের যে বিচিত্র প্রকাশ, বিশ্বসাহিত্যের 
রবীন্রদর্শনের ষে বৈশিষ্ট্য তাঁরই মুল্য নিরূপণ করেছেন লেখক এই গ্রন্থে শ্রদ্ধাশীল মন নিয়ে। সমগ্র রবীজ্রকাব্যের এমন সধাঙ্গীণ 
বৈজ্ঞানিক বিশ্লেবণ সহজনাধ্য নয়। রবীন্দ্রকাব্য-জিজ্ঞাসার ক্ষেত্রে এই গ্রন্থ এক মুলাবান সংযোজন । 
যুগান্তকারী দেশের যুগান্তকারী বিবরণ 
ধধি দাস প্রণীত 


গোভিয়েৎ দেশের ইতিহাম 
প্রাচীনতম কাঁল থেকে আধুনিকতম কাঁল পর্যস্ত 
মূল্য: পনেরো টাকা 
“***এই শ্রস্থটি নিঃসন্দেহে লেখকের প্রভূত পরিশ্রম, সযতু তথ্য সংগ্রহ এবং প্রচুর পড়াশুনার ফল। বাংল! সাহিত্যের পক্ষে 
এই গ্রন্থ একটি মুল্যবান এবং ম্মরণীয় সংযেজন।।” --সম্পাঁদকীয় প্রবন্ধ, যুগাস্তর। 
নন্দগোপাঁল সেনগুপ্তের ধীরেন্্লাল ধরের 


রবীন্দ্রচচণর ভূমিকা ৪:০০ আমাদের রবীন্দ্রনাথ ৮:০০ 


৬৮ ০ীশিলীশি সপ শশী পাগলা পপ পাদ সস জা পাপা পা পাশা শিশিশশিপীশীশ 1 পিপি 


ক্যালকাটা পাবলিশার্স £ ১৪, রমাঁনাঁথ মজুমদার স্টাট, কলিকাতা-৯ 








০০ 
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বিশ্বভারতী স্পা 


নন্দলাল বস্থ বিশেষ সংখ্যা আহ 


আচাষ নন্দলাল বসুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্টে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
এই বিশেষ সংখ্যা প্রকাশিত হয়েছে । আঁচার্ধ নন্দলাল-অঙ্কিত একবর্ণ ও বছবর্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে'ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্যাটি সম্বদ্ধ। মুল্য দশ টাকা। 


বিশ্বভারতীতে টাকা জম। দিয়ে ধারা নন্দলাঁল বস্তু সংখ্যা প্রকাশের পূর্ব থেকে বাধিক 
গ্রাহকশ্রেণীভূক্ত আছেন এই সংখাটি তারা সাঁড়ে সাত টাকায় সংগ্রহ করতে 
পাঁরবেন। ডাকমাশুল স্বতন্ত্র । 


পাপী পপি পিশাচ পপ পপ ০০ সঃ 


] 
পা 


শপ 
৬ 


আমাদের প্রকাশিত ও এজেন্সী-প্রাপ্ত কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ পুস্তক 
ডক্টর শ্রীকূমার বন্দ্যোপাধাীয় ডক্টর অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 

বঙ্গসাহিত্যে উপন্যাস্রে ধার। ২৫০ বাংল সাহিত্যের ইতিরত্ত ১ম ১৫০০ 

সাহিত্য ও সংস্কৃতির তীর্থসঙ্গমে ১২৫০ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ২য় ১৫০০ 





ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ বাংল। সাহিত্যের ইতির্‌ত্ত ৩য় ২৫০০ 
বঙ্গসাহিত্যে হাশ্রসের ধারা ১৫০০ বাংলা সাহিত্যের সম্পূর্ণ ইতিবৃত্ত ১৫ ০০ 
ডক্টর শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য শ্রীভূদেব চৌধুরী 
ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসা ১০০০ বাংল। সাহিত্যের ছোটগল্প ও 
ভার্তীয় সাহিত্যে বারমাস্ত। ৬৫০ গল্পকার ১৬০০ 
মধুস্দনের কাব্যালংকার ও ডক্টর গুণময় মানা 
কবিমানস ৬০০ রৃবীন্দ্র-কাব্যরূপের বিবর্তন- রেখ! 
শ্রীনেপাল মজুমদার | ১২০০ 
ভারতের জাতীয়ত। ও আন্তর্জীতিকত। ডক্টর বহ্িকুমারী ভট্টাচার্য 
এবং রবীন্দ্রনাথ ১০০০ বাংল! গাথাকাব্য ৮০০ 
ডক্টর স্থবোধরঞ্জন রায় ভবানীগোপাল সান্তাঁল 
নবীনচন্দ্রের কবি-কতি ৬৫০ আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌. ৮০০ 
নবীনচন্দ্র সেনের রৈবতকা ৬০ মধুত্দনের নাটক ৮*৫০ 
প্রভাস ৬০০ বিহীরীলালের সারদামঙ্গল ৩৫০ 
মডার্ণ বুক এজেন্সী প্রাইভেট লিমিটেড 


১০ বন্ধিম চ্যাটাঁজী স্টাট, কলিকাতা-১২ 
ফোন : ৩৪-৬৮৮৮ ১ ৩৪-৮৪৫১ £ গ্রাম : বিবলিওফিল 





পপ পিপল পাছত যাগ পশাপাশীসপিপীশিসিপিশিতত 4.৮ শশ্পিশিশি সী এপি এস্প৯৬এ৯ 


শিহরিত ডিও হিভিিব এরাই তি 
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০ টি 


মহধি দেবেন্দ্রনাথ 


দেবেন্্রনাথের জীবন ও চরিত্রে সবকালীনতা রবীন্দ্রনাথ ব্যাখ্য। করেছেন নানা প্রবন্ধে ও বক্তৃতায়, 
জীবনস্মৃতিতে ও কবিতায় ; এই গ্রন্থে সেগুলি বিভিন্ন সাময়িক পত্র ও গ্রন্থ থেকে সংকলন করা 
ইয়েছে। ৭ই পৌষ প্রকাশিত হল। মূল্য ৬'০০ টাকা 


কাবর ভাণিতা 


রবীন্দ্ররচনাবলী প্রকাঁশকালে রবীন্দ্রনাথ কতকগুলি গ্রন্থের সুচনা-্রপে যেসকল মন্তব্য লিখে 
দিয়েছিলেন, রবীন্দ্ররচনাবলীর বিভিন্ন খণ্ডে মুদ্রিত েহ রচনাগতলি পাঠকের ব্যবহারসৌকধার্থ একত্র 
সংকলিত হয়্েছে। রবীন্দ্রনাথের পাগুলিপি-খংবলিত। মূল্য ২৫০ টাঁকা 


চিঠিপাত্র ১০ 
দীনেশচন্দ্র সেনকে লিখিত পত্রের সংকলন। দীনেশচজ্রের জন্মশতবাধিকী উপলক্ষে গ্রকাঁশিত। 
রবীন্দ্রনাথের পত্রগুলি ছাঁড়া রবীন্দ্রনাথকে লিখিত দীনেশচন্দ্রের কয়েকটি পঙ্জ এই খণ্ডের অন্তভূক্ত 
হয়েছে। তথ্যপঞ্জী ও গ্রন্থপরিচয় সংবলিত । | মূল্য ২৫০ টাক] 


রূপান্তর 


সংস্কৃত পালি প্রাক্চত থেকে তথা ভারতের বিভিগ্ন প্রাদেশিক ভাষা থেকে অনুরিত বা রূপান্তরিত 

রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাগুলি__ নানা মুদ্রিত গ্রন্থ, সাময়িকপঞ্ধ ও পাঙুলিপি থেকে মুল-সহ এই 

গ্রন্থে একত্র সমান্ৃত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথ-অগ্কিত চিগ্র, রবীন্দ্র-প্রতিকতি ও পাতঙুঁলপি-চিত্রাবলা 

[খধলিত। মূল্য ৭০০ টাকা 
পলী-প্রকৃতি 

এ দেশের পল্লীসমস্তা ও পল্লীসংগঠন সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ ও ব্তৃতাবলী-_ শ্রীনিকেতনের আশ 


ও উদ্দেশ্তের ব্যাখ্যা অধিকাংশ রচনাই ইতিপূধে কোনো গ্রন্থে »ংকলিত হয় নি। রবীন্ত্রধতপৃতিবর্ষে 
শ্রীনিকেতনের 'প্রতিষ্ঠাদিবসে নৃতন প্রকাশিত | সচিত্র। মূল্য ৪'৫* টাক" 


স্বদেশী সমাজ 


“যে দেশে জন্মেছি কী উপায়ে সে দেশকে সম্পূর্ণ আপন করে তুলতে হবে? এ বিষষ্ে জীবনের বিভিন্ন 
পর্বে রবীন্দ্রনাথ বার বাঁর যে আলোচন! করেছেন তাঁরই কেন্দ্রবতা হয়ে আছে "স্বদেশী সমাজ, 
(১৩১১) প্রবন্ধ | সেই প্রব্ধ ও তাঁরই আহ্থ্ষঙ্গিক ও অন্যান্য রচন1 ও তোর সংকলন “ম্বদেশী 
সমাজ? গ্রন্থ। মূল্য ৩:০০ টাকা 


ন্ৰি হাহ তা 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


০০ পাল পপ শপ শাপলা কপ পিসি পি কিউ পা কা পপ সপন ০১২০৮ সপ পাল কপ পাি৮+৯৯ 4» পাচা জা সপ সপ্ত পাছা জা 
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.. যুগ্জয়ী বই 


রবীন্দ্রনাথ ও বৌদ্ধসংস্কতি 

ডঃ নুধাংশুবিমল বড়য়। রচিত ও অধ্যাপক শ্ীপ্রবোধচন্র 
সেনের ভূমিকা সম্বলিত। 

ঠাকুরবাড়ীর কথ। 
শ্রীহিরগ্ময় বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত। দ্বারকানাথের পূর্বপুরুষ হইতে 
রবীক্রনাথের উত্তরপুরুষ পর্যন্ত তথ্যবহুল ইতিহীস। ১২১০ 

বাকুড়ার মন্দির 

শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যেপাধ্যায় রচিত-_বীকুড়া তথা বাঙলার 
মন্দিরগুলির সচিত্র পরিচয়। ৬৭ আর্ট প্লেট। ১৫৯৬ 


উপনিবদের দর্শন 
শ্রীহিরগ্রয় বন্দ্যো পাধ্যায়ের উত্ত বিষয়ের প্রাঞ্জল ব্যাখ্যা । * 


ভারতের শক্তি-সাধনা ও শাক্ত সাহিত্য 
ডঃ শশিতৃষণ দ।শগুপ্তের এই বইটি সাহিত্য আকাদমী পুরক্ষীরে 


ভূষিত । ১৫৯৬ 
বৈষ্ণব পদাবলী 
সাহিত্যরত্ব শ্রীহরেকফণ মুখোপাধ্যায় সংকলিত ও সম্পাদিত 


১০৬৩ 


চার হাঁজার পদের আকর গ্রন্থ । ২৫৪ 
দীনবন্ধু রচন/বলী 
ড. ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত। একটি খণ্ডে সম্পূর্ণ । ১৩:০০ 
মধুসূদন রচনাবলী 
উঃ ক্ষেত্র গুপ্ত সম্পাদিত। ইংরেজি সহ একটি খণ্ডে সম্পূর্ণ । 
১৫৭৬ ৩ 
বহ্ধিম রচনাবলী 
| শ্রীযোগেশচন্ত্র বাগল সম্পাদিত। ১ম থণ্ড-সমগ্র উপন্যাস 


১২৫০ | 

দ্বিজেন রচনাবলী 
ডঃ রখীজ্রনাথ রায় সম্পাদিত। ছুই খণ্ডে সম্পূর্ণ। ১ম খগ্ড 
১২৫৯1 খয় খণ্ড ১৫৯ 


রমেশ রচনাবলী 
শ্রীযৌগেশচন্তর বাগল সম্পার্দিত। এক থণ্ডে সমগ্জ উপন্যাস । 
৯০০ 
ডেটিনিউ 


৬অমলেম্দু দাঁসগুপ্ত রচিত ন্মরণীয় ডেটিনিউ জীবন-কণ|। 
শ্রীভূপেন দত্তের ভূমিকা । ৩০৭ 
প্রতি রচনাবলীতে জীবনকথা 
ও সাহিত্য-কীতি আলোচিত। 
সাহিত্য সংসদ 
৩২এ আচাধ প্রফল্নচন্ত্র রোড। কলিকাতা ৯ 
ফোন: ৩৫-৭৬৬৯ 


পপ ৭ শি পপ পল পিপাসা সাপ উট ও 


৯৮ পাপী 
বহন বম পনারসনহার যঃজা৬ 5 মারঃররাগরনাযাঞা বাঞণ 
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জগদীশ ভ্টাচার্য-রচিত 
রবীন্দ্রনাথ ও সজনীকান্ত 
রবীজ্দনাথের শেবজীবন এবং আধুনিক বাংল। সাহিত্যের একটি গুরুত্বপুর্ণ অধ্যায় 
আধুনিক বাংলা সাহিত্যে রবীন্দ্রবিদ্রোহ এবং ববীন্দ্রান্ুসবণেব 
অনাবিষ্কৃত তথ্যসমৃদ্ধ চমকপ্রদ ইতিহাস । 
এই গ্রন্থে আধুনিক সাহিত্য সম্পর্কে ববীন্দ্রনাথেব চল্লিশখানি পত্র উদ্ধৃত হযেছে । 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! 
যোগেশচজ্দ বাগল 


উনবিংশ শতাব্দীব গোঁড়া হুইতে পাশ্চাত্য সভ্যতার সম্ঘর্ষে বা*লাদেশে যে নূতন শিক্ষা সংস্কৃতি ও 
সভ্যত। গড়িয়। উঠিয়াছে, তাহার বর্তমান ও ভবিষ্বাৎ রূপ ঠিকমত বুঝিতে হইলে সেই সংঘর্ষের সত্য» 
ইতিহাস জান! একাস্ত প্রয়োজন। শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বাগল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের 


বাংলাদেশের শিক্ষা ও সংস্কৃতি বিস্তারের ইতিহাস লইয়া দীর্ঘকাল গবেষণ। করিয়াছেন । 
শতাব্ধীব বালা” তীহাব সেই বহু আফ়়াপসাধ্য গবেষণার ফল । 


“উনবিংশ 
এই পুম্তকে বাংলাদেশের কয়েকজন 


হিতৈষী বান্ধব ও কয়েকজন কৃতী :বাঙালী সন্তানের জীবনী ও বীন্তি কাহিনীর মধ্য দিয়া উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাংলার শিক্ষা সংস্কৃতি ও সভ্যতার ইতিহাস ধারাবাহিক ভাবে বিবৃত হইয়াছে । 
দাম দশ টাকা 


প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের 


দশকুমার চরিত 


দপ্তীর মহাগ্রস্থের অনুবাদ । প্রাচীন যুগের উচ্ছজ্খল ও 
উচ্ছল সমাজের এবং ক্রুরতা খলতা৷ ব্যভিচারিতায সগ্ন 
রাজপরিবারের চিত্র। বিকারগ্রস্ত অতীত সমাজের চির- 
উজ্জ্বল আলেখ্য । দাম চার টাকা 


ব্রজেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 


শরৎ-পরিচয় 


শরত-জীবনীর বন অজ্ঞাত তথ্যের খুঁটিনাটি সমেত শরৎচন্রোর 
সথথপাঠ্য জীবনী । শরতচল্রের পঞত্রাবলীর সঙ্গে যুক্ত “শরৎ 
পরিচয়” সাহিতা রসিকের পক্ষে তথাবহল নির্ভরযোগ্য বই । 
দাম সাড়ে তিন টাকা! 

স্থবোধকুমাঁর চক্রবর্তীব 


রম্যাণি বীক্ষ্য 


দক্ষিণ-ভারতের ম্ববিস্তৃত, ভ্রমণ-কাহিনী । অসংখা চিত্রে 
শোভিত, রেঝিনে বীধাই ত্রিবর্ণ জ্যাকেটে মনোহর গ্রন্থ । 
রবীন্দ্র পুরস্কারপ্রাপ্ত বিখ্যাত বই। দাম আট টাকা 






রঞ্জন পাবলিশিং হাউস: ৫? ইন্্র বিশ্বাস রোড, কলিকাত। ৩৭. 


র... পট 


যোগেশচন্ত্র বাগলের 


বিদ্যাসাগর-পরিচয় 


বিদ্যাসাগর সম্পর্কে যশম্বী লেখকের প্রামাণ্য জীবনীগ্রন্থ। 
শবল্প-পরিনরে বিদ্যাসাগরের বিরাট জীবন ও অনন্যসাধারণ 
প্রতিভার নির্ভরধোগা আলোচনা । দাম দু টাক। 


অমিষময় বিশ্বাসের 


কাশ্মীরের চিঠি 


নানা বিচিত্র তথ্যে সমৃদ্ধ “কাশ্সীরের [চিঠি দৌন্দর্ধপুরী 
কাশ্ীরের অতি মনোরম ও ্ু্জিথখিত চিত্র সম্বলিত ভ্রমণ- 
কাহিনী । দাম তিন টাকা 


সুশীল রায়ের 


আলেখ্যদর্শন 


বালিদাসের 'মেঘদুত” থণ্তকাব্যের মর্মকথা ডদঘাটিত হয়েছে 
নিপুণ কথাশিলীর অপরূপ গছানুষমায়। মেখদূতের সম্পূর্ণ 
নৃতন ভাম্তরূপ। দাম আড়াই টাকা 
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পাঠাগারের গৌরব ও জম্পদ্বৃদ্ধি করার মত 
কয়েকখানি বই 
ডঃ আশুতোষ ভট্াচার্য অধ্যাপক সমর গুহ. 
বাংলার লোক-মনাহিত্তয উদ্তরাগথ ৩:০০ 
[সপ ও প্রতি খও] ৯২৬” নেতাীর গ্গ ও মাধমা  ৩** 
বনুলমী ৪ বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
মহাকবি শ্ীমধুদদন ৬** ববীন্ধ্তি ৩৫০ 
গরু ৩৭৫ ডঃ সত্যপ্রসাঁদ সেনগ্প্ত ৰ 
ডঃ ভবতোষ দত্ত সম্পাদিত বিবেকানন্দ তি ৩'৫০ 
শ্বরগু্ত রচিত কবিজীবনী ১২, চারী ীসৈত 
হরনাখ পাল ্রীরীগারদ| দেবী রি 
নাট্যকবিভীয় রবীনদনাথা. ২৭ স্তীচতন্য এ ্ীরামন্ক্জা. ৩. 
বীন্ত্রনাথ ৪ গ্রাচীন মাহিত্য ৩. ডঃ নারায়ন বন 
অপর্ণাপ্রসাদ সেনগুপ্ত কাউগ লিঃ টন ২৫০ 
বান্ধাল! &তিহামিক উগন্যাম ৮" প্রবোধরাম চক্রবর্তী 
ডঃ হরিহর মিশর মাহিভ্যিক রমেশচন্ত্র দন্ত ৬” 
রম & কাব্য ২:৫০ নারায়ণচন্দ্র চন্দ 
অবস্তিকুমার সান্াল ও হিভোগদেশ টি 
গিরীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় অজিত দত্ত 
. মাহিত্য-বগ৭ ৮”* অসিত দত্তের মর গ্রবন্ধা €** 
রর ডঃ আশা দাস 
বাংলা মাহিত্যে বৌদ্ধ ধর্ম ও মংঘ্ৃতি ১৫০ 


107, 13000179020 13119090172 52 10), 146৮, 


[00]0000) 0 10০ 70]110] 7101050)07 01 1188109 0800] 


৪, 3509 


ধ 
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॥ 
ক্পজগ পাপা াপীপক তত নতি এড লপাশপপলালাপপপশাশাশাশ্পিীিিশি শী সিডি 6 * শশা 


বন্িমচন্র চট্টোপাধ্যায়ের 
ঘাভিতয চিন্তা 
॥. প্রমথনাঁথ বিশী সম্পাদিত | 
গ্রমথনাথ বিশীর 
রবীন্দ্রসরণী ৯০২. 
বঙ্কিমসরণী ১০৯. 
প্রাচীন আসামী হইতে ৪৭ 
প্রাচীন পারপীক হইতে ৫০ 
ডঃ বিজিতকুমার দত্তর 
বাংলাসাহিত্যে এতিহাসিক 
উপন্যাস ৮॥০ 
বিশ্বপতি চৌধুরীর 
কাব্যে রবীন্দ্রনাথ ৩॥ 
ডঃ সুরেন্্নাথ দাসগ্ুপ্তর 
রবিদীপিত। ৫॥০ 
কাব্যবিচার ৬. 
ডঃ শুভ্রাংশু মুখোপাধ্যায়ের 
রবীন্দ্রকাব্যের পুনবিচার ৬ 
| কুমূদরগ্রন মল্লিকের 
'কুমুধকাব্যসম্ভার ১০২, 
যতীন্দ্রনাথ সেনগুধ্ধের 
যতীন্দ্রকাব্যসম্ভার ১২০. 





ফোন : ৩৪-৩৪৯২ ৩৪-৮৭৯১ 


মিত্র ও ঘোষ 2 কলিকাতা ১২ 


বি 


| 


এল 


সীম গাবনরশিং কোম্পানী 
প্রকাশিত 


রবীন্ঞ দর্শন অন্বীক্ষণ 
ডঃ সুধীর নন্দী মূল্য ৮০০ 


পৃথিবীর .কবি” রবীন্দ্রনাথের ভাবমাঁনস চলেছে 


_ বিচিত্র ও বহুমুখী পথে। নানান মতের আলো 


এসে পড়েছে রবীন্দ্রমানসের স্ফটিকাঁপারে। 
সাবলীল গতিমুখর ধারা অবলম্বন করে চিন্তাশীল 
লেখক ববীন্ত্-ভাবমানসকে বিশ্লেষণ করেছেন। 


চাি চ্যাপলিন 
অশোক সেন মূল্য ৭:৫০ 


বিশ্বের শ্রেষ্ট হাস্রসিক ছায়াছবির মাধ্যমে শুধু 
মাঁছুষকে অনাবিল হাসির খোরাঁকই জোগাননি, 
ব্যঙ্গ ও স্লেষের তীব্র কষাঁঘাঁতে সামাজিক ক্লেদ, 
আর অসামঞ্রস্তের বিরুদ্ধে জাগিয়ে তোলেন এক 
বলিঠ প্রতিবাদ। এই অসামান্ত শিল্পস্থটি 
সামষিক নয়-চিরকালের। এই শিল্পহ্থটির 
পশ্চাতে রয়েছে আবাল্য সংগ্রামের পটভূমিকাঁ_ 
লেখক নিপুণভাঁবে বর্ণনা করেছেন তার চালি 
চ্যাপলিন নামক বইতে। ইতিপূর্বে 'সাধ্চাহিক 
ঘুবন্থমতীগতে ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত 
হয়েছিল । 


সুমি গাবলিশিং কোশানী 


৭৯, মহাঁত। গান্ধী রোড 
কলিকাতা-৯ 





টিক 
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প্রমথ চৌধুরীর জন্মশতবর্ষ পুর্ঠিতে ক্লাসিকের শস্ধার্ধ্য . 
বীরবল ও বাংল। সাহিত্য--ডঃ অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 

রবীন্রনাথ বলেছিলেন : “আমি অনেকসময় খুঁজি সাহিত্যে কার হাতে কর্ণধারের কাঁজ দেওয়! যেতে পারে অর্থাৎ কার হাল 
ডাইনে বীয়ে ঢেউয়ে দোলাছুলি করে না। একজনের নাম খুব বড়ো করে আমার মনে পড়ে। তিনি হচ্ছেন প্রমথ 
চৌধুরী।” এই গ্রন্থ বাংল! সাহিত্যের ধ্রবছ্যুতি ব্যক্তিত্ব প্রমথ চৌধুরী সম্পর্কে সর্বাঙ্গীণ আলোচনা । বারোটি প্রবন্ধে 
সম্পূর্ণ এই গ্রন্থ : বীরবল। বীরবলের আত্মকথা। সবুজ পত্র ও বাংল! সাহিত্যের মোহমুক্তি। বীরবলী গল্প। বীরবলী 
সনেট । বীরবলী গছ্যরীতি। বীরবলী প্রবন্ধরাঁতি। প্রমথ চৌধুরীর সাহিত্যাদর্শ। প্রমথ চৌধুরীর রূপচেতন!। প্রমথ 
চৌধুরী ও উত্তরকাল। বীরবলী চিন্তারীতি ও জীবনদৃষ্টি। প্রমথ চৌধুরা ও বাংলার চাধী। পরিবধিত দ্বিতীয় সংস্করণ । 


দাম ৮** টাকা। 

বাংল। গগ্ঠরীতির ইতিহাস--ডঃ অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 
অগ্রজশোভন বাংলা পছের পদমধাদ| লাঘব করে যথার্থ গ্রদ্চ লিখিত 1হয় মাত্র কয়েক দশক আগে। এই বাংল! গছ কী 
ভাবে আজ কবিতার চেয়েও আমাদের রক্তের নিকটতম পরিভাষ! হয়ে দীড়িয়েছে, অঙ্টমদশ অধ্যায়ে এই বৃহৎ গবেষণা গ্রস্থ 
তার বিশ্লেষণ ও ইতিহাস ॥ মুল্য ১৮০* টাকা। 


বাংল। সমালোচনার ইতিহাস-_ডঃ অরুণকুমীর মুখোপাধ্যায় 
১৮৫১ থেকে ১৯৩৫ খুষ্টাব্খ পর্যন্ত বাংল! সাহতা-সমালোচন! যে যে পরিবর্তন ও ঘুগ্ররুচির দ্বারা প্রভাবিত ও নিয়ন্ত্রিত হতে 


; হতে বর্তমান অবস্থায় উপনীত, এই গ্রন্থ তারই ধারাবাহিক ইতিহাস ॥ মুল্য ১৫*০* টাক।। 
আধুনিক বাংল! গীতিকবিত। [ সনেট ]-ডঃ জীবেন্ত্র সিংহ রায় 
বাংল। সনেটের উত্তব, বিকাশ ও পরিণতির নিপুণ আলেথ্য। দাঁম ১০** টকা । 
অগ্ান্ প্রবন্ধগ্রন্ছা . . 
ডঃ অরণকুমার মুখোপাধ্যায়__রবীল্্মনীষা ৫**। ডঃ জীবেল্স সিংহ রায়ের আধুনিক বাংল! গীতিকবিতা৷ [ওড | ৮**। 
রঞ্জিত সিংহেরঅতি ও প্রতিশ্রুতি ৫**। চাঁণক্য সেনের একান্তে ৬**। 


ক্লাসিক প্রেস ৩।১এ শাামাঁচরণ দে স্টাট, কলিকাতা ১২ 


০ জ এগ 
০৯ 





প্রকাশিত হল 


রবীন্দ্রনাথ ও সুভাষচন্্র 


নেপাল মভুমধার 
ভারতের মুক্তিআঁন্দোলনের বিশেষ এক পধায়ে_ত্রিশ থেকে চলিশের দশকে-_স্ৃভাষচন্দ্র যে 
গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকণ গ্রহণ করেছিলেন, ববীন্দ্রনাথ তাঁকে কি চোখে দেখেছিলেন,--ববীন্ত্রনাথ ও 
সুভাষচন্দ্রের রাঁজনৈতিক ও ব্যক্তিগত সম্পর্কই বা কি ছিল, শুরু থেকে শেষ পর্যন্ত তারই বস্তনিষ্ঠ 
ইতিহাস “রবীন্দ্রনাথ ও স্ুভাধচন্্র | এই প্রসঙ্গে এসেছে দেশ ও বিদেশের ঘাত-প্রতিঘাতপূর্ণ 
সমসাময়িক রাঁজনৈতিক ঘটনাবলী, কংগ্রেসের দক্ষিণ ও বামপন্থীদের বিরোধের কথা, আর সেই 
বিরোধকে থিরে ও অন্ান্ প্রশ্নে গান্ধী, জওহরলাল, পি. সি. রায়, মেঘনাদ সাহা প্রমুখ এঁতিহাঁসিক 
ব্যক্তিদের নান] ভূমিকার কথা । লেখক “দেশ' পত্রিকার পাতায় যে আলোচনার হুত্রপাত 
করেছিলেন, তাঁরই পূর্ণাঙ্গ প্রকাশ এই বইটি | বহু বিস্বৃতপ্রায় ও চাঞ্চল্যকর তথ্য সহযোগে আধুনিক 
ভারিতের ইতিহাস রচনার ক্ষেত্রে এ বই নিঃসন্দেহে এক অসাধারণ সংযোজন । ছুণ্রাপ্য চিঠিপত্রের 
প্রতিলিপি, প্রতিকতি-চিত্র ও গুরুত্বপূর্ণ তথ্য সম্বলিত পরিশিষ্টসহ বইটির প্রকাঁশ অন্ুসন্ধিংস্থ পাঠকদের 
_অভিনন্দন লাভ করবে। | দাম দশ টাকা। 


সারস্বত লাইব্রেরী : : ২০৬ বিধান সরণী, কলিকাতা-৬ :: ফোন : ৩৪-৫৪৯২ 
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পপ 
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এ ০ 
(ভড১০০০০ নেতার 


4১ ০ এ 
িটতেবেন গবেষণা ও গ্ুদাত। 
ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী প্রবোধচন্দ্র বাগচী-সম্পাদিত 
প্রাচীন ভারতে নারী ২০০ সাহিত্যপ্রকাশিক ১ম খণ্ড ১০০০ 
প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার সম্বন্ধে শ্রীসত্যেন্্নাথ ঘোষাল সম্পাদিত কবি দৌলত 
শাহব-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । কাজির “তী ময়না ও লোর চন্দ্রাণী, এবং 
শ্রীহখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্থ ্ীস্থময় মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত “বাংলার 
ঠ্যায়মালাবিস্তার€ ৫*৫০ নাখ-সাহিত্য' এই খণ্ডে প্রকাশিত। 
মহাভারতের সমাজ। খ্য় সং. ১২০০ শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল-সম্পাদিত 
মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬:৯০ 


ইতিহাস। মহাঁভারতকার মানুষকে মানুষ বূপেই 
দেখিয়াছেন, দেবন্বে উন্নীত করেন নাই। এই 
গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার সত্য ও অবিকৃত 
সামাজিক চিত্র অস্থিত। 

শ্ীউপেন্দ্রকুমার দাস 

শীন্তরমূলক ভারতীয় শক্তিসাঁধনা ৫০০০ 


স্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতী 


রাজশেখরও কাব্যমীমাংসা ১২০০ 
কৃতবিদ্য নাট্যকার ও স্বরসিক সাহিত্য-আলোচক 
রাজশেখরের জীবন-চরিত। 

প্রীঅমিতাভ চৌধুরী 

মাধব সংগীত ১৫০০ 
স্রীচিন্তরঞ্জন দেব ও শ্রীবান্রদেব মাইতি 
প্রথম খণ্ড £ প্রথম পব ৬৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পৰ ৭০০ 
প্রথম খণ্ড : তৃতীয় পর্ব ৮০০ 


রবীন্ত্র-সাহিত্য ও জীবনী সম্পকিত সকল প্রকার 
তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । এই পঞ্ধীপুশ্তক 
রবীন্দ্র-সাহিত্যের অহ্থরাগী পাঠক এবং গবেষক- 
বর্গের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় । 


শ্রর্পগোস্বামীর “ভক্তিরপামুতসিন্ধু” গ্রস্থের রসময় 
দাস-কৃত ভাবান্ুবাঁদ 
পুথি। শ্রীহুর্গেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 
সাহিতাপ্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮*০* 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কৃত যাছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাগ্ঘের পুথি মুদ্রিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্থ খণ্ড ১৫:০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রাক়মঙ্গল ও শীতলামঙ্গল 
বিশেষ ভাবে আলোচিত । 


সাহিত্য প্রকাঁশিক। ৫ম খণ্ড ১২১০০ 
চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫**০ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 


সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র দলিল- 


দত্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ। 

গোর্ধবিজয় 

নাথসম্প্রদায় সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ । 

পুধি-পরিচয় প্রথম খপ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫** তৃতীয় খণ্ড ১৭+০০ 

বিশ্বভারতী কতৃক সংগৃহীত পুথির বিবরণী । 

শীদুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়-সম্পাদ্দিত 


সাহিত্য প্রকাশিক। বষ্ঠ খণ্ড ২০০০ 


৫০০ 


১০৬০ 


বিভা আ 


দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 


শ্রকষ্ণভক্তিবল্ী'র আদর্শ 


টস 
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(০০০ 





মোটর পরিবহনের 


প্রয়োজনীয় যন্ত্রাংশ ও 
সরঞ্জাম সরবরাহে ভারতের 
বৃহত্তম প্রতিষ্ঠান_. 
এ 
হ্াঁগুত্ডভা তহাভিল্স ল্কাম্পানী 
প্রাইভেট লিমিটেড 
১৬ রাজেন্্রনাথ মুখাজি রোড 


কলিকাতা-) 
শাখা- দিল্লী, পাটনা, ধানবাদ, কটক, গৌহাটা শিলিগুড়ি, 


শপপপ্পপিপপপপাশল ৮০৮৭ পাশাপাশি শশিশিশীপী শিপ শিট সি পপ টি 


গোেত্গাজের 


পট টিটি পিপি পোপ পিপি শি টি এ ২০০ 






গর্বত্র গব সময়ে 
গকনের একান্ত প্রিয় গাণীয় 


শ্পেজ্সার এরিয়েটেড ওয়াটার ফ্যাক্টরী 
প্রাইভেট লিঃ 

৮৭, ডাঃ স্বরেশ সরকার রোজ, 
কলিকাত1-১৪। 

ফোন £ ২৪-৩২২৬, ২৪-৩২২৭ 





১৪ 


| 
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ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত্ 
শক্চিমচক্ছ চট্টোপাধ্ব্যায়-ব্রিত | ভবতোষ দত্ত 


সুবিখ্যাত, সংবাদপ্রভাকর পত্রিকার সম্পাদক কবি ঈশ্বরচন্্র গুপ্ত ছিলেন মহামনীষী বহ্িমচন্রের সাহিত্যশিক্ষা-গুরু | 
বঙ্কিমচন্দ্র তার গুরুধণ পরিশোধ করেছিলেন 3৮৮৫ খুষ্টাব্দে ঈশ্বর গুপ্তের জীবনী, কাব্যসমালোচনা এবং কবিতাচয়ন প্রকাশ 
ক'রে। বঙ্কিমচন্দ্রের এই প্রবন্ধটি বাংল! সাহিত্য-সমালোচনীয় এবং সাহিত্যেতিহাস-রচনায় একটি ম্মরণীয় স্থষ্টি হয়ে 
আছে। মধ্যযুগ এবং আধুনিক যুগের সন্ধিক্ষণে আঁবিভূতি হয়েছিলেন আশ্্য মানুষ ঈশ্বরচ্জ গুপ্ত। ভারতচন্ত্র-যুগে 
এবং মধুহ্দন-যুগের মীঝথানের এই সময়টিকে না! বুঝলে বাংল সাহিত্যের এবং বাঙালী..মানসের মর্মযুলে প্রবেশ কর! 
সম্ভব নয়। 

বঙ্কিমচন্রের এই রচনাটিকেই € (তিনশ পৃষ্ঠাব্যাগী টাকাটিপ্সনী-সহযষোগে সম্পীদনা করেছেন অধ্যাপক ডঃ ভবতোধ দত্ত। 

প্রসঙ্গত তীর সাংবাদিক জীবনের অনতিজ্ঞ।ত গোড়ার দিকে হিন্দু কলেজ ও ডিরোজিও-র সঙ্গে ঈশ্বর গুপ্তের বিরোধ, 
পরে নব্যবঙ্গদলের সঙ্গে ভার বন্ধুত্, তত্ববোধিনী ও হিচ্দু থিয়-ফিলান্থ পিক সভার সঙ্গে তার যৌগ, কবির দলে গান রচনা, 
বহ্নিমচন্দ্রের বাঁল্যরচনা সম্বন্ধে নান। তথ্য, বঙ্িম প্রশংসিত অকালম্ৃত দ্বারকানাথ অধিকারী এবং ডার অধুনা বিশ্বৃত বই 
'সুধারগ্রন'-এর বিবরণ, ঈশ্বর গুপ্তের জীবনের নান! ঘটনা প্রভৃতি বহু নতুন তথ্য আলোচনা শুত্রে উদ্ঘাটিত। 

ব্যঙ্গকুশলী অথচ অধ্যাক্সপ্রাণ ঈশ্বর গুপ্তের কবিতার বিষয় প্রকাঁশরীতি ও কাব্যশিল্প সম্পর্কে অভিনব খু'টিনাটি 
আলোচনায়, ধর্ম ও রাজনীতি বিষয়ে তার মতাঁমতের বিচারে বর্তমান সংস্করণটি ঈশ্বর গুপ্ত সম্পর্কে নির্ভরযোগ্য ও 


মবীঙ্গস্পূরণ গ্রন্থ বলে গণ্য হওয়ার যোগ্য। (অনভিন্িিলম্গে প্রকাশিত হে) 


বাংলা সাহিত্যে মহম্মদ শহীছুল্লাহ,॥ আজহারউদ্দীন খান 


ডঃ মহম্মদ শহাছুল্লাহর নাম বাংলার স্রধীসমাজে, এমন কি বিশ্ববিদপ্ধ সতায়ও সুপরিজ্ঞাত। ভীষাতাত্বিক হিসাবে তার 
পরিচিতি ব্যাপক। বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে তিনি বঙ্গবাণীর একনিষ্ঠ সেবক। স্তার আশুতোধষের অন্থরীর দৃষ্টি ডাকে 
আলিপুর আদালতের বার লাইব্রেরী থেকে আবিষ্কার ক'রে কলিকাতা বিশ্ববিদ্ঠালয়ে প্রতিষ্ঠিত করে। কলিকীত। 
বিশ্ববিদ্যালয়কে কেন্দ্র করেই শুরু হয় শহীছুল্লাহ্‌র ভাষা! ও সাহিত্যের আসরে কর্মধোগ। পরবর্তীকালে ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ে 
তিনি আত্মনিয়োগ করেন। তিনি নিজে নিষ্ঠাবান মুসলমান, অথচ ধর্মের গৌড়ামি তার দৃষ্টিকে কোনক্রমেই আচ্ছন্ন 
করে নি। বাংল৷ সাহিত্য সম্পর্কে তার দৃষ্টি অনাবিল, শ্বচ্ছ। “বাংল! আমার মাতৃভাষা! । মাতৃভাষার সকল সেবকই 
আমার শ্রদ্ধার পাত্র ।”-ভীর এই উক্তি থেকেই বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য সম্পর্কে তার মনোভাধ, প্রতীয়মান । 

বাংলা ভাষা ও সাহিত্যের এই একনিষ্ঠ সেবকের পুর্ণাঙ্গ সাহিত্য-জীবনী রচনা করেছেন আজহারউদ্দীন খান। “বাংলা 
সাহিত্যে মোহিতলাল” এবং “বাংলা সাহিত্যে নজরুল”-এর লেখক হিসাবে আজহা রউদ্দীন থান বাংল! পাঠকসমাজে 
সুপরিচিত। তিনি মহন্মদ শহীছুলাহকে কেন্্র করে একটি যুগ এবং সেইযুগের মানসিকতাঁকে যে ভাবে তুলে ধরেছেন, তার 
গুরুত্ব ঘথেষ্ট। আমরা মনে করি এই গ্রন্থথানিও পাঠকসমাজে স্বীকৃতি লাভ করবে। গ্রন্থখা?ন অচিলে 
প্রাক্ষাশিত হন্ছে) 


হি ১ - ২2৩ ৬:৮৭ শীশাশাশািটাা 5 5 তি শাহ শিট টি 2 7 পাশা ও ২০-ত৮শ২55 পি শীত শীত পতি পি হত তি তি টি পীশিশশ ১২ শপ তপতি পাল পলি৯শিশাতি 


জিজ্ঞাস ০ ১ কলেজ রো। কলিকাতা-৯ | 
9 ১৩৩এ রাঁপবিহাঁরী আাঁভেনিউ । কলিকাতী-২৯ 


আর 











সম্পাদক শ্রীসুশীল রায় 
বিষয়সুচী 
চিঠিপত্র : রখীন্দ্রনাঁথ ঠাকুর রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 
৷ রবীন্দ্রনাথের দুইটি সম্পাদকীয় নিবন্ধ 
 মুকুন্দবামের গ্রামত্যাগ ও কাব্যরচনা -প্রসঙ্গ শ্রীক্ষুদিরাম দাসি 
সাহিত্য : সাময়িক ও শাশ্বত শ্রীঅসিতকুমাঁর ভট্টাচার্য 
 শ্্রীকুষ্ণকীর্তন পুঁথিব মূলপাঠ ও তোঁলাপাঠ শ্রীতাবাঁপদ মুখোপাধ্যায় 
টে রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদিত বাঁংলা সাঁমধিকপত্র শ্রীঅমিত্রহ্ন ভট্টাচার্য 
রঃ ববীন্দ্র-শব্বকোঁষ : 192012 0910010981700 শ্রীবীরেজ্জনাথ বিশ্বাশ 
নলিনী ' রবীন্দ্রপাঁওুলিপি-বিবরণ শ্রীকানাই সামস্ত 
গ্রস্থপরিচয় শরীস্বনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
শ্রীহধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যাঁষ 
স্বরলিপি : “ছুঃখের যজ্ঞ-অনল-জলনে--*, শ্রীশেলজাবঞ্জন মজুমদার 
চিত্রেসুচী 
শস্য নন্দলাঁল বন্ধ 
ভাবতী পত্রিকার আখ্যাঁপত্র 


জাগার পত্রিকার প্রথম বর্ষ প্রথম সংখ্যা স্থচীপত্র 
সাঁধনা পত্রিকার আখ্যাঁপত্র 
'নবপর্ধায় বঙ্গদর্শন পত্রিকার প্রথম বর্ষ প্রথম সংখ্য। সুচীপত্র 
লিপিভিত্র : নলিনী গ্রন্থের পাওুলিপির এক পৃষ্ঠা 
পরিপিচিত্র : নলিনী গ্রন্থে রবীন্ত্রনাথ-কৃত সংযোজন 
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শশ্য শিলা নন্দলাল বঙ্গ 
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চিঠিপত্র রীব্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১ 
রী 

বিশ্বভারতীর বিদ্যায়তনের শিক্ষা গ্রভৃতিব যে আঁধর্শ খাঁড়া করা হয়েচে সে সম্বন্ধে অনেক তর্কের বিষয় 
আছে। আঁর একবার কলে বসে না আলোচন1 করলে চল্বেনা। যে কথা বলে আমি ভারতবর্ষের 
লোককে বিশেষ ভাবে আপীল করেচি মে হচ্ছে বিশ্বভারতীতে ভারতীয় বিদ্যার সমবায় । এখানে বৈদিক 
বৌদ্ধ জৈন মুসলমান শিখ পারসী প্রভৃতি সকল বিদ্যার একট? লমন্বয়ক্ষেত্র হবে তোদের আদর্শের মধ্যে তার 
কোনে! পরিচয় নেই । 

পিয়ানোঢ। এই সুযোগে দেখে শুনে কিনে পাঠালে ভালে। হয়। মঙ্গলবার 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


| পোষ্ট মার্ক ১* নভেম্বর ১৯২৭ ] 

বল্যাণীয়েষু রথ, 
সমুদ্রের মাঝে কয়দিন খুব দৌলা লেগেছিল। এরকম বৌমা সইতে পারবে না। বিশেষত তোদের 
আসবার সময় আরো! বেশি দোলার সময় আস্বে। 1১0:10এর 51555 পেয়েছি-_ হোটেলে জায়গ! 
ঠিক করেচে-_ দেখা না হলে সমস্ত বিবরণ জাঁনতে পাঁরব না| আমার খুব ভরসা হচ্চে এবারকার যাত্রা 
সফল হবে। জাহাজে সেই 13000810:) সম্বন্ধে লেকচাঁর পড়েচি তাতেও কিছু পাওয়া গেছে। কেদার 
খুব উত্তেজিত হয়ে আছে। অনেকের সঙ্গে আলাপ হয়েচে সকলেরই শ্রদ্ধা পাওয়া যাচ্চে। 111 
11০০৫5র কোনো খবর এখনও পাইনি। সেই ফ্রেঞ্চ ও জাম্মন বইগুলে! কেনার বন্দোবস্ত করতে ভুলিসনে। 


[ মার্চ ১৯২৩ | 
কল্যাণীয়েষু 
রথী লক্ষৌএ মাঁমুদাবাদের রাঁজার সঙ্গে দেখা করে খুব আশাদ্িত হয়েচি। তিনি আমাদের জঙ্ে 
খাটতে গ্রস্তত হয়েচেন। তাঁতে অনেক ফলের আশ। করি। 


৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কার্িক-পৌষ ১৩৭৫ 


এগুজ যে টাকা হাতে পেয়েচেন তা তোকে পাঠাতে চেষ্টা করচি। হ্র়ত কাল এক কিন্তি 
যাবে। 

যাঁরা গোরা তঞ্জমা করতে চাচ্চে ৫০ টাঁক1 নিয়ে তাদের পুরে 1181065 দেবার কোনো! মানে নেই । 
যে খুসি ৫* টাক] দিয়ে তঙ্জমা করবার 71811 নিলে ত কোনো দৌষ নেই। আমি ত বরাবর সকলকেই 
এই রকম অধিকার দিয়ে এসেচি। 


ব্যস্ত আঁছি 
স্্ীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
৪ 
পোরবদার 
[ নভেম্বর ১৯২৩ | 
কল্যাণীয়েষু 


মোটের উপর কাঠিয্াবাড়ে আমাদের আসর জমেচে। ছুই তিনটি জাঁয়গ! ছাঁড়া আর সর্বত্রই 
আশার অতীত ফল লাভ করা গেচে। এখানকার মহারাজা খুব চমৎকার লোক। আমি না চাইতেই 
তিনি আমাদের পচিশ হাজার টাকা দিতে চাইলেন। তা! ছাড়া ভবিষ্যতেও স্থবংসরে তার কাছ থেকে 
সাহায্য পাবার আশা আছে। এল্ম্হস্টং আমার সঙ্গে থাকাতে ভারি স্থবিধে হয়েচে। আরে! দিন 
দশেক ওকে আমার সঙ্গে ঘুরিয়ে তাঁর পরে স্থকুলে পাঠিয়ে দেব। হায়দ্রাবাদের সেই ০০11০700ট1 ও 
থাকলে হয়ত জোগাড় করা সহজ হবে। তা ছাড়া কৃষি সম্বন্ধে এখানে ও বক্তৃতা করচে তাতে খুব 
উপকার হচ্চে। লিমভির কুমার ত নিজেই একট! 1:07 খুলবেন, তাঁর সঙ্গে আমাদের স্ুুরূলের যোগ 
থাকতে পারবে । এখানেও হয়ত কিছু হুতে পারবে। নন্দলালদেরও এ দিকে হয়ত একট] ০]১5:3126 
হবে। আমাদের খুব দরকার হচ্চে ওখানে একটা £01:010015এর কারখানা খোঁলা। এদিককার 
কোনো রাজা যদি একবার আমাদের 06518 অনুসারে ঘর সাজান তাঁহলে ক্রমে ভারতবর্ষের ঘরে ঘরে 
গাঁমাদের কলাভবনের আঁদর্শ ছড়িয়ে যাঁৰে। 

শাস্বীমশায়কে যে চিঠি লিখলুম সেটা পড়ে দেখিদ। তাঁতে বিশ্বভারতীর অধ্যয়ন অধ্যাপনার কথ 
বিস্তারিত করে লিখেচি। একজন পাঁরশী যুবক, অক্সফোঁর্ডের বি, এ লাটিন গ্রীকে ওস্তাঁদ, আমাদের 
ওখানে ইংরেজি অধ্যাপনাঁর ভাঁর নিতে হয়তো পারেন। মাসে একশো টাকা ও সপরিবারে খাঁকবার 
একটি বাঁপা পেলেই সে আমাদের কাঁজে যোঁগ দিতে রাঁজি। 0০০011175এর বাংলাঁট1 তাঁকে দেওয়া 
যেতে পাঁরে। কিন্তু ইতিমধ্যে কাঁশীর হিন্দু যুনিবরসিটি শুবন্চি তাকে গ্রহণ করেচে। আমাদের ওখানে 
তখন ওর বাঁসার জোগাড় ছিলনা বলে আরবারে ওকে কথা দিতে পারিনি। মরিস্‌ বল্চে যে সে 
আমাদের ওখানে আসবার জন্তে এত ব্যাকুল যে কাশীর কাজ ছেড়েও সে আঁসতে পাঁরে। 

গোঁয়ালিয়র ইন্দোর প্রভৃতি রাজাদের সঙ্গে হয়ত সাক্ষাৎ হবাঁর হযোগ এখাঁন থেকে হতেও পারে । 
তাহলে বোশ্বাইয়ে বিরল! প্রভৃতির সঙ্গে কাজ শেষ করে তারপরে ওদের সঙ্গে দেখ! করার চেষ্টা করতে 
হবে। সব কাঁজ সেরে ৭ই পৌষের হয়ত ছুই একদিন আগে আশ্রমে পৌছতে পারব । হি এবার 
জোঁগাঁড় না হয়ে ওঠে তাঁহলে যত শীঘ্র পারি চলে যাব। এখানকার রাজাদের টাক। দেবার কথা 


চিঠিপত্র রর 


রাষ্ট্র হয়ে গেচে বলেই অন্ত রাঁজাঁদের কাঁছ থেকে টাক! পাঁবার পথ স্থুগম হবার সম্ভাবনা । এই ঝৌকের 
মাথায় হয়ত কাঁজ সহজ হতে পারে। 

ভাঁওনগরবাঁসী একজন ভালো গাইয়ের গান শুনেচি। লোকটি ওন্ডাদ সন্দেহ নেই, গলাও খুব 
ভালো । কিন্ত দেশ ছেড়ে যেতে চায় না । সমস্ত কাঠিক়্াবাড়ে এ হচ্চে একমাত্র গায়ক । কাঁজেই 
এখানে তার যথেষ্ট খাতির ও আয় আছে। ব্লছিল, তাঁর ছেলেকে আর ছু” বছর শিক্ষা দিলেই সে পাকা 
হয়ে উঠ্‌বে তারপরে সে আমাদের আশ্রমে যাঁবে। অন্ত জাগায় গাইয়ের সন্ধান করৰ। পাঁলনপুর 
নবাবের ওখানে আমাদের যাবার কথা আছে সেখানে হত ভালো! গাইয়ে বাজিয়ের সন্ধান মিল্‌তে 
পারবে। 

ওদিকে পিঠাপুরম্, বিজয়নগরমকে চেষ্টা দেখতে হবে। যদি সম্ভব হয় তবে ৭ই পৌষ সেরেই সেইদিকে 
যাবাঁর চেষ্টা করতে হবে। 

... চিঠিপত্রে এ্ম্হস্টের মন কিছু বিগ্ড়ে ছিল। এখন ঠাণ্ডা হয়ে গেচে। *** স্থুরুল সম্বন্ধে 
কি সব বলেছিল সেই কথা ওর মনকে বেশি ঘা! দিয়েছিল ওর মনে হয়েছিল স্থুরুলের প্রতি 
আঁমাঁদের শ্রদ্ধা নেই টান নেই। যাঁই হোক্‌ ওর মন এখন পরিষ্কার হয়ে গেচে। ও বোগ্বাই থেকে 
একেবারে স্থুরুলে না গিয়ে আমাঁদের সঙ্গে যে ঘুরতে পেরেছে তাঁতে অনেকটা উপকার হয়েচে। 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


পোরবন্দর 
কল্যাণীয়েষু 

বিলেত থেকে জাঁমনগরে জাম সাহেব এসে পৌচেছেন। তীর নিমন্ত্রণ পেয়েচি। আজরাজে 
সেথাঁনে রওনা হব। টাকার দিক থেকে তাঁর কাছ থেকে কতট1 সাহাঁষ্য পাঁব জাঁনিনে, কিন্তু রাজাদের 
উপর তাঁর বিশেষ প্রভাব আছে__ তিনি যদ্দি আমাদের পক্ষ নেন তাহলে অন্যদের কাছ থেকে পাবার 
পথ হবে। পোরবন্দরে আমরা খুব আনন্দ পেয়েচি। এখানকার সঙ্গে আমাদের একটা স্থায়ী সম্বন্ধ হল। 
গোরার কাছি থেকে সব শুনতে পাবি।_ দিষ্ককে স্ুর-কুটারট1 বেচে দিন্‌। *"' কাসাহারার 
স্ত্রী আমার যে গরম কাপড় তৈরি করে পাঠিয়ে সেটা বাঁছিরের জোব্বা, ভিতরের কাপড়টা কোথা 
খোঁজ করে শীন্্র পাঠিয়ে দ্িস্‌। ক্রমেই বেশ ঠাগডা পড়ে আসচে। 

আমেদাঁবাঁদ থেকে এখন আমরা অস্থায়ীভাবে যা পাঁচ্চি এবং তাঁর উপরেও যা 069০1 পড়চে সে 
সমন্তর স্থায়ী সংস্থান করতে পাঁচ লাখ টাকার দরকার। অর্থাৎ এখন যা আছে ঠিক সেইটেকেই পাকা 
করবাঁর জন্যে এই টাঁকাঁটা চাই । টাঁকা সংগ্রহ করতে এসে এটুকু বুঝেচি যে, আমাদের দেশ থেকে এত 
টাকা আদায় করা বিষম শক্ত । কিন্তু ইতিমধ্যে আমাদের বাৎসরিক ৫6504 কি উপায়ে ঠেকানো যাবে? 
কলকণতার আপিলে কি অনেকটা অনাবশ্ক খরচ হচ্চে না? এক সময়ে মনে হয়েছিল সশ্মিলনীর 
সহায়তায় কলকাতা থেকে অনেকট1 আয হবে, সেই টাঁকাটা আদায় গ্রভৃতির জন্যে সেখানে আপিস 


৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতঠিক-পৌষ ১৩৭৫ 


রাখা দরকার হবে। আদ্র ত কলকাতায় কিছুই হচ্ছেনা, সম্মিলনীতে কেবল ব্যয়ই হয়। এমন অবস্থায় 
এই ভার কি আমাদের বহুন করা উচিত ? 
কলাভবনের বাঁড়ি তৈরিতে খুব বেশি খরচ করা ঠিক হবেনা । এই £90এর যতটা স্থাঁয়ী করা 
সম্ভব তাঁরই চেষ্টা করা উচিত। কলাভবনে এখন যে মাসিক খরচট! হয় তাঁর একটা পাকা সংস্থান হলে 
জিনিষট] চিরস্তন হয়ে থাঁকবে। বিশ্বভারতীর অন্ত সব গেলেও ওটা মরবে না। বিশ্বভারতীর প্রত্যেক 
বিভাঁগকেই এইরকম স্বতশ্্রভাবে স্থায়ী করে তোলবাঁর চেষ্টা করতে হবে। তাহলে যার প্রাণ বেশি 
্বাভাবিক নিয়মে সে আপনিই টিকে যাঁবে। ইতি ২৭ নবেম্বর ১৯২৩ 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ ১৯২৩ ] 
কল্যাণীয়েষু 
ধরাঙগধরায় কাল এসেচি। এখানকার রাজার সঙ্গে দেখা হয়েচে। লোকটি ভাল বলে কাল তাঁকে 
বেশ একটু চেপে ধরতে পেরেছিলুম। আঁমি ৫০,০০০ হাঁজারের জন্যে দাবী করেছিলুম শেষকাঁলে ২৫ 
হাঁজাবে রফা হয়েচে-_ পাচহাজার করে? পীচ বৎসরে শোধ হবে। এই প্রথম কাঠিঝ্াবাঁড়ে এবার চেষ্টা 
আরস্ভ হল, প্রথমেই এই টাঁকাট! পাওয়ায় বোধহয় অন্ত সকলের কাঁছ থেকে বেশি পাবার সম্ভাবনা 
হল। কিছু কিছু জিনিষপত্রও পাঁওয়া যাবে__ পাঠিয়ে দেব কিন্তু হারিয়ে না যায় যেন। 
গোঁরাঁকে বোাইয়ে চেষ্টা করবার জন্তে রেখে এলুম। সেখাঁনে সে €5০1:1109]এর জন্যে কিছু করতে 
পাঁরবে বলে আশা হয়। লেগে থাকতে পারলে তবে চেষ্টা সফল হতে পারে, একবার এসে ঘুরে গেলে 
কিছুই হয় না। 21015 বলেচে এবার বোহ্াইয়ে গিয়ে মাসখানেক রীতিমত চেষ্টা করলেই টেকনিকাঁলের 
দরকাঁরমত টাক1 ও জিনিষ সে নিশ্চয় জোগাঁড় করতে পারবে । এগুজকে লিখে দিয়্েচি টাটাকে এই জন্টে 
বিশেষ করে ধরতে | **" বাবু এলে টাক তোলার কাঁজে শিকি পয়সার সাহায্য হত না, সৃতরাঁং না 
এসে ক্ষতি হয় নি। শাহ্ীর প্রধান লক্ষ্য পুঁথিসংগ্রহে, সেই কাঁজে তিনি লেগে গেছেন, কিন্তু টাঁকা সংগ্রহ 
তার দ্বারা কতটা হবে ঠিক জানিনে। বোধ হচ্চে তিনি লাইব্রেরিকে সম্পূর্ণ করবার জন্তে কিছু টাকা 
তুল্তেও পারেন। আমাদের ওখানে ভারতবর্ষের পুরাঁত নৃতত্ব প্রভৃতি বই খুব কম আছে-_যদি 
লাইব্রেরির নামে হাঁজার দশেক টাঁক] ওঠে তাহলে £2958:01. করবার উপযুক্ত বই সংগ্রহ হতে পাঁরবে। 
শিশু ভোলানাথের যে তঙ্জমাটা হুরীন্দ্র চট্টোপাধ্যায় করেছিল তাঁর £/0০9047% কপিটা তুলে ফেলে 
এসেচি-_ সেটা সংগ্রহ করে যত্ব করে রেখে দিস্‌ হারায় নাযেন। এবারে টাকার পিছনে ঘুরতে ঘুরতে 
শেষে কবে দেশে গিয়ে ফিরতে পারব বুঝতে পাঁরচিনে। ডিসেম্বরের গোড়ায় কিছুদিন বোশ্বাইয়ে কাঁজ 
করতে হবে, বির্লার ওখাঁনে থাকব। তার পরে বরদ। গোয়ালিয়র প্রভৃতি জায়গায় যাঁবার সম্ভাবন' 
আছে। দেখা যাক। গোরাকে কিন্ত কিছুকলি ছুটি দেওয়! চাই। 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


চিঠিপত্র 0. ৯৯ 


71০01515596 
[ ১৯২৩ ] 
কল্যাণীয়েষু 
মোধ্বি দশহাঁজার দিয়েচেন। কাল যাঁচচি গোগুল। 
শাঁস্ীজি লাইব্রেরির 72500%10190এর জন্যে এখাঁনে সেখানে খুচ্‌রে] খুচরো টাঁকা তুল্‌তে লেগেচেন। 
আঁমাঁর বিশ্বাস, তিনি কিছুকাল এই রকম কাঁজ করলে লাইক্রেরির বিস্তর ভাঁর লাঘব করতে পাঁরবেন। 
কিন্ত আমাদের ওখানে পুঁথির অনাদর নিয়ে তাঁর মন বড় ক্ষুগ্ আছে। অনেক পুঁথি বর্ষার সময়ে ষ্রেষণে 
পড়ে ভিজে 09:09850 হয়েচে-_- 05250:0:986 দিয়ে তাদের খাঁলাঁপ করে আন্তে হয়েচে_ কোনে! 
কোনো পুঘির উপরকার নৃতন ভালো কাঁপডের মোড়ক ঢুরি গেছে, কেউ খেয়াল করে নি-- ইত্যাদি। 
এবারে আমি ফিরে গিয়ে লাইব্রেরি ও আঁপিস সম্বন্ধে একটা পাঁক ব্যবস্থা নিজে করব। বড় বড় দানের 
রসিদ অনেকে পায় নি বলে আমেদাঁবাঁদে আমাদের বদনাম হয়েচে-_- এতে টাঁকা সংগ্রহের ক্ষতি হুচ্চে। 
গোঁরাঁকে বোম্বাই পাঠিয়ে দিয়েচি। সেখানে টেকনিকাঁলের জন্যে সে কাঁজ করচে। কিছুকাল তার 
ছুটি মঞ্তুর করতে হবে । 
পিয়র্সনের বাঁড়িটা আমার জন্তে বাসযোগ্য করে রেখে দিস এবার ফিরে গিয়ে যেন থাকতে পারি। 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৮1 

কল্যাণীয়েযু 

মরিসের চিঠি পাঠাই। তোরা ইতিমধ্যে দিল্লি অভিমুখে রওনা হয়েচিস কিনা জানিনে। যা হোঁক্‌ 
যথাঁবিহিত ব্যবস্থা করিস। দেখা যাচ্চে দিল্লিতে বরোঁদার মহারাজা যাঁচ্চেন না; তিনি যাবেন কাশীতে | 
তোঁদের ঠিক সেই সময়ে দিলিতে থাকতে হবে । তাহলে বরোদাঁকে তার প্রতিশ্রুতি ম্মরণ করিয়ে দেবার 
জন্যে কাশীতে আমার যাবার দরকার কিন। শীত্র লিখিস্‌। কাঁশীতে ভিজিয়াঁনগরমের মহাবাণীও যাচ্ছেন। 
যদি আমাকে কাশীতে যেতে হয় তাহলে সেখান থেকে ফিরে ঢাকায় যেতে হবে ততদিনে তোরাঁও 
ফিরবি | বরোদার সঙ্গে বমনজিও কাশীতে আসতেও পারেন এমন কথা ছিল। 

শ্রীরবীন্দ্রনাঁথ ঠাঁকুর 

ভাঁওনগর থেকে ১৫০০০ হাজার টাকার চেক আজ পাওয়া গেল। তার প্রাপ্তি স্বীকার কোথা থেকে 
হবে? চেকটণ মরিসের নামে 010. 701. [8101750150961550151 মরিস নিজের নাঁমটাঁকে 
নাঁনা আকারে প্রতিষ্ঠিত করবার চেষ্টায় উঠে পড়ে লেগেচে। 

গাঁইয়ের খোঁজ করতে ভূলিস্নে। দিল্লিতে কারে সন্ধান পেতেও পারিস । 


10110 ॥ 


কেদার ॥ 
11125. 800০৫5 ॥ 


শীন্্রীমশায় | 
001111)5 ॥ 

মরিস্‌॥ 

গোরা ॥ 

দিস্বা। 

কাঁসাহারা॥ 

শাস্ত্রী, শাস্্রীজি। 
হরীন্্র চট্টোপাধ্যায় ॥ 
মোব্বি॥ 

বমনজি॥ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


আমেরিকার লেক্চার বুুয়ো- 0০8. 1505520-এর পক্ষ হইতে 
আমেরিকার যুক্তরাষ্ট্রে রবীজরনাথের বক্তৃতাঁদানের ব্যবস্থা করেন। 

কেদারনাথ দাশগুপ্ত 

রবীক্নাথ আমেরিকা ভ্রমণকাঁলে ইহার গৃহে কয়েকবার আঁতিথ্য গ্রহণ 
করেন। ০777 নাট্যকাব্য কবি ইহার নামে উৎসর্গ করেন। 

বিধুশেখর শাস্ত্রী 

দয, 0০11105, ভাষাতত্ববিদ্ব। বিশ্বভারতীর অধ্যাপক 

হীরজিভাই পেষ্টনজি মরিস্‌ (পার্পশী অধ্যাপক ) 

গৌরগোপাল ঘোষ 

দিনেত্রনাথ ঠাকুর 

শ্রীনিকেতনের জাপানী কর্মী 

অনন্ত শান্্রী। প্রাচীন পু ধিসংগ্রাহক-কর্মী 

কবি হরীল্্[হারীক্র ) চট্টোপাধ্যায় 

গুজরাটের তৎকালীন করদরাজ্য 

বৌণ্বাইযাঁসী পাশ ধনকুবের । কবি বোম্বাইয়ে একবার ইহার অতিথি হন। 


রবীন্দ্রনাথের দুইটি সম্পাদকীয় নিবন্ধ 


রবীন্দ্রনাথ যেসকল পত্রপত্রিকাঁর সম্পাঁদক ছিলেন সেগুলির বিবরণ সংবলিত একটি 
প্রবন্ধ এই সংখ্যায় মুদ্রিত হল। এই বিবরণ থেকে লক্ষ করা যাবে যে এসকল 
পত্রপত্রিকাঁয় প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের অনেক রচনা উদ্ধারযোগ্য। ভারতী, 
পত্রিকার সম্পীদকপদ থেকে অবসরগ্রহণ-কাঁলে এবং “ভাণ্ীর" পত্রিকার সম্পাদকপদ- 
গ্রহণ-কাঁলে লিখিত রবীন্দ্রনাথের ছুইটি রচনা এখাঁনে উদ্ধৃত করা গেল। 


সম্পাদকের বিদায় গ্রহ্ণ 
এক বংসর ভাঁরতী সম্পাদন করিলাম। ইতিমধ্যে নানা প্রকার ক্রুটি ঘটিকাছে। সে সকল ক্রটির যতকিছু 
কৈফিয়ৎ প্রায় সমস্তই ব্যক্তিগত। সাংসারিক চিন্তা চেষ্টা আধিব্যাধি ক্রিযাঁকর্মে সম্পাদকের সঙ্গে সঙ্গে 
ভাঁরতীকেও নাঁনাঁরূপে বিক্ষিপ্ত হইতে হইয়াছে। নিরুদ্ধিপ্ন অবকাঁশের অভাঁবে পাঠকদেরও আশা পূর্ণ 
করিতে পাবি নাই এবং সম্পাদকের কর্তব্য সম্বন্ধে নিজেরও আদর্শকে খণ্ডিত করিয়াছি। 

সম্পাদক যদি অনন্যকর্ম| হইয়া কর্ণধারের মত পত্রিকার চুড়ার উপর সর্দাই হাল ধরিয়া বসিয়া থাকিতে 
পারেন তবেই তাহার যথাসাধ্য মনের মত কাগজ চাঁলাঁনো সম্ভব হইতে পাঁরে। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে 
আমাদের দেশের সম্পাদকের পত্রসম্পাদন হাঁলগোরুর ছুধ দেওয়ার মত, সমস্ত দিন ক্ষেতের কান্ছে 
খাটিয়া কশ প্রাণের রসাবশেষটুকুতে প্রচুর পরিমীণে জল মিশাইয়া যোগান দিতে হয় ;-- তাঁহাতে 
পরম ধৈর্যবাঁন্‌ জন্থটারও প্রাণাস্ত হইতে থাঁকে, ভোক্তাঁও তাহার বাঁধিক তিনটাঁক! হিসাঁবে ফাঁকি পড়িল 
বলিয়! রাগ করিয়! উঠেন। 

ধনীপন্লীতে যে দরিদ্র থাকে তাহার চাঁল খারাপ হইস্বা যাঁয়। তাহার ব্যয় ও চেষ্টা আপন সাধ্যের 
বাহিরে গিয়া পড়ে। মুরোঁপীয় পত্রের আদর্শে আমরা কাঁগজ চাঁলাইতে চাঁই-_- অথচ অবস্থা সমস্ত 
বিপরীত । আমাদের সহায় সম্পদ অর্থবল লোকবল লেখক পাঠক সমস্তই স্বপ্প-- অথচ চাল বিলাতী, 
নিয়ম অত্যন্ত কড়া ;-_- সেই বিভ্রাটে হয় কাঁগজ, নয় কাঁগজের সম্পাদক মার পড়ে। 

ঠিক মাসান্তে ভারতী বাঁছির করিতে পারি নাই; সে জন্য যথেষ্ট ক্ষোভ ও লজ্জা! অস্থুভব করিয়াঁছি। 
একা সম্পাদককে লিখিতে হয়, লেখা সংগ্রহ করিতে হয় এবং অনেক অংশে প্রুফ ও প্রবন্ধ সংশোধন করিতে 
হয়। এদিকে দেশী ছাপাখানা ক্ষীণ গ্রাণ, কম্পোজিটর অল্প, শারীরধর্মবশতঃ কম্পোঁজিটরের রোগ তাঁপও 
ঘটে এবং প্লেগের গোলমাঁলে ঠিকা লোক পাওয়াও দুর্লভ হয়। 

যে ব্যক্তি পত্র চাঁলনাঁকেই জীবনের মুখ্য অবলম্বন করিতে পারে, এই সকল বাধাবিদ্বের সহিত 
প্রতিনিয়ত যুদ্ধ করা তাহাঁকেই শোভা পায়। কিন্তু পত্রের অধিকাঁংশ নিজের লেখার দ্বার! পূরণ করিবার 
মত যাহার প্রচুর অবকাশ ও ক্ষমতা নাই, নিয়মিত পরের লেখা সংগ্রহ করিবার মত অসামান্য ধৈর্য ও 
অধ্যবসায় নাই, এবং ছাপাখান! ইত্যাদির সর্বপ্রকার সঙ্কট নিবারণ যাহার সাধ্যের অতীত তাহার পক্ষে 
সম্পাদকের গৌরবজনক কাজ প্রীংশুলভ্যে ফলে লোভাছুদ্ধাথ বামনের চেষ্টার মত হয়। ফলও যে 
নিরবচ্ছিন্ন মিষ্ম্বাদ এবং লোভের কারণও যে অত্যধিক তাঁহাঁও শ্বীকাঁর করিতে পারি না। আশা করি 


১০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৫ 


এই ফলের যাহ] কিছু মিষ্ট তাঁহাই পাঠকদের পাঁতে দিয়াছি, এবং যাহা কিছু তিক্ত তাহা চোখ বুজিয়! 
নিঃশবে নিজে হজম করিবার চেষ্টা করিয়াছি। 

প্রশ্ন উঠিতে পারে এ সকল কথা গোড়ায় কেন ভাবি নাই। গোৌঁড়াঁতেই যাহার! শেষট? স্ু্পষ্ট 
দেখিতে পান, তাহারা মৌভাগ্যবান্‌ ব্যক্তি এবং তাহার! প্রায়ই কোন কার্ষে ব্রতী হন না, আমার 
একান্ত ইচ্ছ। সেই দলভুক্ত হইয়া থাকি। কিন্তু ঘূর্ণাবাতাসের মত যখন কর্মের আবর্ত ঘেরিম্না ফেলে তখন 
ধুলায় বেশি দূর দেখা যায় না এবং তাহার আকর্ষণে অসাধ্য স্থানে গিয়া উপনীত হুইতে হয়। 

উপদেষ্টা পরামর্শদাতাঁগণ অত্যন্ত শান্ত িপ্ধভাবে বলিয়া! থাকেন একবার প্রবৃত্ত হইয়া প্রত্যাবৃত্ হওয়া 
ভাল দেখায় না। এ প্রসঙ্গে জনসনের একটি গল্প মনে পড়ে । একদ1 জনসন পার্থে কোন মহিলাঁকে 
লইয়া আহারে প্রবৃত্ত ছিলেন। না জানিয়! হঠাৎ এক চামচ গরম স্থপ মুখে লইয়াই তিনি তৎক্ষণাৎ তাহা 
ভোজন পাত্রে নিক্ষেপ করিলেন-_ এবং পার্খথবত্তিনী ত্বণাসস্কুচিতা মহিলাকে কহিলেন “ভত্ত্রে, কোন 
নির্বোধ হইলে মুখ পুড়াইয়া গিলিয়া ফেলিত। গরম স্থপ যে ব্যক্তি একেবারেই লয় না সেই লব চেয়ে 
বুদ্ধিমান, যে ব্যক্তি লইয়া লঙ্জার অন্থরোঁধে গিলিয়! ফেলে, সর্বত্র তাহার দৃষ্টাত্ত অনুসরণ করিতে ইচ্ছা 
করি না। 

যাঁহাই হউক, সম্পাদন কার্ষে ক্র/ট উপলক্ষে খাহাঁরা আমাকে মার্জনা করিয়াছেন এবং ধাহার। 
করেন নাই তীাহাঁদের নিকট আর আঁধক অপরাধী হইতে ইচ্ছ| করি না। এবং সম্পাদক পদ পরিত্য।গ 
করিতেছি বলিয়াই যে-সকল পক্ষপাতী পাঠক অপরাধ গ্রহণ কপিবেন তাহারা প্রীতিগুণেই পুন অবিলম্বে 
ক্ষম। করিবেন বলিয়া আমাপ নিশ্চয় বিশ্বাস আছে। এক্ষণে গত বর্ষশেষে যে স্থান হইতে ভারতীর 
মহভাঁর স্বন্ধে তুলিয়া! লইয়াছিলাম বর্ধান্তে ঠিক সেই জায়গ।য় তাহা নামাহয়। ললাটের ঘর্ম মুছিয়! সকলকে 
নববর্ষের সাদর অভিবাদন জানাইয়1 বিদায় গ্রহণ করিলাম। 

ভারতী ১৩.৫ ফাল্তন-চৈত্র 


শৃত্রধারের কথা 
ভাগ্ার'-প্রকাশের উদ্দে্ঠ কি কি আছে সর্বপ্রথমেই খোলস। করিয়া তাহাঁর একটি ফর্দ দিবার জন্য 
প্রকাশক মহাশয়ের আমাকে অন্ররোধ করিয়াছেন, কারণ, উদ্দেশ জানাইয়। কজ আরম্ত করাই দস্তর | 

কিন্তু পাঠকদিগকে আমি আশ্বাস দিয়া বলিতেছি যে, যদিও আমি সম্পাদক, তবু আমার মনে কোন 
প্রকার স্পষ্ট রকমের উদ্দেশ্ঠ নাই। সাধু উদ্দেশ্টের উৎপীড়নে যাহারা পৃথিবীকে এক মু্ৃত স্থির হইতে 
দিতেছে ন।, আমি তাহাদের দলে নাম লিখাইতে প্রস্তত নই। 

তবে আমি এই কাগজ-সম্পাদনের কাজে ধর! দিলাম কেন-- এ কথা যদি কেহ জিজ্ঞাসা করেন, তবে 
আমার জবাব এই যে, ব্যাঁধের বাঁশি শুনিয়! হরিণ যে কারণে ধর] দেয়, আমারও সেই একই কাঁরণ। 
অর্থাৎ তাহা? কৌতুহল, আঁর কিছুই নহে। 

দেশের যে সকল লোক নানা বিষয়ে ভাঁবন] চিন্ত। করিয়া থাঁকেন, তাহার] কি ভাঁবিতেছেন জানিব।র 
যদি স্থযোগ পাওষ! যাঁয়, তবে মনে ওৎস্বক্য ন1 জন্মিয়! থাকিতে পারে না। 

আমাদের দেশে তাহা জানিবাঁর ভাঁলরকম স্থবিধ! নাই। তাহার মূল কারণ, ভাবনাচিস্তার তরল 


রবীন্দ্রনাথের ছুইটি সম্পাদকীয় নিবন্ধ ১০৩ 


তেমন প্রবল নয়। প্রবল হইতেই পারে না; কারণ, কাঁজের সঙ্গে ভাবনার যোঁগ যেখানে নাই সেখানে 
কেবলমাত্র সৌখীন ভাবনার তেমন তেজ থাকে না। 

আমাদের দেশে কলেজ হইতে যিনি যত বড় পণ্ডিত হুইয়াই বাহির হইক়াঁছেন, তাহার প্রধান 
ভাবনার বিষয় নিজের ব্যবসায় বা চাকরি; কেহ কেহ এই ভাবনার এক অংশকে সাধারণের কাজেও 
খাটাইতে চেষ্টা করেন। 

কিন্তু আমাঁদের এই সাধারণের কাঁজের মধ্যে কাঁজের ভাগ এতই অল্প যে, তাহাতে আমাদের দেশের 
মনকে তেমন করিয়। জাগাইয়। রাখিতে পারে না । কেবল ফুঁ দিলেই ত আগুন টেকে না, কাঠও 
চাই'। 

যে সব দেশে যথার্থ ই নাঁনা কাজ চলিতেছে, সেখানে নানাভাবন1 নাঁণাকথ1 ঘরে বাহিরে কেমন 
করিয়া যে পাঁক খাইয়া বেড়ায়, দেশের সকল লোকের মনকে কেমন করিয়া যে নানাভাবে চেতাইয়! 
তোলে, তাহ! আমরা দেখিয়াছি। 

মন আপনার শক্তিকে এমনি করিয়। নানাদিক হইতে অন্ুভব করিতে চাঁয়; ষেখ।নে তাহার অভাব 
আছে সেখানে জড়ত। এবং নিরানন্দ। আমাদের সমাঁজই তাহার প্রমাণ। 

কবে যে ঠিকমত সেই অবস্থার প্রতিকার হইবে তাঁহা বলিতে পারি ন1; কিন্তু ইতিমধ্যে আমাদের 
এই মাঁনসিক উপবাস ঘুচাইবাঁর চেষ্টা, যাঁর যতটা সাধ্য করিতে হয়। 

প্রকাশকের মুখে যখন জানিতে পারিলাম, আমাদের এই কাঁগজটাতে একটা মানসিক সামাজিকতা 
স্থাপনের চেষ্টা হইতেছে, ভখন কৌতৃহলে আমার মন আকুষ্ট হইল । 

এ কথ। উঠিতে পারে যে, দেশে বড় বড় কাঁগজ পত্রের ত অভাব নাই, সে সব কাগজে নাঁন। প্রবন্ধ 
বাহির হয়, নাঁনাঁকথার আলোচনা হইয় থাঁকে। 

তাহা সত্য । কিন্তু সে সকল যেন একলার কথা। কোনটা বা সখের লেখা, কেনিট! বা অনুরোধে 
পড়িয়া লেখা । আমি অনেক সম্পার্কি করিয়াছি, আমাকে এ কথ! কবুল করিতে হইবে যে, আমাদের 
দেশে বড় বড় কাগজে বড় বড় প্রবন্ধ অধিকাংশই বানাইয়া! লিখিতে ভয়। সে সকল লেখার তাগিদ 
অন্তরের মধ্যে নাই | সম্পাদকের তাঁগিদ যে কিরূপ, তাহা! আমাদের দেশের লেখকমাত্রেই জানেন। 

যেখানে কথ শুনিবার জন্ত লোকে ব্যস্ত সেখানে কথা বলিবার জন্যও ব্যস্ততা জন্মে, অন্ত তাগিদের বড় 
দরকাঁর হয় না। 

যখন সমাঁজের মধ্যে লেখায় প্রবৃত্ত করিরার স্বাভাবিক তাগিদ তেমন প্রবল নহে, তখন দেশের শিক্ষিত 
লোকদের কাছে অনেক যত্বের__ অনেক পরিশ্রমের বড় বড় লেখা যথেষ্ট পরিমাণে প্রত্যাশা কর! 
যায় শা। 

বিশেষত বাঁংল|! লেখা সহজ ব্যাপার নহে। এক ত শিশুকাঁল হইতে বিদেশিভাষাঁর চর্াা করিয়। 
বাংলা লেখার অভ্যাস জন্মে না। দ্বিতীয়ত, বাংলায় গদ্সাহিত্য নৃতন হওয়াতে ইহাতে প্রচুর পরিমাণে 
বাধিবোলের স্ট্টি এখনে! হয় নাই। একট] সামান্য বিষয় লিখিতে হইলেও তাহার প্রত্যেক লাইনটির 
সমস্ত কথাই লচেষ্ট-ভাবনার দ্বারা তৈরি করিতে হয়। বাংলায় একটা সাদ চিঠি লিখিতে হইলেও অনেকে 
এই সংকট অন্থুভব করিয়া থাকেন। 

২ 


১০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৭৫ 


এমন অবস্থায়, দেশের যে সকল লোকের কাছে শুনিবার যোগ্য কথার প্রত্যাশা! করা! যাঁইতে পারে, 
তাহাদের কাছে অতিরিক্ত দাঁবি করিয়া! বসিলে সম্পূর্ণ নিরাশ হইবার সম্ভাবনা । 

এস্থলে শাস্ত্রে বলে দর্বনাঁশে সমুখ্পন্নে অদ্ধং ত্যজতি পণ্ডিতঃ।, অর্ধ কেন বারে! আনাও ত্যাগ করা 
যাইতে পারে । 

ভাগারের প্রকাশক শাস্ত্রোলিখিত উক্ত পণ্ডিতের পন্থাই অবলম্বন করিয়াছেন। তিনি মুষ্টভিক্ষায় 
বাহির হইয়াছেন। অভিবড় পাষাণ-হৃদয় লোকও তাহাকে নিরাশ করিতে পারিবেন না। মাঝে হইতে 
গাঁচ ঘারে কুড়াইয়1 এমন একটি সঞ্চয় দাড়াইতে পারে, যাহাতে দেশের পুষ্টি সাধনের কাজ সহজে চলিয়া 
যায়। 

মনে করিষাছিলাম এই কথা বলিব যে, আমাদের দেশে বড় লেখা লিখিবাঁর ও বড় লেখা পড়িবার সময় 
অল্প, এইজন্যই আমরা লেখক ও পাঠকের স্থবিধার প্রতি দৃষ্টি রাখিয়া ছোট লেখার কাঁগজ ফাদিয়াছি। 
কিন্তু কথাট] সত্য হইত না। আমাদের দেশে অবসর যথেষ্ট আছে। 

অবসর কাটানো যায় কি করিয়া! এ প্রশ্নের জবাব ভিন্ন অবস্থায় ভিন্ন রকমের হইক়1 থাকে । উপদেশ 
দিতে গেলে বলা যাইতে পাঁরে যে অবসরের সময়ট1 কাঁজে লাগাঁও। 

কিন্তু এ কথা বলা বাহুল্য যে, উপদেশ জিনিষট। পৃথিবীতে অধিকাংশ স্থলেই ব্যর্থ হয় । কাঁজের 
সময়টা ত কাজে লাগিবেই, আবার অবসরের সময়টাকেও কাজে লাগাইতে হইবে, এই উপদেশ অনেকেই 
মাঁনিবেন না বলিয়া আশঙ্কা করিতেছি। 

আমাদের এই কাঁগজখানি যাহাঁতে অধিকাংশ লোকের অবসরের উপযোগী হয়, ইহার প্রতি দৃষ্টি 
রাখিয়াই ভাগারের কর্মকতা নানা ছোটি লেখা সংগ্রহের আয়োজন করিতেছেন । 

সেই সঙ্গে যদি দেশের লোকের উপকার হয় সে ত ভালই । কারণ, শাঙ্কে বলে__ 

“যা লোকছয়সাঁধশী তন্থুভতাং স চাঁতুরী চাতুরী।” যাহাঁতে মানুষের ইহকাল পরকাঁল ছুইই রক্ষা 
হয়, সেই চাতুরীই চাতুরী। 

ভাণ্ডার ১৩১২ বৈশাখ 


মুকুন্দরামের গ্রামত্যাগ ও কাব্যরচন! -প্রপঙ্গ 


ক্ষুদিরাম দাঁস 


১ 


কিছুকাল পূর্বে মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গলে ব্যবহৃত তদ্ভব ও বিদেশী শব্খসমূহের সঞ্চয়নে ও টীক1 রচনায় 
প্রবৃত্ত হইয়াছিলাম। যেখানে কবি স্বগ্রামত্যাঁগের কারণ বর্ণনা করিতেছেন সেখানে রহিষ্বাছে “উজীর 
হল্য রাঁয়জাঁদ1”। “উজীর, শব্দের যথাযথ অভিধ1 জানিবার জন্যও বটে, আবার এইসব অংশ ছাত্রদের 
পড়াইতে হয় বলিক্বাঁও বটে, উজীর পদের নির্দিষ্ট কর্তব্য কী ছিল তাহা বুঝিবার জন্ত এবং উক্তবাঁক্যে 
উজীর? ও “রাঁয়জাদা” এ দুইটি শবের মধ্যে কোন্টি উদ্দেগ্ঠ কোন্টিই ব1 বিধেয় তাহা নির্ণয় করিতে না 
পারিয়া ইতিহাসের মধ্যে প্রবেশ করিতে বাধ্য হই। বল] বাঁছল্য, মুকুন্বরাঁম সম্বন্ধে প্রচলিত সাহিত্যের 
ইতিহাস বা আলোচনা -গ্রন্থে এসকল সমন্তাঁর সমাধান পাওয়া যায়না । চণ্ডীকাঁব্য যখন ছাত্রজীবনে 
আমাদের পাঠ্য ছিল তখন কবির আত্মবিবরণার এসকল অংশ সম্বন্ধে জোড়াতালি দেওয়া একটা আইডিয়! 
মনের মধ্যে শিথিলভাবে গাথা ছিল। এখন ই।তহাসের মধ্যে প্রবেশ করিতেই দৃষ্টি খুলিয়া গেল। বুঝিলাম 
এ অংশের অর্থ হইবে, রায়জাদা অর্থাৎ রায়ের পুত্র উজীর পদে নিযুক্ত হইলেন। তখন মনে সংশয় উপস্থিত 
হইল, স্থবার প্রধান রাঁজকর্মচারী ও অর্থসচিব যিনি, স্ুবাদারের নিয়েই ধাহার স্থান, তিনি যদি হিন্দু হন, 
স্বয়ং জববাদার মানসিংহ যদি হিন্দু হন তাহা হইলে আকবরের মতো উচ্চ-প্রশংসিত উদারনীতিক সআাটের 
শাসন সময়ে “বিধমী'র অত্যাচারে কবি নিধাঁতিত ও বিতাড়িত হইলেন কি ভাবে? অথচ সাহিত্যের 
ইতিহাসের পথিকুৎ ড. দীনেশচন্দ্র সেন মহাশয় হইতে আরস্ত করিয়! সকলেই একবাক্যে এরূপ আভাস 
দিয়াছেন যে বাংলাদেশে অরাজকতা এবং মাঁচগ্তন্তায়ের মধ্যে বিধর্মী রাঁজা ও রাজকর্মচাঁরীর! লোক নির্াতিন 
আরম্ভ করিয়াছিলেন এবং অত্যাচারে জর্জরিত হইয়া মুকুন্দরামকে গৃহ ত্যাগ করিতে হইয়াছিল। 
মুকুন্দরামের গৃহত্যাগ যে অত্যাচারের জন্যই হইয়াছিল, আর এই অত্যাচার যে মুসলমান রাজার ও 
কর্মচারীর হিন্দুর গ্রতি অত্যাচার, এই অন্থমানের সমর্থন কলে ভ. দীনেশচন্দ্র সেন, যিনি তাহার স্মরণীয় 
সাহিত্যের ইতিহাস গ্রন্থে মধ্যযুগীয় হিন্দুমুসলমাঁন সম্প্রীতির বিষয় ভাবাকুলচিত্তে পুনঃপুনঃ বর্ণনা 
করিরাছেন, তিনি এক জার্মান প্টকের লোকমুখে শ্রুত বিবরণকে আকবরের শাসনকালে হিন্দুর উপর 
অত্যাচারের নজির হিসাঁবে উপস্থাপিত করিতে ছিধা করেন নাই। আবার, এইরূপ অত্যাচার কল্পন। 
করিয়। এবং গৃহতাগের ঘটনার উপর নির্ভর করিয়া অপর একজন সাহিত্যের ইতিবৃত্তকাঁর কবির কয়েক- 
মাসের দুখ-ছুবিপাককে অতিরঞ্জিত করিয়া! বলিয়াছেন-_“মুকুন্দরাঁমকে জীবনে অনেক ছুঃংখভোগ করিতে 
হইয়াছিল।” ইহার পর কবির কাব্যবস্ত সম্পর্কে আলোচনাক্ ছুঃংখবাঁদ নৈরাশ্ঠবাঁদ প্রভৃতি তত্বকথার বহু 
কোলাহল উখাপিত হইয়াছে। কিন্ত কবির আত্মপরিচয়ের এ অংশ পাঠ করিয়া, ঘটনাসমূহের একেবারে 
অন্তস্তলে প্রবেশ না করিয়াও সাহিত্যের ইতিবৃত্তকাঁরদের চিত্তে অত্যাঁচার উৎপীড়ন অনুমান বিষয়ে 
সন্দেহের উদ্রেক হওয়] উচিত ছিল। কেবল আকবর ও তাহার প্রতিনিধি মাঁনসিংহের সম্ভাব্য সুশাসনের 
দিক হইতেই নহে, উজীর হইতে একেবারে নিক্নপদস্থ কর্মচারী ভিহিদার পধস্ত সংঘবদ্ধভাবে এবং 


১০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠ্িক-পৌষ ১৩৭৫ 


শৃঙ্খলার সহিত প্রজ! নিপীড়ন করিবেন ইহাই অবিশ্বীস্ত। কিন্তু সন্দেহ-সংশয় যে একেবারে ঘটে নাই 
এমনও নহে।. ইহার সমাধানের জন্য ইতিবৃত্তকারগণ বিবিধ কল্পনার আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছেন। আত্ম- 
পরিচয়ে মানসিংহের উল্লেখের কোনও মর্ধীদ! ন1 দিয়া অথবা ইহ1 কবির পূর্বাপর অসংলগ্ন ভাষণ এরূপ 
ধারণার প্রশ্রয় দিয়া তীহীর1 এই কল্পিত বিশৃঙ্খলার সময় বিন্তাঁস করিতে চাহিয়াছেন মোৌগল-অধিকাঁরের 
একেবারে প্রারস্তকাঁলে ১৫৭৫-৭৬ খ্রীষ্টাব্দে, অথব1 এমনতর পশ্চাতে যে একেবারে স্ুরবংশের পতনের 
সময়ে ১৫৬৩-৬৪ অব্ধে। কয়েকটি ক্ষেত্রে পডিহিদার শব্দের অর্থ ও সামধ্যের বোধে বিদ্ব হওয়ায় “রাজা 
হৈল মহম্মদ শরিফ” এরূপ বিকৃত পাঁঠের আশ্রয় গ্রহণ করিয়া “মহম্মদ শরিফ" নামক কোনও এক ব্যক্তিকে 
ইতিহাসে কোথায় পাওয়! যাঁয় তাহা সন্ধান করিয়া মুকুন্দরামের গ্রামত্যাগ ও কবিত্বপ্রাপ্তির কালকে 
যৌঁড়শ শতাব্দীর মধ্যভাঁগের পূর্বে স্থাপন করিতেও সাহিত্যের ইতিবৃত্তকাঁরদের কোনও অসামপ্তস্ত অন্ুভূত 
হয় নাই। | 

ইতিবৃত্তকাঁরগণের এইরূপ কল্পনার উত্তাপে ইন্ধন যৌগাইয়াছে মুকুন্দরাঁমের কবিত্বপ্রাপ্তির কালজ্ঞাপক 
একটি গ্র»লিত পয়ার। উহ? হইল--“শাঁকে রম রস বেদ শশাঙ্ক গণিতা। কতদিনে দ্রিলা গীত হবের 
বনিতা ॥৮ ইহা ১৫৭৬-৭৭ শ্রীষ্টাব্কেই নির্দেশ করে। এই সময়েই আফগাঁন কর্রাঁনি বংশের শেষ ও 
মৌগল-অধিকারের স্চনা। সন্ধিক্ষণ হিসাবে বেশ কল্পনা করা যাইতে পারে যে গৌড়ে বিশৃঙ্খল! 
চলিতেছিল। এ কালজ্ঞাপক পয়ারটি সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ করিয়াঁও কোনো! কোনে। ইতিবৃত্তকার 
বিশৃঙ্খলা-কল্পনার সঙ্গে মিলাইয়! অবশেষে উহ্াঁকে মান্তই করিয়াছেন। লক্ষণীয় এই যে এ কাঁলজ্ঞাপক 
পুষ্পিকাঁটি মুকুন্দরামের চণ্ডীক।ব্যের মাত্র প্রথম মুদ্রিত গ্রস্থেই ( ১৮২৪ শ্রী.) পাওয়] গিয়।ছিল, আর কোনে! 
পুথিতেই এই কালনির্দেশ দেখা যাঁয় নাই। মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের আলোচনায় এরূপ 
কালজ্ঞাপকতাঁর মূল্য যে কী তাহা কিন্তু সাহিত্যের ইতিবৃত্তকারেরা ভালো করিয়াই জানেন। অন্থবিধ 
প্রমাণের সহিত ন1 মিলিলে এরূপ নির্দেশ নির্ভরযোগ্য নহে। তবু যে মুকুন্দরামের ক্ষেত্রে উহার 
বহমান করা হইয়াছে তাঁহার কাঁরণ, ইতিবৃত্তকাঁরগণের চিন্তায় কবি-বগিত বিশৃঙ্খলা আর কখনই বা হইতে 
পারে? কিন্তু ইহা অপেক্াও বিন্মষের ব্যাপার আছে। বর্ধমান জেলার গেজেটিয়ারে ইতিবৃত্ত অংশে 
মুকুন্দরামের কাব্যরচনার সমন্ব ০87৫৫ 1000, ধরা হইয়াছে অথচ ইতিবৃত্তকার স্বচ্ছন্দে বলিয়াছেন যে 
শাঁসন-শুঙ্খলাঁর অভাবে কবি অত্যাচারীর হস্তে নিপীড়িত হইয়াছিলেন। ইতিহাস অগ্ুসরণ করিলে দেখা 
যাঁয় ১৫০৬ গ্রীষ্টাব্বের পরে আফগান জায়গীরদারদের সঙ্গে মোগল সেন্ের ইতস্ততঃ সংঘর্ষ হইতে থাকিলেও 
এরূপ কম্মচারী-প্রজা সংঘর্ষ কখনই হয় নাই । এরপ স্থবিস্তস্ত অফিসারশ্রেণী ছিল না। বিশৃঙ্খলার সময় 
উজীর ব1 ডিহিদারের নবনিয়োগের ব্যাপারও ঘটিতে পারে না। ১৫৯০এর মধ্যে মান্দারণ সরকারে 
( বাঁকুড়া-বিষুপুর অঞ্চলে ) মৌগল সৈন্তের সঙ্গে আফগান সরদারদের সংঘর্ষে কতলু খা নিহত হইলে রাঁঢ 
সহ গৌড়ে কলহ স্তব্ধ হয়। অতঃপর মাঁনসিংহ উড়িষ্যার জায়গীরদাঁরদের বশীভূত করিয়া সেখানে মোগল 
আধিপত্যের পূর্ণ প্রতিষ্ঠা করেন ১৫৯২-৯৩ খ্রীষ্টাব্ধে। ইহার পর আসে বঙ্গ বা পূর্ববঙ্গের পালা । মানসিংহ 
পাঁকাঁপাকিভাবে বাংলা-উড়িষ্য(র পিপাহ-সালার নিযুক্ত হইয়া আসার সঙ্গে সঙ্গেই ( ১৫৯৪ শ্রী.) বঙ্গে 
মোগল-বিজয় সমাপ্ত করিতে অগ্রসর হন এবং ১৫৯৫এ ইশা খার বশ্ঠতা স্বীকারের পর অনেকটা সফলকাঁমও 
হন। মুকুন্দরামের প্রশস্তি অপারে এই সময়কার মাঁনসিংহকেই যথার্থভাবে “গৌড়-বঙ্গ-উৎ্কল-মহীপ” 


মুকুন্দরামের গ্রামত্যাঁগ ও কাঁব্যরচনা -প্রসঙ্গ ১০৭ 


বলা যাঁয়। ইতিহাস বলে, মুজাফফর খাঁর কর্তৃত্বের সময় ( ১৫৭৭-৭৮ শ্রী, ) গৌড় ও বিহারে মৌগলদের 
অধীনস্থ সেনীধ্যক্ষ এবং জায়গীরদারদের মধ্যে অসন্তোষ ধুমাঁয়িত হইয়াছিল, কিন্ত তোড়রমলের হস্তক্ষেপে 
ও শাসনকৌশলে এ বিপ্রোহ প্রশমিত হইতে বিলম্ব হয় নাই এবং ১৫৮২ খ্রীষ্ঠাব্বের মধ্যেই আভ্যন্তরীণ 
বিপ্লব প্রশমিত হয়| এ বিপ্লবের ফলে প্রজাদের কোনও অসুবিধা হইয়।ছিল এমন কথা আঁকবর-নাঁখা গ্রন্থে 
পাওয়া যাঁয় না। ইহার পূর্বে করুরানি বংশের শাঁসপনকালে তো বাংলায় স্থুখসম্বদ্ধিরই অবস্থা । স্বলেমান 
কর্রাঁনি স্যোগ্য শাসক ছিলেন এবং দীযুদ ব্যক্তিগতভাবে কিছুটা হঠকারী হইলেও প্রজাপক্ষে নির্দয় 
ছিলেন না। শের শাছের সয় যে উন্নত শাসনব্যবস্থা, মুদ্র/মাঁন এবং ভূমিরাছস্ব নির্দিষ্ট হইয়াছিল কর্রানি 
বংশ পর্যন্ত তাঁহা একটানা! চলিয়! আগিয়াছিল। তৌড়রখল ইহারই উপর সর্বভারতীয় ভিত্তিতে কিছু 
সংস্কার সাধন করিতে চাহিয়াছিলেন। এই অবসরে কর্মচারীদের সর্বেসর্বা হইয়! প্রজাপীড়ন কার কোনো 
স্বযোগই ছিল না। ড.কালিকারঞগ্জন কান্ছনগো তার শের শাহ, গ্রন্থে দ্রেখাইয়াছেন যে শের শাহের 
শাসন জায়গীরদার তালুকদারদের প্রতিকূল ছিল, কিন্তু পর্ষথ! প্রজাকল্যাণের অভিমুখী ছিল। আকবর- 
তোডিরমল ক ঠক নির্টিউ এবং মাঁনসিংহু কঠঁক সার্থকভাবে অন্থন্থত নীতির অর্বাপেক্ষ। উল্লেখযোগ্য বিষক্ 
হইল নাষ্ট্রের সহিত গ্রজার প্রত্যক্ষ যোগাঁষোৌগ | ইহারই জন্ত শাসনব্যবস্থা ও রাজস্ব সংগ্রহের যন্ত্রটকে 
ঢাঁলিয় 'াজাইবার প্রষ্নোজন অনুভূত হইয়ীছিল। শের শাহ ও তৎ্পুত্র ইসলাম শাহ অগাঁধু জায়গীরদারদের 
প্রবল প্রতাপ কতকটা খর্ব করিয়া আনিয়াছিলেন, কিন্ত প্রজা সহিত রাষ্ট্রের প্রত্যক্ষ সংযোগ গঠন 
কনিতে পারেন নাই। ইহার জন্য স্বযোগা শাসক, সুদক্ষ কর্মচারী-ব্যহ এবং সম্ভবতঃ অর্থেরও প্রয়োজন 
ভিল। কাবুল-কাশ্মীর হইতে গৌড় এলাক1 পর্যন্ত সমস্ত উত্তর-ভাঁবত মোগল-মুদ্রা প্রচলন ও খুতবা পাঠের 
দ্বার বশীকৃত করার পর আকবর মোটামুটি এক্যমূলক প্রশাসন পদ্ধতি ও নিঘন্দ রাজন্ব আদায়ের বিষয়ে 
মনোযোগী হন। ১৫৮২ খ্রীষ্টাব্দে তোড়রমলকে বাংলা-বিহার হইতে ফিরাইয়া আনিয়া আকবর সাম্রাজ্যের 
প্রধান উজীর পদে নিযুক্ত করেন। ১৫৮৬ শ্রীষ্টান্সে আকবরের বিশেষ নির্দেশ অন্যাঁয়ী সমস্ত সমবায় 
সমমযাদাঁর নৃতন অফিসারশ্রেণা নিয়োগের খসড়া ব্যবস্থা হয়। ইহার ফলে গ্রাম হইতে আরম্ত করিয়! 
পরগনা, সরকার, স্থুবা কেন্দ্রের সহিত একত্রে আবদ্ধ হইয়া যাঁয়। প্রজাদের নিকট হইতে প্রত্যক্ষভাবে 
রাজস্ব আদায়, প্রশাসন, স্বিচার-ব্যবস্থ। গ্রতৃতি সমন্তই এই নৃতন সংস্কারের অন্তভুক্ত হয়। কেন্দ্রীয় প্রধান 
কর্মচারীবর্গের সহায়তায় আকবর নৃতন শাসনতন্ত্র এমনভাবে রচনার চেষ্টা করিয়াছিলেন যাহাতে এঁ তিনটি 
অংশ শিখিলভাবে সংলগ্ন না হয়। বিশেষ প্রয়োজনে হয়তে রাজন্ব-সমাহরণ এবং প্রশাসনের ভার একই 
পদে ন্ন্ত করা হইয়াছিল। কিন্তু সমাহর্তা ও প্রশাসক ভিন্ন হইলেও পারম্পরিক সহযোগিতার দ্রায়িত্ে 
আবদ্ধ ছিলেন। আকবর-নামীয় এই নবনিযুক্ত কর্মচারীবৃন্দের নিমলিখিতরূপ আখ্যা দেখা যায় : 

১. সিপাহ-সালাঁর বা স্ববাদীর ২. উজীর ( শেরশাছের আমলের দেওয়ান স্থলে, বোধহয় অল্পম্বল্প 
অধিকাঁর ও মর্ধাদার পরিবর্তন করিষী) ৩. বকৃশী (আযাকাউণ্টণ্ট জেনারেল পদের তুল্য ) ৪. সদর 
(বিচারক ) ৫. আমল গুজার (রাজস্ব সমাহর্তা) ৬ কোতোয়াল ( নগররক্ষী ) ৭. ফৌজদার 
(সরকার-এলাকাঁর ক্রিমিনাল ম্যাঁজিঞ্রেট ) ৮. কাঁজি (পরকাঁর বিভাগের বিচারক ) ৯. শিকদার 
( পরগনার ক্রিমিনাল ম্যাজিস্ট্রেট ) ১০. পোতিদার (মুদ্রা ও ধাতু বিষয়ে অভিজ্ঞ খাঁজাঁঞ্চী ) এবং 
কানুনগো, পাটোয়ার, সরকার এবং গ্রাম-প্রধাঁন ভিহ্দির। এ পদের অনেকগুলিই যগ্পি শের শাহের 


১০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


সময় হইতে বিদ্যমান ছিল, এখন শাঁসনকার্ধের সুবিধার জন্য অধিকাঁর ও মাদার কিছু অদল বদল করা 
হইল | প্ডিহিদীর” পদের বিষয় আকবর-নাশায় উল্লিখিত নাই, সর্বনিয় পদ বলিয়াই বোধহয় নাই। 
ণভিহ্‌, শব্দের ফারসীতে মূল অর্থ গ্রাম। ডিহিদার হইল গ্রাম-প্রধান। শের শাহের সময়কার মকদদম 
ইহার তুল্য পদ। একটু পার্থক্যও হয়তো! করা হইয়্াছিল। ছোট বড় ছুই চারিটি গ্রাম যুক্ত করিয়া 
এক একটি ক্ষুদ্রতম রাজস্ব-অঞ্চল গঠনের সঙ্গে তাহার প্রধানকেও এই নৃতন “ডিহ্দার' আখ্যা 
দেওয়া হইতে পারে। বৈশিষ্ট্য এই যে মোগল-শাঁনে ক্ষুত্র-বৃহৎ সমস্ত রাজকর্মচারীই বেতনভোগী 
হইলেন। 

মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গলে কবি যে রাঁ্রকতার ছবি তুলিয়! ধরিয়াছেন তাঁহ! এই নববিধাঁনের। উহাতে 
তিনি স্থবেদীর, উজীর, পোত্দার, সরকার এবং ডিহিদারের উল্লেখ করিয়াছেন। প্রজারা এরূপ নৃতন 
ব্যবস্থার এবং কর্মচারীদের কঠোর নিষ়মাঁকুবতিতাঁর সহিত পূর্বে পরিচিত ছিলেন না। তাহারা ভূমির 
জন্য প্রদেয় খাজনা তালুকদারদের নিকট জম দিয়াই নিশ্চিন্ত ছিলেন। তালুকদারের! জায়গীরদারের 
নিকট এবং জায়গীরদারেরা সদরে দেওয়ানের নিকট রাজম্ব জম] দিয়া নিবিবাঁদে সম্পর্ভি ও অর্থ ভোগ 
করিতেন। অধিকাংশ ক্ষেত্রে ইহাই 'ছিল প্রথা । মৌগল-শাসনের এই নৃতন ব্যবস্থায় রাজপরকারে 
প্রজাদের সরাসরি খাঁজন1 জম? দেওয়ার নির্দেশে কিন্ত প্রকৃত ক্ষতিগ্রস্ত হইলেন ভূম্যধিকারীরা। প্রজাগণ 
সাঁময়িকভাঁবে অস্থুবিধার সম্মুথীন হইলেন মীত্র। তবু প্রজাদের ছুর্তোগ কম হয় নাই। জমির পুরাঁতিন 
মাপের স্থানে নৃতন মাঁপের ও নৃতন পড়চার প্রবর্তন, মুদ্রা-বিশিময়ে বাট্টার জন্ত ক্ষতি, পুরাতন মুদ্রা জমা 
দেওয়ার তারিখ পার হইলে প্রতিদিনের জন্ত জরিমানা এবং সর্বোপরি কড়া হুকুম প্রজাগণকে গাময়িকভাঁবে 
বিব্রত করিয়া তুলিয়াছিল। সাম্রাজ্যের প্রধান উজীর নিযুক্ত হইয়া তোড়রমল রাজকাঁধের যাবতীয় রেকর্ড 
ফাঁরসীতে লিখিত হুইবাঁর নির্দেশ ঘোষণা করেন। ইহাঁও গ্রজাদের গুরুতর অস্থবিধার কারণ হইয়া 
থাঁকিবে। আমাদের কবি এই পরিস্থিতিরই সম্মুখীন হইরাছিলেন। উহা ১৫৯৫ শ্রীষ্টাব্ধের পূবে হইতে 
পারে না। জ্শূঙ্খল বিধিবদ্ধ রাষ্ট্রীয় ব্যবস্থা সম্বন্ধে আকবরের নির্দেশনামা ১৫৮৬ খ্ষ্টাবে প্রদত্ত হইলেও 
স্থবাগুলিতে অন্তত বাংলায় তখনই এই ব্যবস্থা কাঁধকর কর সম্ভব হয় নাই। ১৫৮৯ শ্রীষ্ভাব্ধে তোড়রমলের 
মৃত্যুর পর কুলিজ খা সাম্রাজ্যের প্রধান উজীর নিযুক্ত হইলে তিনি অতিরিক্ত কার্ধভারের কারণে 
স্থবাগুলিকে চাঁর ভাঁগে বিভক্ত করিয়া প্রত্যেক বিভাগের জন্ত এক একজন সহায়ক প্রধান উজীর নিয়োগের 
প্রার্থনা করেন। এইভাবে উজীর-পদের কয়েকটিতে অদল-বদল হয়। বাংলার শাসনকর্তা সৈয়দ খা 
নববিধান প্রবর্তনের উপযুক্ত সুক্ষ শাসক ছিলেন না। এই শময় মানশিংহ বিহারের স্ববাদার, এবং 
উড়িস্তা অধিকারের জন্য সংগ্রামও পরিচালনা করিতেছেন! তিনি উড়িভ্য।র জায়গীরদারদের বশীভূত 
করিয়া দিলী গেলে সেখান হইতে বাংল? ও উড়িষ্যাঁর স্থবাদার নিযুক্ত হইয়া! আসেন ১৫৯৪এর মধ্যভাগে । 
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স্ববাগুলিতে নৃতন উজীর নিয়োগের ব্যাপারও ১৫৯৫ খ্রীষ্টাব্দে পূর্বে ঘটে নাই। এসম্বক্ধে আঁকবর- 
নামী 
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যোগদীন করিতে এবং অন্ান্ত কিছু কিছু নৃতন কর্মচাঁপী নিয়োগের পর জমি পরীক্ষা, মুদ্রা বিনিময়, 
রাঁজন্ব ও কর নির্ধারণ প্রভৃতিতে ১৫৯৬ খ্রীষ্টা্বও অতীত হুইবার কথা । ইতিমধ্যে পূর্ববঙ্গে মানসিংহের 
অধিকার বিস্তারও স্থসম্পন্ন হয়। 

আঁকবর-মাঁনসিংহের সময় বাঁংলায় এই শাঁসন-সংস্কার কীভাবে প্রারন্ধ হয়, “আইন” অথবা 'আঁকবর- 
নামায় তাহার কোঁনও বিবরণ নাই, কিন্ত আমাদের সৌভাগ্যক্রমে মঙ্গলকাঁব্যের এই খ্যাঁতনাম1 কবি 
স্বল্প পরিসরে এই প্রশাসন ও ভূমি সংস্কারের পদ্ধতিটি উজ্জ্লভাঁবে তুলিয়া ধরিয়াছেন। ইহা তীহাঁর ও 
অন্যান্য গ্রামীণ প্রজাদের নিকট ছৃবিপাকরূপেই দেখা দিয়াছিল, কিন্তু নৃতনের আগমনে এইরূপই হইয়া 
থাকে। প্রশ্ন হইতে পারে, কবি দামিন্তা গ্রাম ত্যাগ করিয়া মাত্র ত্রিশ চল্লিশ মাইল দূরবর্তী ঘাটালের 
নিকটবর্তী ব্রহ্মণ্যভূমি বা আরড়ায় গিয়া কিরূপে পরিত্রাণ লাভ করিলেন? ইহাঁরও উত্তর ইতিহাঁপ 
দিতেছে । এখন যাহা মেদিনীপুর জেলা তাহার উত্তর-পশ্চিমের কিয়দংশ মান্দারণ সরকার অর্থাৎ গৌড়ের 
অন্ততুক্ত ছিল (মধ্যে কতলুখা কিছুদিনের জন্য মান্দারণ সরকাঁরকেও উড়িম্তার অস্ততৃক্ত করিয়' 
ফেলেন )। মেদিনীপুরের সমগ্র দক্ষিণ ও দক্ষিণ-পূর্ব অঞ্চল ছিল উড়িষ্বার জলেশ্বর সরকারের মধ্যে । ১৫৯২ 
খীষ্টান্ধে মানসিংহ উড়ি্তার জায়গীরদারদের মৌগলের আধিপত্য শ্বীকাঁর করিতে বাধ্য করেন। কিন্তু 
তিনি আরও অগ্রসর হইয়া শাসন সংস্কারের হ্বারা তত্রত্য আফগান ও হিন্দু 'রাঁজাগদের অরধিকারসমূহ 
খর্ব করিতে চাঁহিলে খুরদা-রাঁজ রামচন্দ্র প্রমুখ প্রধান ভূষ্বামিগণ আকবরের নিকট আবেদন করেন এবং 
আকবর মানপিংহকে এ বিষস্ষে নিরস্ত হইতে বলেন। ফলত: উড়িস্তাক় পূর্বতন জাত্গীরদারি শাসনপদ্ধতি 
কিছুকাঁলের জন্য অটুট থাকে । উড়িস্তায় সেই পুরাতন ভূমিব্যবস্থা, সেই স্বরযুদ্রা-রৌপ্যমুদ্রা-দাম-কৌড়ির 
মু্রামান শুধু আকবর বাদশাহের নামসহ চলিতে লাগিল। গৃহত্যাগের সময় কবি পুরাতন মুদ্রা যাঁহা 
ছিল সঙ্গে লইয়া আসিয়াছিলেন। পুরাতন ব্বস্থায় লালিত এবং হিন্দু তালুকদারের অধীনে অত্যন্ত 
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কবি এখানে তাহার মনোমত পুরাঁতন আশ্রয় পাইয়া চরিতার্থ হন। মুকুন্দরাম ধাহার আশ্রয় লাভ করেন 
তিনি বিখ্যাত কোনো রাজ বা জায়গীরদার নন, সাধারণ ভূম্বা মী মাত্র। তাহার নাম বাঁকুড়া রায়। তিনি 
সপরিবার-কবিকে অভ্যর্থনা করিলেন (বোধহয় মুকুন্দরামের কবিখ্যাঁতির বিষয় তিনি পূর্বান্্েই অবগত 
ছিলেন। ), সঙ্গে সঙ্গে পাঁচ আঁড়া অর্থাৎ প্রায় দশ মণ ধান্য দিলেন এবং তীহার পুত্র রঘুনাথের গৃহশিক্ষক 
নিযুক্ত করিলেন (“স্ুত-পাঁছে কৈল নিয়োজিত” )। মুকুন্দরাঁম এই রঘুনাথ রায়ের ভূম্বামিত্বের কালেই 
তাহার চণ্ডীকাঁব্যের রচনা আরম্ভ করেন ও পরিসমাপ্ত করেন। কিন্তু ইহাদের পরিচয় বা ভূম্মামিত্বের 
কাল সম্পর্কে ইতিহাস কোনও সাক্ষ্য দেয় ন1।১ 

মুকুন্দরাঁম তাঁর গৃহত্যাঁগের কারণম্ববূপ যে চিত্র তুলিয়া! ধরিয়াছেন তাহা অত্যাচার ব1 মাস্তন্তায়ের 
নহে, কবিও ব্যক্তিগতভাবে বিতাঁড়িত হন নাই। তাহার তালুকদার প্প্রভৃ গোপীনাথ নন্দী” কারা রুদ্ধ 
ইওয়ার পর তাহার নিজের 'ভূসম্পত্তি স্বন্ধেও খাঁনিকট1 অনিশ্চয়তা দেখা দেয়, নূতন জরীপের ফলে হয়তো 
জমির আয়তন ও অধিকার সম্বন্ধে তিনি সন্দিহান হইয়া পড়েন, তাহার পর বিনিময়-মানে আষগাঁন 
শাসনের পুরাতন মুদ্রা নিহিত ধাঁতব মূল্যে গৃহীত হওয়ায় আথিক ক্ষতির মধ্যেও পড়িয়াছিলেন। অতএব 
কেহ কেহ যেরূপ পলাইতেছে, সেইরূপ লুকাইয়া চলিয়া যাওয়াই সাব্যস্ত করিলেন। আত্মপরিচয়ে 
তিনি যে পথনির্দেশ দিয়াছেন তাহ] সদর পথ নহে। তিনি আত্মগোপন করিয়! পলাইয়াঁছিলেন বলিয়া 
পথের কণ্ঠ তাহাকে ভোগ করিতে হইয়াছিল। মুকুন্দরামের আত্মপরিচয় অংশটি সামগ্রিক বিচারে এবং 
খুচর! ব্যাখ্যায় ঠিকভাবে আমাদের নিকট প্রতিভাত হয় নাই বলিম্বাই তাহার গ্রামত্যাগের মূল কারণ 
মুসলমান কর্মচারীর অত্যাচার বলিয়া! ধরিয়1] লওয়া হইয়াছে এবং তীহার সাময়িক দুঃখকে ব্যাপক করিয়। 
কল্পন| করিয়া] তাহার কাব্যে এ ছুঃখের প্রতিক্ষেপ ঘটিয়াছে কিনা তাহা লইয়া বিতর্কের স্থ্টি করা 
হইয়াছে । আমরা এখানে মুকুন্রামের আত্মবিবরণের অংশটুকু বিচার করিয়া আমাদের ধারণার যথার্থতা 
প্রতিপন্ন করিতে অগ্রসর হইতেছি। ূ 

বলা বাহুল্য, কবির আত্মপরিচয়ের ব1 কবিত্বলাভের বিবরণের এই অংশটি “শহর সেলিমাবাজ তাহাতে 
সজ্জনরাজ" ইত্যাদি পালাগায়কদের কৃত নগণ্য পাঠভেদসহ সকল মুদ্রিত গ্রন্থে এবং বিভিন্ন অঞ্চলের 
পুথিতে পাওয়া যায়। স্থতরাঁ এই অংশটিকে প্রক্ষিপ্ত বলার অবকাঁশ নাই। কবির আত্মপরিচ্ষের 
আর-একটি অংশও (“ধন্য ধন্য কপিকালে রত্বান্থ নদের কূলে” ইত্যাদি) কয়েকটি গ্রন্থে প্রচলিত আছে। 
১৯২৪ খ্রীষ্টান্ধে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় সংস্করণে ড. দীন্শেচন্ত্র সেন দাশিন্তায় প্রাপ্ধ পুঁথি অন্থ্যাঁয়ী এ 
দ্বিতীয় অংশটিকে প্রাধান্ত দিয়! অগ্রে স্থাপন করিয়াছিলেন। এ অংশে পরবর্তী অংশের বক্তব্যের 
কোনও খণ্ডন নাই» নৃতন কোনও এতিহাসিক বা সামাজিক তথ্যও নাই । উহাতে দাঁমিন্তা ও পার্বতী 
কয়েকটি গ্রামের এবং শেষে কবির আঁত্মগৌরব ঘোষণ1 কর] হইয়াছে । আমর! এই অংশটিকে দামিন্তা- 
দৃক্মিণপাড়। গ্রামের কোনও পাঁলাগায়কের যোঁজিত আংশিক প্রক্ষেপ বলিয়া মনে করি। কিন্তু এই 


১ উনবিংশ-শতকের সাহিত্যের ইতিবৃত্তকার রামগতি শ্াররত্ব মহাশয় বলিয়াছেন তৎকালীন মেদিনাপুরের এক ডেপুটি ম্যাজিস্ট্রেট 
নাকি অনুসন্ধান করিয়া ভাহাকে জানা ইয়াছিলেন যে রঘুনীথ রায় ১৫৭৫-১৬০৪ খ্রা্টাব্দ পর্যন্ত রাজা অথাৎ ভুন্ব।মী ছিলেন। তিনি 
কোথ| হইতে কীভাবে উহা। পাইলেন জান! যাঁয় না। এ তারিখ আকবরের বাংল! অধিকার ও মৃত্যুর সঙ্গে মিলয়। যাইতেছে। 
আমাদের ধারণায় রঘুনাথ রায় ৯৫৯৬এর পুর্বে রাজ! বলিয়া! অভিহিত হইতে পারেন ন।। 


মুকুন্দরামের গ্রামত্যাগ ও কাব্যরচনা -গ্রসঙ্গ টি 


প্রবন্ধে প্রক্ষিপ্ত বিচার আমাদের উদ্দেশ্ত নহে বলিয়া এ সম্বন্ধে বাঁগবিস্তার ন] করিয়া যূল আত্মপরিচয় 
অংশের ইতিহাঁশাঙ্গ ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হইতেছি। এই আলোচনায় আমাদের অবলম্থিত পাঠের সঙ্গে 
কলিকাঁতি! বিশ্ববিদ্যালয় মুদ্রিত ও বর্তমানে প্রচলিত গ্রস্থের পাঠের গুরুতর কোঁনও প্রভেদ নাই বলিয়া 
পাঁঠকদের এ অংশ স্থৃতিতে ব1 সম্মুখে রাখিতে অন্থরোধ জানাই । প্রয়োজনীয় অংশগুলি মাত্র ব্যাখ্যাত 
হইতেছে। 

“শহর সেলিমাবাঁজ' ॥ সেলিমাঁবাঁদ হইল স্থলেমানাঁবাঁদ নামক সরকারের হেডকোয়ার্টীর। ফারসী 
উদ্ম উচ্চারণের দ-্তবাংলা দ বা জ। স্থুলেমাঁন কব্রাঁনির নাঁমাহসারে সলেমাঁনাঁবাঁদ, উহা হইতে 
সেলিমাঁবাদ | রেনেলের মানচিত্রে “সেলিমাবাদ। উহা বান হইতে প্রায় ১৮ মাইল দক্ষিণ-পূর্বে 
দাঁমোঁদরের নিকটে। সেলিমাবাদ হইতে দামিন্তা আঁট মাইলের মধ্যে দক্ষিণ-পশ্চিমে, গোটানএর 
উত্তরে। সেলিমাবাদ হইতে দক্ষিণ-পশ্চিমে সোজা কুড়ি মাইলের মধ্যে জাঁহানাবাঁদ (বর্তমান আরামবাগ) 
এবং আরামবাগ হইতে রূপনারায়ণ ধরিয়! কুড়ি মাইল দক্ষিণে শিলাই ও রূপনারায়ণের সংযোগস্থলের 
নিকটে বরন্গণ্যভূমি' বা আরড়া (রেনেলের মানচিত্রে বমন্যপুরী [ ভূই?1)। দাঁমিন্ত। হইতে আরড়া সোঁজ| 
পথে (বাঁদশাহী সড়কে ) ও রূপনারাঁয়ণ বাহিম্ব! আন্দাজ ৩৫ মাইলের মধ্যে । 

ধন্য রাজা মানসিংহ ইত্যাদি ॥ কবি আকবর বাঁদশাহের উল্লেখ করেন নাই, কাঁরণ অধীশ্বর হিসাঁবে 
মাঁনসিংহই প্রত্যক্ষ এবং সর্ধেশর্বা। আনসিংহের পরিচয় এ অঞ্চলের সাধারণ গ্রজারাও জানিতেন, 
কারণ, স্ুবাঁদাঁর হওয়ার পূর্ব হইতে বাংলা ও উড়িয্যার় আফগাঁন প্রতিরোধ দূর করিবার জন্ত সৈন্যসহ 
এবং সপরিবারে মানসিংহ কখনও বর্ধমানে কখনও স্থলেমানাঁবাদে, কখনও বা জাহানাবাদে যাপন 
করিতেন (আঁকবর-নাম! দ্রষ্টব্য )। মাঁনসিংহের পুত্র জগংসিংহ হছূর্জনসিংহ প্রভৃতিও অন্তত নামত: 
সকলের পরিচিত ছিলেন। বিষুপদাশুজভুঙ্গ” বলার নিকটতম কারণ এই যে ১৫৯২ খ্রীষ্টাব্দে মাঁনসিংহ 
উড়িহ্যা বিজয় করিয়া] সপরিবারে জগন্নাথদেবের মন্দিরে প্রপাদ গ্রহণ ও প্রার্থনায় কয়েকদিন অতিবাহিত 
করেন। “গৌড়-বঙ্ব-উত্কল-মহীপ” ব্লাঁয় বুঝা যাইতেছে ইহা মাঁনসিংহের “উড়িস্তা এবং বঙ্গ বিজয়ের 
পরে লিখিত, অর্থাৎ ১৫৯৫এর পূর্বে নহে। এমন বার ও মহৎ রাঁজার সময়েও যে মামুদ শরিফের মতো 
নিষ্ঠর ব্যক্তি ভিহিদার নিযুক্ত হয়, ইহা প্রজাদের পূর্বপাপেরই ফল বলিতে হইবে, কবি এরূপ মন্তব্য 
করিয়াছেন। 

“ডিহিদাঁর মামুদ শরিফ ॥ ডিহিদাঁর অর্থে গ্রাম-প্রধান। রা্রতত্ত্রের নিয়তম কর্মচারী। শের শাহের 
সময়ে ইহাঁরই আখ্য? ছিল “মকদ্দম'। আকবরের লময় নৃতন নামকরণের মধ্যে নৃতন পদাধিকাঁরের 
ইঙ্গিত রহিয়াঁছে। গ্রাম-প্রধাঁন বলিয়া প্রজাগণের সহিত ইহার প্রত্যক্ষ যোগাযোগ ছিল। পদ ক্ষুত্র 
হইলেও ভিহিদার বা মকদ্দমের দরায্িত্ব কম ছিল নাঁ। গ্রামের রাজন্ব আদায় হইতে ছোটখাট প্রশাঁসন- 
ব্যবস্থা ইহারই উপর ন্যস্ত থাঁকিত। গ্রামাঞ্চলে চুরি-ডাঁকাঁতি খুন-খারাপী হইলে এবং অপরাধীর 
সন্ধান ন' মিলিলে ইহাঁকেই কৈফিয়ত দিতে হইত। ভ. কাহুনগো তার “শের শাহ গ্রন্থে মকদ্দম-পদের 
দায়িত্ব ও গুরুত্ব স্থদ্ধে আলোকপাত করিয়াছেন। অপর একজন এঁতিহাঁসিক বলিতেছেন-_ [1৩ 
1102179] 2110. 038 680161 1105]100 10157150560. 07০ 11620177970 ০ 01০ 014. ৮111926 
00120110171 29 006 0015 20 88০106 0 16%০006 16911526100) 006 2150 1510 10117 


চ 


১১২ ্‌ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষধ ১৩৭৫ 


0012115 6910115101৩ 101 19001101175 ০ ৮156 10191 ৪:৩৪,5.২ আবার ইনি গ্রামের সর্বেসর্বা 
হওয়ায় ইহার, প্রতাঁপও কম ছিল না। মুকুন্দরামের বর্ণনায় দেখ! যায় প্রজারা যাহাতে না পালায় 
তাহার জন্য ডিহিদার সন্দেহের ক্ষেত্রে পেয়াদা লাঁগাইতেছেন। প্রজ! চলিয়া গেলে রাষ্ট্রের ক্ষতি। 
তখন ডিহিদারকেই শাস্তি গ্রহণ করিতে হইবে। তাঁর উপর নৃতন শাসন প্রবর্তনের সময়। 
উপরওয়াঁলার] কড়া হওয়ায় ডিহিদাঁরকেও কঠোঁরতা অবলম্বন করিতে হুইয়াঁছিল। ব্যক্তিবিশেষের উপর 
তাহার রোষ বাঁ পক্ষপাঁতের কথ! মুকুন্দরাম বলেন নাই, বরং প্রকারান্তরে তাহার গুণকীর্তনই করিক্নাছেন 
--"ডিহিদার অবোধ খোঁজ, কড়ি দিলে নাহি রোজ” ইত্যাদি রূপ বর্ণনা করিয়া। টাঁকা হাতে দিয়া 
যাহার কঠোরতা প্রশমন করা যায় না এমন কর্মচারী সমাজের গৌরব বলিতে হইবে। 

'উজীর হল্য রাঁয়জাঁদা” ॥ অংশটি এতাঁবৎ ভুলভাবে ব্যাখাঁত হইয়াছে । এখানে রায়জাঁদ] উদ্দেগ্ত এবং 
উজীর বিধেয়। “রাঁয়পুত্র উজীর পদে নিষুক্ত হইলেন এইরূপ অর্থ হইবে। স্থ্বাঁদারের পর উজীরই রাষ্ট্রের 
সর্বোচ্চ কর্মচারী, যাবতীয় আঁয়ব্যয়ের অধিকর্তা এবং সম্ভবত প্রশাসনেরও আংশিক দাতরিত্বসম্পন্ন । উজীর 
এবং দেওয়ান সমার্থবহ শব্ধ। শের শাহের সময়ে এবং আকবরের সময়েও এতকাল দেওয়ান শব্ধ প্রচলিত 
ছিল। সম্ভবতঃ কিছু নৃতন মর্যাদা আরোপিত হইলে “উজীর' শব্দটি নির্বাচিত হয়। কবি বলিতেছেন, 
তিনি ব্যবসায়ীদের উপর খড়গহন্ত হইলেন এবং ব্রাক্ষণ বৈষ্ণব অর্থাৎ সঙ্জনের বিরুদ্ধাচরণ করিতে 
লাগিলেন। নূতন মাঁপ, নৃতন ওজন এবং ভ্রব্যশ্ুক্ষের হার লইয়া ব্যবসায়ীদের সাময়িক বিপন্নতা 
স্বাভাবিক। কিন্ত কে এই রাঁয়পুত্র ? “আঁকবর-নামা'য় দেখা যায়, পত্রধাস নামক এক ব্যক্তি রায়- 
রশয়া খেতাব পাইয়া ১৫৭৯ খ্রীষ্টাবে বাংলার যুগ্ধ দেওয়ানের একজন নিযুক্ত হইয়াছিলেন। সম্ভবত 
ইনি পশ্চিম হইতে তোড়রমলের সঙ্গে এদেশে আসিয়া গৌড় বিজয়ে মোগলের সহায়তা করেন এবং 
তাঁরপর হইতে এখাঁনেই বসবাস করিতে থাঁকেন। এ সময় মুজাঁফ.ফর খা গৌড়ের শাসনকর্তা । বাংলায় 
কিছুদিন দেওয়ানের কাঁজ করার পর ১৫৮৫ অবে রায় পত্রদাস বিহারের দেওয়ান নিযুক্ত হন। ১৫৮৭ 
অবে মাঁনসিংহ বিহ্বারের স্থ্বাদার নিযুক্ত হইলে পত্রদাধ তাঁর সঙ্গে অন্তত ১৫৮৯ পর্বস্ত কাঁজ করেন। 
১৫৮৯ অন্দে সাঁআাজ্যের প্রধাঁন দেওয়ান তোঁড়রমলের মৃত্যু হইলে পর তৎ্পদে নিযুক্ত কুলিজখার 
সহকারী দেওয়ান হিসাবে তিনি দিল্লী চলিয়া যান। এসময়ে কেন্দ্রে বাংলা-বিহারের প্রতিনিধি 
দেওয়ান ছিলেন রায় রামদাস (সম্ভবত রাঁজা ভগবান দাসের পুত্র)। ইহা হইল ১৫৯০-৯১এর 
কথা। আবার দেখা যায়, মাঁনপিংহ ১৫৯৩ খ্রীষ্টাব্দে পত্রদ্াসকে বাংলায় ফিরাইকা! আনিঙ্কা উড়িষ্যার 
বান্ধু ছুর্গজয়ে প্রেরণ করিতেছেন। মনে হয়, পত্রদাসকে বাংলাতেই রাখিয়া! মানসিংহ এই সময়ে 
দিলী চলিয়া! যান এবং ১৫৯৪এ বাঁংলা-উড়িস্তার স্থবাঁদ্ার নিযুক্ত হইয়া আসেন। ইহার পর হইতে 
পত্রদাসের কোনে! খোজ মিলিতেছে না। ১৫৯৫এ দেখিতেছ্ছি নূতন শাসন-সংস্কারে কিহ্ৃদাস? 
বাংলার উজীর পদে নিধুক্ত হইয়াছেন। এই “কিস্দাঁস” পত্রদাসেরই পুত্র কিন| সে বিষয়ে আকবর-নামাক্ 
কিছু পাওয়া যাঁয় না। মৃকুন্বরামও কোনো নাম করেন নাই। আমাদের অনুমান এই কিন্বাঁস 
(কেন্গুদাঁস নয়, তিনি ভিন্ন ব্যক্তি ) পত্রদাসেরই পুত্র রাক়্জাদা। অযোগ্যতা প্রতিপন্ন না হইলে সরকারি 
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মুকুন্দরামের গ্রামত্যাগ ও কাব্যরচনা “প্রসঙ্গ ১১৩ 


কাজকর্মে বংশক্রম রক্ষার একটা রীতি তখন ছিল। ইহাতে কাঁজের স্থবিধাঁও হুইত। যুবক উজীর, 
পূর্ব পরিচিত রাঁয়জাঁদা, অতি উৎসাহ সহকাঁরে সংস্কারকার্ধে ব্রতী হইয়া ব্যবসা ও সজ্জনবর্গের 
বিরাগভাঁজন হইয়াছিলেন। | 

“মাপে কোণে দিয়া দড়া”॥ কোনাকুনি দড়ি দিয়া মাপিলে কাঁছার কী স্থবিধা তাহা বুঝা যায় না। 
আয়তক্ষেত্র ন্ব এমন ভূমির কালি বাহির করিতে গেলে এরূপ মাপের প্রয়োজন হইতে পাঁরে। 
উজীরের নির্দেশে জমি-জরীপ খুব হুম্ষ্ম ভাবেই কর হইতেছিল। এক্প হুমম মাঁপে গ্রজাগণ অভ্যস্ত ছিল না। 
এখনও দ্রেখা যায়, নূতন 5$029617 বসিলে জমির মালিক অনেকেই অসুবিধা বোধ করেন। 

পনের কাঁঠায় কুড়া” ॥ নৃতন মাঁপে জমির পরিমাঁণ কমি যাইতে লাগিল। ইহার কারণ ছিল। 
বিভিন্ন স্থানে বিভিন্ন ধরণের মাপ প্রচলিত থাকায় অসাধু ব্যক্তি অন্যকে ঠকাঁইত। আকবর সর্বত্র এক 
প্রকার মাপ চালাইবার নির্দেশ দিয়াছিলেন। বিঘাঁর মাপ ছিল ৬* গজ *৬* গজ, কিন্ত আকবরের 
ইলাহি গজের দৈর্ঘ্য পূর্ব প্রচলিত ইস্কিন্দারি গজ হইতে ড় আঙুলের মতো কম হওয়ায় বিঘাঁর পরিমাণ 
কিছু কমিয়া গেল। এ সম্বন্ধে আঁইন'-_ “41009 25 1019 79010 96012000605 52:16 08 
17162,501169 98 2 50003 ০0 1110017611161100 €0 1019 9111))5069, 2110. 1০210117121 ৪9 
90050151017 01215 1০ 006 019101)950 91901151760 (11510) 211 2110. 10101120106 2. 1৮9007/7 
062 01 4] 012165 1060 2:0116181] 096৮ 

“সরকার হইল কাল, খিল ভূমি লিখে লাল” ॥ অর্থাৎ অনাবাদী জমিকে আবাদী বলিয়া গণ্য করা। 
ইহাতে দূত রাজার লাভ, এগুলিতে উর্বর জমির সমান রাঁজন্ব প্রাপ্তি। কিন্তু ভিন্ন কারণে এন্নূপ করিতে 
হইয়াছিল বলিয়া! মনে হয়। রাজ্যে যাহাতে স্বৃষ্টি হয়, ভালো ফসল হয় এবং কর্ষণযোগ্য সমস্ত ভূমিতেই 
ফসল ফলাঁনে। হয় এ বিষয়ে যে আকবরের সতত উৎকণ্ঠা ছিল তাহা! আকবর-নাম! হইতে জানা যাঁয়। 
অথচ নানা কারণে কৃষকেরা আবাদ না করিয়া জমি ফেলিয়া রাখিত (এরূপ ব্যাপার সেদিনও আমর] 
দেখিয়াছি )। এজন্য উজীর এবং রাঁজস্ব-সমাহতার্দের নিকট আকবরের নির্দেশ ছিল-- “০ ৪0011 181105 
9110010 1৩ 9006-০থু (০0 91] 129০. কর্ষণযোগ্য অথচ পতিত রাখা হইয়াছে, এরূপ জমিতে কৃষক 
যাহাতে ফসল ফলাঁয় সেজন্যই বোঁধ হয় এরূপ উদ্যম। প্রকার” বলিতে বুঝাঁয় জমি জমার আক্তন 
পড়চা, নম্বর প্রভৃতি বিষয়ে অভিজ্ঞ কর্মচারী । 

“বিনা উপকারে খাস ধুতি” ॥ ডিহিদার, সরকার, প্রভৃতি কর্মচারীর আঞ্চলিক লোঁক ছিল বলিয়া 
তাহাদের ঘুষ দিয়! কার্য উদ্ধার করার রীতি ছিল। এক্ষেত্রে ঘুষ গ্রহণ করিয়াঁও “সরকার যে উপকার 
করিতে পাঁরেন নাই ইহাঁতে উপরওয়ালাদের জীগ্রত তীক্ষ দৃষ্টির বিষয় জানায়। 

পোতদার হইল যম, টাঁকায় আড়াই আনা কম” ইত্যাদি ॥। পোঁতদাঁর - ফোঁতদার। ধাঁতব মান 
বিষয়ে অভিজ্ঞ খাঁজনাখানার কর্মচারী । পুরাতন হইতে নৃতন মুদ্রার ধাতব মাঁনাঁধিক্যই পুরাঁতনের মূল্য 
কম হ্ইবাঁর কাঁরণ। নির্দিষ্ট সময়ের মধ্যে সম্ভবত সকল কৃষক প্রজাঁকে খাঁজনাখানায় টাঁকা জমা 
দেওয়ার নির্দেশ দেওয়া হইয়াছিল। সময় অতীত হইলে যাহারা মুদ্রা-বিনিমন্বের জন্য আসিবেন তাহাদের 
উপর “দিন প্রতি” এক পাই করিয়া জরিমানাঁও ধার্ধ করা হইক্াছিল। পূর্বেকার আফগান সামস্ততস্ত্রের 
বিভিন্ন আকৃতির ও মানের মুদ্রা অনেকের নিকটেই ছিল। তাঁহাদের টাঁকা-প্রতি কিছু করিয়া! ক্ষতি 


১১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্িক-পৌষ ১৩৭৫ 


স্বীকার করিতে হইয়াছিল, কারণ ভিন্ন রাজত্বের মুদ্রাগুলি উহাদের নিহিত ধাতব মূল্যেই গৃহীত হওয়ার 
নির্দেশ ছিল।. এসম্পর্কে সমাহত্তীর নিকট এবং পোতদাঁরের নিকট নিয়লিখিতরূপ নির্দেশ দেওয়া! ছিল-- 

১) 1450 10100 (-৮ 605 001150601) 569 0726 006 05990197098 100 06101210. 219 
51১2012] 01116. 06 00117) 100 62155 71096 15 902100910. চ761176 2000.10:90£ 200. 12061 
00 ০0015216176 ০0 005 068016170% 2৮ 079 ৪102 ০0৫ 00176136001 20৭ 8.000:0. 86 
01201751706 111 011 ৮০01০1761. 

২) 476 (৮606 05950152) 9110010. 10061৮60010 (05 ০0016152601 92 1100 01 
1100111119১ 1019205 01 0০010061 61096 115 10225 10011052000. 1106 0611251. 815 13261001]8 
00110, 4706 51191] 10016 129 26129. 010. £06 20205 00111859০01 6706 22211715101] 
(159 10561 (0০ €001৮811% ০৫ 0০ 0650161709 10. ০0111-জ০16116, 001109০৫010] 
11275 112 51181] 9.00610% 95 101110175, --আইন-ই-অকবরী 

অতএব, টাকায় আড়াই আনা এবং দিন প্রতি পাই লভ্য পোতদারের প্রাপ্য ছিল না। ইহ 
ফোতদারি করও নহে। কারণ ফোতদারি, দারোগানা প্রভৃতি যে সকল আঁবোয়াব পূর্বে প্রচলিত 
ছিল আকবর তাহা নিষিদ্ধ করেন ( “আইন, ভরষ্টব্য )। অরাঁজকতার কল্পনা করিলেও একজন পোতদার 
এইভাঁবে নিত্য নিয়ম করিয়া! গ্রভৃত রোৌজগাঁর করিতে থাঁকিবে ইহা অসম্ভব | 

“ডিহিদার অবোধ খোঁজ, কড়ি দিলে নাহি রোজ” ॥ মকদ্দম বা ডিহিদাঁর গ্রামবাসীদের নিকট প্রত্যক্ষ 
দেবতা, সদাজাগ্রত। তাহীকে প্রসন্ন না রাখিলে সমূহ বিপদে পড়িতে হইত। কিন্তু মামুদ শরিফকে 
উৎকোঁচের দ্বারা প্রসন্ন করা দুরূহ ছিল। ইহার কারণ অবশ্য তাহার ব্যক্তিগত উন্নত চারিত্রয না 
ইইতেও পারে। মাঁনসিংহের তত্বাবধানে নৃতন সংগঠনের কাজকে যুদ্ধকালীন কর্তব্যের ন্তায় গুরুত্ 
দেওয়া হইয়া থাকিবে । কর্মচারী-ব্যহের এই অভিযাঁনে কাহারও অসংগত কিছু করার অবকাঁশ ছিল না। 
সেইজন্য না-সরকার, না-ডিহিদার কেহই প্রজাগণের অভিলধিত উপকারে আসে নাই। 

“পেয়াদ1 সবার কাছে, প্রজার পালায় পাছে ॥ বিশৃঙ্খলার সময় এরূপ কখনই ঘটিতে পারিত 
না। ইহাতে কোনও একটা নিয়মপদ্ধতির অন্গসরণই লক্ষ্য করা যাঁয়। প্রজারা পালাইলে ফসল 
রাঁজস্ব প্রভৃতির অস্থবিধায় রাষ্ট্রের ক্ষতি। কোনও প্রজা পাঁলাইলে মকদ্দম বা ডিহিদারকে জাবাবদিহি 
করিতে হইত । সেজন্য ডিহিদার পেয়াঁদার সাহাঁষ্যে পলায়ন-নিবারণের ব্যবস্থা করিয়াছিলেন। কিন্তু 
রাঁজকর্মচাঁরীদের এই নৃতন উদ্যমে প্রজার] যেরূপ সন্ত্রস্ত হইয়াছিল উহাতে তাহাদের দিক হইতে পলায়ন 
ছাড়া পথও ছিল না। 

প্রভূ গোঁপীনাঁথ নন্দী বিপাকে হইলা বন্দী” ॥ নিশ্চয়ই জমি-জমা ব1 রাঁজন্বগত গুরুতর কোনও 
স্খলনের জন্য তিনি অপরাধী সাব্যস্ত হইয়া থাঁকিবেন। কবি বলিতেছেন_-“হেতু কিছু নাহি পরিত্রাণে'- 
অর্থাৎ এমন জট পাঁকা ইক্কাছিলেন যে উদ্ধারের উপাঁয় ছিল না। ইহার অধীনস্থ চাঁধী হিসাবে মুকুন্দরাঁমও 
নিজেকে আশ্রপ্বহীন ভাবিয়া গ্রামত্যাঁগে উদ্যোগী হইয়াছিলেন। 

এইভাবে মুকুন্দরামের গ্রামত্যাগ ও গ্রস্থরচনাঁর উপক্রম অংশটি ইতিহাসের সঙ্গে মিলাইয়া এবং 
ইতিহাসকে আত্মপরিচয়ের বর্ণনা দ্বারা পরিক্ফুটভাবে অনুধাবন করিয়া! আমরা দেখিলাম যে-_ 


মুকুন্দরামের শ্রামত্যাগ ও কাব্যরচন। -প্রসঙ্গ ১১৫ 


১. মুকুন্দরাম বিধর্মী শাসকের অত্যাচারে বিতাড়িত হন নাই, কিন্তু কেন্দ্র হইতে নির্দিষ্ট সামগ্রিক 
পরিব্তনমূলক*নৃতন ভূমি ও শাসন -ব্যবস্থাক় নানা অস্থবিধা! অনুভূত হওয়ায় গোপনে পলাইয়াছিলেন। 
তিনি ব্যক্তিগত ভাবেও নিপীড়িত হন নাই । 

২. তিনি যে আঁরড়া গেলেন তাঁর কারণ, উহাঁই সবচেয়ে নিকটবর্তাঁ স্থান যেখানে পুরাতন 
মুদ্রামীন বজায় ছিল এবং পুরাঁতন জমিদারি অধিকারের আশ্রয়ে সাময়িক নিশ্চিন্ততা বর্তমান ছিল। 

৩. তাহাঁকে ছুধিপাঁক ভোগ করিতে হ্ইক্বাছিল ঠিকই, কিন্তু তাঁহা বেশি দিনের জন্য নহে। 
পথযাত্রার কষ্ট ১০।১৫ দিনের হইতে পারে । | 

৪. তাহার চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের রচনায় হস্তক্ষেপ ১৫৯৬ শ্ষ্ট।বের পূর্বে কখনই হইতে পাঁরে না। 


পরিশেষে আমাদের বক্তব্য এই যে, যে-মোগল শাসনে বাংলার মাঘ দেড় শত বৎসরের অধিককাঁল 
শৃঙ্খলা ও শান্তিতে অতিবাহিত করিয়াছিল, তাহার প্রারভ্তে কষক প্রজাগণ বিবিধ সংস্কারমূলক এ 
শাঁসনকে কীভাবে গ্রহণ করিয়াছিল তাহার একটি কৌতুককর দলিল আঁমর1 মুকুন্দরামের স্বগ্রামত্যাগের 
বিবরণে পাঁইতেছি। 


সাহিত্য : সাময়িক ও শাশ্বত 


অসিতকুমার ভট্টাচার্য 


পরিণতির প্রান্তে উপনীত হবার পরেও রবীন্দ্রনাথকে বলতে হয়েছিল-_- 


আঁমাঁর কবিতা জানি আঁমি 
গেলেও বিচিত্র পথে হয় নাই সে সব্বত্রগামী | 


দর্শনিক বলতে পারেন যে দেশ ও কালের বিচ্ছিন্ন বিন্দুতে অবস্থিত কোনো কিছুই সর্বত্রগামী হতে 
পারে না। তা ঠিকই, তবু সেই সর্বভ্রগামিতাঁর নিরম্তর আফ়াসের মধ্যেই হয়তো! কবিতার বীজ নিহিত। 

সময়ের অস্থির আোঁতে তাড়িত জীবন, নাঁনা খণ্ড অভিজ্ঞতার সামগ্শ্তহীন সমবাষ বলেই মনে হয়, 
অথচ কোনো কোঁনে ছুর্লভ উপলব্ধির মুহূর্তে সেইসব অসংলগ্ন অভিজ্ঞতার আপাতবিরুদ্ধতা থেকেই এক 
একটি সম্পূর্ণ কবিতার জন্ম হয়। জীবনের টুকরে] টুকরো অংশগুলি নিজের অতীত একট] অর্থ পায় এবং 
সবকিছু নিয়ে জীবনের এমন এক নিজস্ব অর্থসঙ্গতি ফুটে ওঠে, যা তাঁর আগে দেখা যাঁয় নি। এযেন পাত 
দেখা দিয়েছিল, ফুল চোখে পড়েছিল, শাখা কি তাঁও অজাঁন! ছিল না, তবু সব সমেত একটা সবুজ পসোন্নত 
গাছ যখন চোঁখে পড়ল তখন হৃদয় বিস্মিত না হয়ে পাঁরল না। আগে যা দেখেছিল, মন সে-সব কিছুর 
গভীরতর তাঁৎপর্য বুঝল-_ একটা ব্যাঁপক খুশির পরিপ্রেক্ষিতে টুকরো টুকরে] প্রয়োজনের গভীরে নিহিত 
বিষাদ ও আনন্দকে জানতে পারল সে। জীবনের খণ্ডবিচ্ছিন্ন অসম্পূর্ণ অবস্ববের গভীরে তার অস্তরসঙ্গতির 
আকস্মিক উপলন্ধিকেই জীবনসংযোজন বলব। কোনো আকম্মিক উপলব্ধির মুহূর্ত এসে এই জীবন- 
সংযোজন সম্ভব করে, না, সংযোজনের ব্যাপক আঁকাঁজ্া। জীবনে উপলব্ধির মুহূর্তকে সম্ভব করে তোঁলে, 
তা জানি না, প্রেরণাবাদীর1 হয়তো বলবেন, উপলব্ধির মুহূর্ত কোনো প্রয়াসের ফল নম্ন। সেই হেতু 
কোনো আঁকাজ্ষার ফলও নয় সে, হয়তো! একেবারে অস্বীকার করা যাঁয় না; তবু স্মরণে রাঁখ। দরকার যে, 
জীবনসংযোজনের তাগিদ জীবনে না থাকলে কোনো! মানুষের জীবনেই উপলব্ধির আঁনন্দবিস্ময়ঘন মুহূর্ত 
অকন্মাঁৎ এসে দেখা দিত না। খগ্তবিচ্ছিন্ন জীবনের নানা অংশকে পরিপূর্ণ করে দেখার, তার সামগ্রিক 
এঁক্যকে উপলদ্ধি করার একট] আন্তরিক বেগ কবির অন্তঃ প্রকৃতিতে কাঁজ করে আর তাই প্রেরণার বীজ 
বাতাসে উড়ে ভেসে এসে কবিমাঁনসে ফলবান বৃক্ষ হয়ে ওঠে । তাই রবীন্দ্রনাথ যখন তীর কাব্যে সর্বত্র- 
গাঁমিতাঁর অভাঁব লক্ষ করে ক্ষোভ প্রকাঁশ করেন তখন সৎপাঠকের কাছে যেটা সবচেক়ে বড়ে| হয়ে প্রকাঁশ 
পাক্প সে তাঁর জীবনসংযৌজনের ব্যাপক আকাঁজ্ষী-_ তা ছাড়া কিছু নয়। 

ইতিহাসের এক-একট! পর্বে জীবনের এক-একটা দিক মা্ষের সামনে বড়ে। হয়ে দেখা দেয়। কেন, 
তাঁর কারণ ইতিহাঁস-জিজ্ঞাস্থ বিচার করেন বা করবেন বলে আমর! আঁশা করি। আপাতত জীবনের 
দ্রিকে তাকিয়ে এ কথা বল। যাঁয় যে, বাতিক সামাজিক ও আঁথিক, নানান শ্লোতের সংযোগ ও মংক্ষোঁভের 
ফলে, মিলন ও দ্বন্দের ধাঁরাঁয় আমাদের জীবনে এক-এক সময়ে এক-একটা সমন্য/র আবর্ত জেগে ওঠে। 
এক-একট! প্রশ্ন জীবনে এত অত্যন্ত হয়ে পড়ে যে, আমরা তাকে সমস্ত না বলে পারি না৷ সাহিত্যিক যদি 
তখন জীবনকে, তাঁর তাৎপর্ধকে বুঝতে ও পূর্ণতা উপলব্ধি করতে চান, সাহিত্যে জীবনঘনিষ্ঠতা সত্য করতে 
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চাঁন তখন তাঁকে জীবনের সেই মাঁবর্তসম্কুল দিকটিকে অঙ্গীকার ও প্রকাশ করতে হয়। প্রকাশ করতে 
হয় অন্য সব কিছুর সঙ্গে মিলিয়ে এবং অন্নিরপেক্ষ ভাঁবে তাঁর স্বাধীন স্বূপে-_ নচেৎ জীবনবোঁধ 
অপূর্ণ থাকে । 


ও 

মনে হয় এই জাতীয় প্রয়োজনবোঁধ থেকেই সাহিত্যে এক-এক সময়ে এক-একটি মতবার্দ অথবা 
শিল্পরীতি অথবা শিল্পরীতি সম্পর্কিত মতবাদ কয়েকজন রচয়িতাঁর মনে প্রবল হয়ে ক্রমশ একটি আন্দোলনের 
আঁকার নেয়। ন্মরণীয়্ যে সাহিত্যে মত ও রীতি এবং রীতি সম্পর্কিত মত, প্রকাঁশে একই | আঁমর' 
দেখি যে, কয়েকজন রচয়িত1 সাহিত্যের বিষয় অথব1 আঙ্গিক অথব! যা আঁরে| সত্য, উভয়কে মিলিত করে 
নতুন এক প্রয়োজনবোধ অন্ুভব করছেন এবং সেই প্রয়ো্নবোপের তাঁড়নায়_- নিছক প্রেরণায় নয়-_ 
সেই নতুন বোঁধেরই নিরিখে সাহিত্যের বিদ্যমান রীতি বা উপস্থিত বিষক্ন সন্নিবেশকে বিচার করে নতুন 
উপলদ্ধিকে স্পষ্ট ও প্রসারিত করতে চাইছেন। উপস্থিত করছেন নতুন বিষয় ব1 বক্তব্য, একং সাহিত্যে যা 
অনিবার্ধ, নতুন বক্তব্যের প্রয়োজনে প্রকশিরীতিকেই নতুন রূপ দিতে হচ্ছে। অথবা নতুন বীতিকে গ্রহণ 
করার ফলে পুরনো! বক্তব্য অতিক্রান্ত হয়েছে । এ ক্ষেত্রে বক্তব্য ও আঙ্গিকের বিষষ্ে প্রাচীন বিতর্কের 
পুনরুখ|ন অনিধার্ধ যদিও, তবু সে কথা শ্রুতিতে রেখেই স্মরণ করিয়ে দেব যে, সাহিত্যকৃতিতে আঙ্গিকের 
বিষয়ে নতুন কথা এবং বক্তব্য বিষয়েও নতুন কথা প্রকাঁশে এক এবং কার্ত অভিন্ন। একে অন্ঠের সঙ্গে 
অঙ্দদি তে! বটেই । ভাঁব ও রূপ ধাঁরণী ক্ষ বিচ্ছিন্ন হলেও অভিজ্ঞতায় ত1 নয়। একটি সংগীত বা কবিতাকে 
যদি একটি ঘটন। হিগেবে দেখি তা হলে ভাঁব ও রূপের ভেদরেখা টান! চলে না, উভয়েই একাকার হয়ে 
ওঠে। স্তরাঁং বিষয় অথব| আঙ্গিক যাঁকে কেন্দ্র করেই নতুন প্রয়োজনবোধ উপস্থিত হোক-ন। কেন, তা 
আঙ্গিক ও বিষয় উভয়কেই প্রভাবিত করবে, নতুন পথে নিয়ে ষাঁবেই, যে আন্দোলন আঙ্গিকের পরিবর্তন- 
চক তাঁর বিষক্ব-সংযোগ সম্বন্ধে হতো! আমর1 অনেকেই অবহিত নই। হয়তো আন্দোলনের ধারকদের 
ব্যাখ্যা গুণেই আমাদের ধারণা অস্পষ্ট থাকে । তবু বিষয়টি গুরুত্বপূর্ণ, উপেক্ষণীয় নয় আদৌ । যখন মনে 
হয়, যে ভাবে বল! হুয়, হয়ে চলেছে, সে ভাবে যা বিশেষত বলার তা বলা হয় নি, বল। যায় না, তখন সেই 
অভাববোধ থেকেই, সেই অভাঁববোঁব উততীর্ণ হবাঁর প্রয়েরজনেই নতুন আদ্ষিকের দাবি ওঠে এবং তাঁর 
অস্তিত্ব সমথিত হয়। এ ক্ষেত্রে নতুন কিছু বলার প্রয়োজন থাকে বলেই নতুন ভাঁবে বলার প্রয়োজন ঘটে । 
অথবা অন্যর্দিক থেকে দেখলে বলা চলে নতুন ভাবে বলতে গেলেই বক্তব্যট! নতুন হয়ে ওঠে, নতুন কিছু 
বলতে হয়। 

এ পর্যন্ত যখন ব্লা হল তখন সঙ্ঞানে পিংহাঁবলোকন প্রয়োজন মনে করি। সাহিত্য জীবন-বিচ্ছিন 
কোনো সামগ্রী নয়। জীবনের রূপ ও দাবি নাঁনা কারণের ঘাত-প্রতিঘাঁতে পরিবর্তনশীল সাহিত্যে 
তাই জীবনঘনিএ হবার তাঁগিদেই বারংবাঁর নতুন বিষয় স্গিবেশ ও আঙ্গিকের উদ্ভব অবশ্ন্তবী। একাধিক 
কারণে অনিবার্য আর বিষয় ও আঙ্গিক অভিজ্ঞতায় এক। নতুন আধারে প্রাচীন পানীয় পবিবেশন 
জীবনের মতোই সাহিত্যে ক্লাস্তিকর। তাই জীবনের নিহিত প্রয়ৌজনবৌধে, জীবনঘনিষ্ঠতার তাগিদে যখন 
বক্তব্য ও আঙ্গিক নতুন পথের সন্ধান করে তখন আমরা যা পাই তা-ই একটি নতুন সাহিত্য আন্দোলন। 
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খু ধা 


জীবনের পরিবর্তিত প্রয়োজন ও প্রয়ৌজনবোধের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সংযোগবশতই নতুনত্বের দাঁবি নিয়ে 
যখন কোনো সাহিত্য আন্দোলন আত্মপ্রকাঁশ করে তখন তাঁকে শুধুমাত্র সাঁময়িক সাহিত্য এই বিশেষণে 
লাঞ্রিত করে অবজ্ঞা করা গুরুতর তল হবে। অবশ্ত পূর্বেই যা বলেছি, আন্দোলনের ব্যাখ্যাতাদের 
স্বরুত ব্যাখ্যাই সাহিত্যধাঁরা সম্বদ্ধে আমাদের ধারণাকে ব্যাহত করে। এ ক্ষেত্রে যেটি মূল্যবাঁন, এমনকি 
প্রাথমিক, ভাঁ হল জীবনবিন্তাসের পরিবর্তন যা আমাদের সামগ্রিক চিন্তা ও সাহিত্যের বিষয় ও 
আঙ্গিকের পরিবর্তন দাবি করে এবং ক্রমে অনিবার্য করে তোলে। অথচ সচরাঁচর যা ঘটে, তাতে 
ইতিহাসের আৌতে বাহিত সমীজবিস্াসের যে রূপান্তর তাঁর মৌল তাৎ্পর্ধই অঙ্থচ্চারিত থাকে। তাঁর 
পরিবর্তে সময় একটি বিষূর্ত ভাবশক্তিরূপে কল্পিত হয়, যে-নাকি পুরাঁকথিত ইশ্বরের মতোই আপন 
অনিয়ন্ত্রিত খেয়ালে আমাদের রুচি বুদ্ধি -সমেত সমস্ত বিশ্বব্যাপার তথা সচেতন মানুষের সমাজ-ব্যবস্থাকেও 
নিয়ন্ত্রণ করছে। ফলে, দেখতে পাই ভক্তিবাঁদের নবরূপাস্তর, ঈশ্বরের আপনে বিমূর্ত সমস্ের প্রতিষ্ঠা । 
নিষ্ঠাবানের কর্তব্য হিসেবে নির্দিষ্ট হয় এই লময় দেবতাকে তুষ্ট রাখা, অথবা তার স্বয্ংবৃত পুরোছিতদের, 
যাঁতে আঁমর1 মময়ের সঙ্গে তাল রেখে চলার ছাড়পত্র পেতে পারি। যেন মানুষের ম্বাধীন বিবেক, 
বিচাঁরবুদ্ধি বা চিৎপ্রকর্ষ, কতকগুলি শৃন্যগর্ভ শব মাত্র, যেন বিচারশীল মাঁন্ষকে সময়ের বিন্দুতে দীড়িয়ে, 
প্রত্যেক ক্ষেত্রে বারংবার নানা বিরোধীভাব, আদর্শ ও প্রয়োজনের ঘন্দে চয়নবর্জীনের সমস্যার সম্মুখীন 
হতে হয় না! এই নিরাকার নিধিকল্প সময় যদি কোথাও থাঁকেও তবে, মানুষের জীবনে লে নেই ত। 
নিশ্চিত। জীবিত মানুষের চেতনায় সময়ের কোঁনো নিবিশেষ অথণ্ড রূপ নেই, অস্থিত্বের খণ্ডাংশও কোনো 
সময়ে শ্ববিরোধিতার অভিশাপমুক্ত নয়, আঁর তাই মাঁলষের বিবেক ও বিচাঁরবুদ্ধির উধের্বে ঘড়ির কাটার 
কোনো মহত্তর মর্যাদা নেই। হাস্তকর এই বিভ্রম যে, একটি গুরুত্বপূর্ণ ধারণারূপে গৃহীত এমনকি প্রচারিত 
হতে পারে, তাই বিস্ময়কর । সন্দেহ নেই যে, বহুর অজ্ঞতা এবং সীমিতবুদ্ধির উচ্চাঁভিলাঁষ এই ধরণের 
অস্পষ্ট ভাঁব-কুয়াশাঁকে জনপ্রিয় করে তোলে । আরো সহজ কারণ এই যে, যা রাঁসেল্‌ উল্লেখ করেছেন 
তার 071/901%1%7 12598%/3 গ্রন্থে 0 যাতে 2100হা 77023) শীর্ষক প্রবন্ধে| 

এই -কাঁল-গড্ডালিক শ্রোতে অঙ্গ-ভাসানেো। লৌকপ্রিয় কর্ম, কারণ এতে ব্যক্তিমান্ষের স্বাধীন 
চিন্তার প্রয়োজনীয়তা তথ! দাঁয়িত্ব পরিত্যক্ত হয়। আমরা যে কোঁনে ভাবেই হোঁক এবং প্রায় অরেশে, 
অনার়।যে আরামে সর্বাপেক্ষা অগ্রসর হয়ে আছি এই অন্গভব, নিষ্ষিয়্ বিলাসীচিত্তের পথে কী স্ব, কী 
আস্ত-সন্তোষ সংবাহী ! 

তাই সাহিত্যে নতুন কোঁনো৷ ভাঁবাদর্শ বা কৃতিগত আন্দোলনকে বিচার করতে হলে তার কাঁলগত 
উৎপত্তির সংবাঁদ বিস্বত না হয়েও অধিকতর মূল্য দেওয়া উচিত তার অন্তনিহিত নৈতিক প্রেরণা বা 
জীবনগত প্রয়োজন বৌধের উপর । গভীর কোনো প্রয়োঁজিনবোধ থেকে যদি নতুন কোনো আন্দোলনের 
উদ্ভব হয়, যদি ত1 জীবনসত্যকে অঙ্গীকাঁর করে, তবে, সমাঁজজীবনের পরিবর্তনের শোতে বর্তমান প্রয়োজন 
একদিন অতীতের সামগ্রী হয়ে গেলেও জীবনসত্যের প্রসাদে, জীবনঘনিষ্ঠতার গুণে সেই সাহিত্যকৃতি 
প্রাণময় থেকে যাবে। চেখভ যে সমাজের ছবি একে গেছেন সেই সমাজ আজ কোথায়? তবু তাঁর চরিত্র- 
চিত্রশাল। জীবন্ত, সম্পূর্ণ প্রাণময়। আর এইথানেই সাময়িকের সঙ্গে শাশ্বতের নাড়ির যোগ। সময়ের 


সাহিত্য : সাময়িক ও শাশ্বত ১১৯ 


কোঁনো একটি বিন্দুতেও যা মান্বষের সত্যকে প্রকাশ করেছিল, স্পর্শ করেছিল, সেই কৃতি, সেই সত্যের 
আপন শক্কিতেই, মাঁনবিকতার প্রসাঁদ্ধে সময়কে উত্তীর্ণ হতে পারে। তা হলে, জীবনবিচ্ছিন্ন, কোনো! 
কল্পিত শ্বাশ্বতের অস্পষ্ট ভাসাভাসা ধারণা সামনে রেখে, কোনো তীব্র অন্ভূত তাগিদের সম্পর্কবজিত 
যে কৃতি, তার একাঁল ওকাঁল কোনে! কালই থাকে না। শাশ্বতকাঁল কোনো বিশেষ কালনিরপেক্ষ 
নর, তা সমগ্র কালপ্রবাহের কল্পিত সমাহার মাত্র। আর তা অনৃষ্ট, বাস্তবে অপ্রাপ্য, ধারণায় অসম্পূর্ণ 
মাঁচ্ষের জীবনে, জীবনবোঁধে একমাত্র জীবন প্রবাঁহই শাশ্বত। সময়ের একটি অস্থির বিন্দুতেও যে 
জীবনের অনুভূত কোঁনো সত্যকে সাহিত্যে স্পর্শ ও প্রকাশ করেছে সেই শাশ্বত সাহিত্যের নাগাল 
পেয়েছে। মৃত্যুর পথেই মৃত্যুকে উত্তরণ করা যায়, মৃত্যুকে এড়াতে চাইলেই ম্বত্যু নিশ্চিত। সময়ের 
কোনে! বিশেষ ক্ষেত্রে, আঁপন জীবনের আত্বতনে স্ব-স্ব অভিজ্ঞতার ভূমিতে, আমরা জীবনসত্যকে যতটুকু 
জেনেছি, যতট! গভীরভাবে জেনেছি এবং যতটা প্রকাঁশ করতে পেরেছি শক্তি ও আস্তরিকতার সে, 
ততটুকুই শুধু আমরা এগিয়েছি শাশ্বত ক্ৃতির দিকে । আপন অভিজ্ঞতায় অজিত জীবনের দিকে মুখ 
ফিরিয়ে, শ্রুত ধারণার সীমান্বর্গে শাশ্বতের কণ্লিত মুত্তি ধ্যান করলে আঁর যাঁই হে।ক শাশ্বতকে পাওয়া 
ষাবে না, এমনকি, সাময়িকতাঁরও প্রসাদবঞ্চিত হতে হবে। অংশকে সমগ্রভা্ব গোচর করলে, সমগ্র 
অগোঁচরে থাঁকে না। সত্য ও স্থাষ্টর 70:500য এইখানেই | 


প্রীকৃষ্কীর্তন পুঁথির মুলপীঠ ও তৌলাপাঠ 


তারাপদ মুখোপাধায় 


১ 
শ্ীকষ্ণকীর্তন পুঁথির সম্পাদন! সম্পর্কে বিজনবিহারী ভট্টাচার্য মন্তব্য করেছেন, “যে পাঠক মূল পুঁথি ব1 
উহার আলোকচিত্রান্থুলিপি দেখিবার স্বযৌগ পাইবেন না তিনিও মুল পুথির পাঠ সম্পর্কে যাবতীয় 
জ্ঞাতব্য তথ্য জানিতে পারিবেন।” এ মন্তব্য শ্রীকুষ্ণকীর্তনের প্রথম সংস্করণ সম্বন্ধে আংশিক সত্য। 
প্রথম সংস্করণের শেষে পপাঠ-বিবুতি” নাঁমে ছোট একটি পরিশিষ্টে সম্পাদক পুঁথি সম্বন্ধে অনেক জ্ঞাতব্য তথ্য 
বিকৃত করেছেন-_ লিপিকরের ভুল, তোলাপাঁঠের সংশোধন, মুদ্রিত সংস্কৃত শ্লোকের পুঁথিতে প্রাপ্ত অশুদ্ধ 
মূলপাঠ ইত্যাদি। পরবর্তী সংস্করণগুলিতে এই তথ্যগুলির সামান্ত অংশই পাঁদটাকাঁয় পাঁওয়া যাঁয়। 
সংস্কৃত শ্লোকগুলির সংশোধিত পাঁঠই পরবর্তা সংস্করণগুলিতে মুদ্রিত হয়েছে, মূল পুঁথির পাঠ পরিত্যক্ত 
হয়েছে। সুতরাং মূলে কি ছিল তা জানবার উপায় নেই, এমনকি অধিকাংশ সংস্কত শ্লোক যে মুলে 
অশুদ্ধ সে সংবাদও পাওয়া যায় না। পুথির বিরাঁম-চিহুগুলি মুব্রিত সংস্করণে সম্পাদকের নিজের রীতি 
অনুযায়ী পরিব্তিত হয়েছে; লিপিকরেরও একট রীতি ছিল, সেটা কী রীতি মুদ্রিত সংস্করণ থেকে তা৷ 
জানা যাঁয় না । পুঁথির বহু বাঁনানও মুত্রিত সংস্করণে পরিবন্তিত অবস্থায় পাওয়া যাচ্ছে, মূলে কি বানান 
ছিল সবক্ষেত্রে জানান হয় নি। উদাহরণস্বরূপ বলা যায়, রেফ-যুক্ত ব্যঞ্জন পুঁখিতে প্রায়ই দ্বিত হয়, কিন্তু 
সর্বদাই দ্বত্ব হয় না; যথা-_ পূর্বে ৪1১1২, নিম্মিত ৫1১1২, নির্জরাঁন ৩1১২, আর্ুন 81২1৬ ইত্যাদি। মুদ্রিত 
সংস্করণে কিন্তু রেফ-যুক্ত ব্যগ্জন সর্বত্রই দ্বিত্ব। পুঁথির মূলপাঁঠে যে কাটাকুটি এবং তোলাঁপাঠে যে 
সংশোধনগুলি করা হয়েছে তার নিখুত বিবরণ পরবর্তী সংস্করণগুলিতে পাওয়া যায় না। পুঁথি সম্বন্ধে 
এবং লিপিকরের প্ররুতি সম্বন্ধে বহু প্রশ্ন স্বভাবতই মনে আঁসে। সব প্রশ্নের উত্তর দেওয়া পুঁখি-সম্পাদকের 
দায়িত্ব নয় এবং সেজন্য সম্পাদককে অভিযুক্ত করাও অন্থচিত। তবে এ কথা মনে করলে ভূল হবে যে 
শরীকুষ্ণকীর্তন পুঁথির লিপি, লিপিকর, বানান, তোলাঁপাঁঠের সংশোধন, মূলপাঠের কাঁটাকুটি এবং 
মূলপাঠ অর্থাৎ পুঁথি সম্পর্কে যাবতীয় জ্ঞাতব্য তথ্য মুদ্রিত সংস্করণগুলির মধ্যেই পাওয়া যাঁয়। আমার 
মনে হয়, পুঁথির যে বিবরণ পরবর্তাঁ মুদ্রিত সংস্করণগুলিতে দেওয়! হয়েছে তা অপর্ধাঞ্চ ও অসম্পূর্ণ। মূল 
পুঁথির বিবরণ সম্পূর্ণ নয় বলে দু-একটি ক্ষেত্রে পাঠ বিচারে কিছু গোঁলমাঁলের স্যষ্টি হয়েছে । একটি 
উদাহরণ দিলে আমার বক্তব্য স্পষ্ট হবে । 
্রককষ্ণকীর্তনের চতুর্থ সংস্করণে দাঁনখণ্ডের "আন ভাক দিত বড়াঘি” পদটির প্রথম চারটি লাইন এই. 

আন ডাক দিত বড়াঁয়ি নাঁপিতের পো। 

কানড়ী খোপা বড়ায়ি মুণ্ডাফিবৌ মো ॥ 

শ্রীফল যোড় বড়ায়ি মোর ছুঈ তন। 

য1 দেখিআ কাহ্াঞ্জ করস্তি যতন ॥ 
তৃতীয় লাইনটির শ্্রীফল যোড়'র পরে পাদটাকায় সম্পাদকের মন্তব্যে বল! হয়েছে, “পুঁথিতে কানড়ী 
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খোঁপা”। এতে জানা গেল, পুথিতে লাইনটির পাঠ ছিল “কানিড়ী খোঁপা! বড়ায়ি মোর ছুঈ তন”। এই 
পাঠ সম্পাদকের বিবেচনায় ভুল, তাই “কানড়ী খোপার পরিবর্তে শ্রীফল যোড়” বসিয়ে তিনি পাঠ 
সংশোধন করেছেন। বিজনবাবু সম্পাদকের সংশোধন সঙ্গত মনে করেছেন এবং লিপিকর কেন তুল 
লিখেছিলেন তাঁর কারণ অন্গসন্ধান করতে গে নিঃসংশষষে বলেছেন, স্পষ্টই দেখা যাইতেছে দ্বিতীয় ছত্রে 
যে “কানড়ী খোঁপা” .লেখা হয়েছিল তাহারই শ্বৃতি-প্রভাবে অস্থানে উহ দ্বিতীয়বার লিখিত হইয়াঁছে। 
লিপিকর পরেও তাহা সংশোধন করেন নাই ।” (দ্রঃ শ্রিকুষ্ণকীত্তন পুথির পাঠের সংশোধন ও সম্পাদনা” 
পৃ. ৩৮)। আসলে ব্যাপারটি ঠিক এত স্পষ্ট নন । এখানে পু'খিতে কি ঘটেছে সম্পাদক তার পুর্ণ বিবরণ 
পাদটাকায় দেন নি, বিজনবাবুও পুথির সাহায্যে সম্পাদকের অসম্পূর্ণ বিবরণ পূর্ণ করেন নি। পুঁথিতে ছিল-_ 

আন ডাক দিত! বড়ায়ি নাপিতের পো। 

কাঁনড়ী খোপা বড়ায়ি মুণ্ডায়িবৌ মেন ॥ 

কা-ড়-ড়ি খোপা বড়ায়ি মোর ছুঈ তন। 

যা দেখিত্বা কাহার করস্তি যতন ॥ 
তোলাপাঁঠে “মোর উপরে ছুই-াড়ির বিরাঁম-চিহ্ন বসাঁন হয়েছে এবং “কা-ড়-ড়ি-ও পড়? অক্ষরটির উপর “ন, 
লেখা হয়েছে । এই সংশোধনের ফলে মূলপাঠের “কা-ড়-ড়ি” বা “কাউ-ড়ি' বা কা-ড-রি? (লিপিতে ড-উ-ড 
অভিন্ন ) “কা-ন-ড়ি' হয়েছে । আর একটি বিষয় লক্ষণীয় । মূলপাঁঠের মংশোধন করা হয়েছে বটে কিন্ত 
কা-ড-ড়ি'র “ড়? অক্ষরটি কাঁটা হয় নি। এবং তোলাপাঠের নি”, অক্ষরটির পাশে কোনে সংখ্যাঁশব্দ দিয়ে 
বলা হয় নি নি” অক্ষরটি কোন্‌ ছত্রের কোন্‌ অশুদ্ধ অক্ষরের সংশোঁধন। পুঁথির এই পাতায় অপর 
সংশোধন ছুই-্দাড়ির বিরাঁম-চিহ্বের পাশেও কোনো সংখ্যা-শব্ধ নেই | সতরাঁং মনে করা যেতে পারে 
অশ্তদ্ধ অক্ষরের একেবারে মাথার উপরে সংশোঁধনটি লেখ! হয়েছে বলে পাশে ছত্রসংখ্যা লেখার প্রয়োজন 
হয় নি) এরকম দৃষ্টান্ত শুধু এই একটিই নয়, পু'থির আরও কয়েক জায়গায় আছে। এখন প্রশ্ন, কা-ড়-ড়ি'কে 
'কা-ন-ড়ি” করল কে? নি:সংশয় হয়ে বলা না গেলেও অনুমান করা যাঁয় সংশোধনটি লিপিকরের স্বহস্তকৃত 
নয়। তোলাপাঠের “ন” এবং যূলপাঁঠের “ন” অক্ষর ছুটির মধ্যে আঁকৃতিগত পার্থক্য আছে। সংশোধন 
লিপিকর স্বয়ং করুন বা অপর কোনে! সংশোধকই করুন বর্তমান প্রসঙ্গে সেটা! গুরুতর প্রশ্ন নয়। 
এ ক্ষেত্রে সংশোধন যে হয়েছে সেটাই গুরুত্বপূর্ণ। তাহলে প্রশ্ন যিনি “কা-ড়-ডিকে অশুদ্ধ মনে করে 
কা-ন-ড়ি? করলেন তাঁর দৃষ্টি কি এতই অসতর্ক যে, যে-বাক্যাঁশের একটি শব্দ তিনি সংশোধন করলেন সেই 
বাঁক্যাংশটাই যে ভুল তা তীর দৃষ্টি এড়িয়ে গেল? এটুকুও তিনি বুঝতে পারলেন না যে ভূলপাঠের 
সংশোধন করে তিনি পওশরম করছেন! সংশোধক শব্দ ধরে ধরে গানগুলি পড়েছেন এবং অর্থের অনঙ্গতি 
লক্ষ্য করলে অবিলম্বে তা দূর করেছেন। এ ক্ষেত্রে কা-ন-ড়ি খোপা” দ্বিতীয় এবং তৃতীয় ছত্রে পর পর লেখ৷ 
হয়েছে। যদি ভুল করে লেখা হয়ে থাকে তাহলে এই সাধারণ এবং স্থম্পষ্ট ভূলটি সংশোঁধকের দৃষ্টি এড়িয়ে 
গেছে এ অহ্থ্মান কি বিশ্বাসযোগ্য ? পুথিতে সংশোঁধকের সংশোধনের পরও অনেকগুলি সাধারণ তল 
ছিল, সম্পাদক বসস্তরগ্জন রায় সেগুলি সংশোধন করেছেন। কিন্ত যে লাইনগুলি একবার সংশোধন করে 
দেওয়! হয়েছে, সেগুলিতে সংশোধনের পর নৃতন অতিরিক্ত কোনো তুল ধর পড়ে নি। এই ছত্রটিতেও কারে! 
দৃষ্টি ন। পড়লে বলা যেত তুলটি লিপিকর এবং পাঠ-পরীক্ষক উভয়ের দৃষ্টি এড়িয়ে গেছে। কিন্তু স্পষ্টই দেখা 
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যাচ্ছে ছত্রটির উপর সংশোঁধকের সন্ধানী দৃষ্টি পড়েছে এবং যে ভূল ছিল তা তিনি সংশোধনও করে 
দিয়েছেন।. তথাপি কি আমরা বিশ্বাস করতে পাঁরি না “কাঁ-ন-ড়ি খোপা” পাঁঠে সংশোধকের কিছুমাত্র 
আঁপতি ছিল না? এ পাঠ তিনি সঙ্গত এবং যথার্থ মনে করেছিলেন। লিপিকর যে পাঠ নিভূল মনে করে 
লিখেছেন, সংশোৌধক যে পাঠ অস্থমোদন করেছেন সেই মুলপাঁঠ বিশেষ প্রবল কোনো যুক্তি না থাকলে 
পরিবর্তন করা অসঙ্গত। এখানে প্রবল বা দুর্বল কোনো যুক্তিই নেই । পাঁঠ-পরিবর্তনের সপক্ষে ধার! 
সাক্ষ্য দিয়েছেন তাঁরা ধরেই নিয়েছেন 'কানড়ি খোঁপ। বড়াস্ি মৌর দুঈ তন এখানে “কানড়ি খোপা” “তন 
এর বিশেষণ। “তন; কি রকম দেখতে ? “কানড়ি খোপা"র মত। “কানড়ি খোপা”্র মতে] “তিন” সত্যই 
অসঙ্গত। স্থতরাং লিপিকর অবশ্ই তুল করে দুবার “কানড়ি খোঁপ” লিখেছেন-_ এই অনুমান অপরিহ্থায। 
কিন্তু কানড়ি খোপা"কে “তন'এর বিশেষণ বা বর্ণনা বলে ধরব কেন? “কানড়ি খোঁপা” [ এবং।ও।আর ] 
“দুদ তন” এই ছুটি বস্ত দেখে কৃষ্ণ “করস্তি যতন” এ অর্থ কি অসঙ্গত? আধুনিক বাংলায় লিখলে কবি “কাড়ি 
খোপার পর কমা দিতেন অথবা এবং। আর। ও এই তিনটি সংযোঁজক শব্দের একটি বসিয়ে অর্থ স্পষ্ট 
করতেন। এখানে এইটিই যে কবির অভিপ্রেত অথ তা স্পষ্ট বোঝা যাঁয় এ পদেরই ৭ম ৮ম ছত্র ছুটি 
থেকে : 
আলকে তিলক বড়ায়ি কাঁজল নয়নে । 
এহ1 দেখি বেআকুল নান্দের নন্দনে ॥ 

এখানে “"আঁলকে তিলক" কি “কাজল নয়নে'র বিশেষণ? “কানড়ি খোপা বড়া মোর দুঈ তনে” এই 
লাইনটির সঙ্গে 'আলকে তিলক বড়ায়ি কাজল নয়নে" লাইনটির কোনো! পার্থক্য আছে কি? এখানে 
কি অর্থ ধরছি? 'আলকে তিলক" এবং নয়নে ক1জল'_-“এই ছুটি জিনিস দেখে ( এহ1 দেখি” ) নান্দের 
নন্দন 'বেআকুল+। অনুরূপ অর্থ তৃতীয়-চতুর্থ ছত্রটি স্ধদ্ধেও করতে হবে নতুবা কবির অভিপ্রেত অর্থ পাওয়া 
যাবে নাঁ_ 'কানড়ি খোপা” এবং আমার তন দুটি আমার বৈরী হয়েছে কারণ এই ছটি দেখে কৃষ্ণ 
কিরস্তি যতন? । 

শ্রকুষ্ণকীতনের প্রথম সংস্করণে বসন্তরঞন রায় পুঁথির পাঁঠই ছাঁপিয়েছিলেন (দ্রঃ পৃ. ৮৮) এবং পাঠ- 
বিবৃতিতে বলে দিয়েছিলেন পুঁথির 'কা-ড়-ড়ি” কেটে তোলাপাঠে “ন” লেখা হয়েছে (দ্রঃ পৃ. ৮*৬)। 
বসন্তরঞ্জন রায়ের মনে কা-ন-ড়ি খোপ]। বড়ায়ি মোর ছুঈ তনে” পাঠ সম্বন্ধে কোনে সন্দেহ অন্তত প্রথম সংস্করণ 
প্রস্ততকালে ছিল না। সম্ভবত যে যুক্তিতে আমি পুঁখির পাঠ সমর্থন করেছি সেই যুক্তিতে বসস্তবাঁবুও 
পুথির পাঠ নিভূল মনে করে ছাপিয়েছিলেন। মোহম্মদ শহীহুল্লাহ সবপ্রথম পুথির পাঠে সন্দেহ প্রকাশ 
করেন।২ পুথির সংশোধনের কথা না জেনে কিংবা জেনেও গুরুত্ব না দিয়ে শহীছুল্ল।হ অসতর্কের মতো! 
বলেছিলেন, “দিতীয় পংক্তিতে প্রথম পংক্তির “কানড়ি খোপা” লিপিকর-প্রমাদে পুনলিখিত হইয়াছে । 
বোধহয় শ্রীফল সম” এইবপ পাঁচ অক্ষরযুক্ত কোন পাঠ ছিল ।” (দ্রঃ শ্রীকুষ্ণকীর্তনের কয়েকটি পাঠ 
বিচার, সাহিত্য-পরিষৎ-পত্রিকা, ৪৮ ভাগ, ৪ সংখ্যা, পৃ. ২,৩)। পরবতাঁ সংস্করণে শহীদু্লাহ-র নির্দেশ 
মেনে নিয়ে বসস্তবাঁবু “কানড়ি খোঁপা”র পরিবর্তে শ্রীফল যোড়' বসিয়েছেন এবং প্রথম সংস্করণের পাঠ 
বিবৃতিতে পুথির এই জায়গার সংশোধনের যে বিবরণ দিয়েছিলেন তাও বর্জন করেছেন। বিজনবাবু 
সম্ভবত পরবতী সংস্করণের মুদ্রিত পাঠ দেখে তৃতীয় ছত্রের 'কানড়ি খোপা” যে লিপিকর-প্রমাদ সে সব্বদ্ধে 


শ্রীকৃষ্ককীর্তন ১২৩ 


নিঃসংশয় হয়েছেন। প্রথম সংস্করণের মুদ্রিত পাঠ অথবা পাঠ-বিবৃতি অথবা মূল পুঁথি দেখলে বিজনবাবু 
কানড়ি খোপা'কে লিপিকর-প্রমাদ মনে করতেন কি না সন্দেই। যে যুক্তিতে আমি সম্পাদকের পাঠ- 
পরিবর্তনে আপত্তি করছি ঠিক সেই যুক্তিতে বিজনবাঁবু নিজেও সম্পাদকের অপর একটি সংশে।ধনের যাথাথ্য 
সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করেছেন-_- “তোলাপাঠ যখন দেওয়া হইয়াছে তখনই বোঝা গেল যে ছত্রটির উপর 
লিপিকরের দৃষ্টি পড়িয়াছে। তোলাপাঠ যদি লিপিকরের হস্তরুত না হয় তাহা হইলেও এ কথা স্বীকার 
করিতেই হইবে যে আলোচ্য ছত্রটি কেহ না কেহ বিচারকের দৃষ্টি দিয়! পড়িয়াছেন, হয়তো আদর্শ পু'খির 
পাঠের সঙ্গে মিলাইয়! দেখিয়াঁছেন। এ অবস্থায় কেবলমাত্র ছন্দের উতকর্ষ বিধানের জন্য সংশোধন 
অনাবশ্তক বোধ করি।” (শ্রিকুষ্ণকীত্তন পুথির পণঠের সংশোধন ও সম্পাদনা পৃ. ৪১)। 

স্থতরাঁং শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের পরবতী সংস্করণগুলির মুদ্রিত পাঠে পুথির পুর্ণ বিবরণ পাওয়া যায় না। মুদ্রিত 
পাঠের সঙ্গে পুথির পাঠ মিলিয়ে পড়লে ক্ষুব্ধ অথচ গুরুত্বপূর্ণ অনেক' তথ্য পাঁওয়| যাঁয়। পাঠ-বিচারে এবং 
লিপিকরের ও সংশোধকের প্ররুতি অন্ুধাবনে এই ক্ষুদ্র এবং আপাততুচ্ছ তথ্যগ্তলি একেবারে মূল্যহীন নয়। 


হ্‌ 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তন পুথির একট। উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য তোলাপাঠে মূলপাঁঠের সংশোধন। এই সংশোধনগুলি 
সম্বন্ধে অনেক প্রশ্ন । সংশোধনগুলি কে করেছেন? লিপিকর স্বয়ং অথবা অন্য কেউ? অন্ত কেউ করলে 
তিনি কি লিপিকরের লমকালীন অথব1 পরবতাকালের ? সংশোধনগুলি আদর্শ পুথির সঙ্গে মিলিয়ে করা 
হয়েছে অথবা! সংশোঁধক তাঁর নিজের বুদ্ধি-বিবেচনাছপারে সংশোধন করেছেন? শ্রীকুষ্ণকীর্তনের পাঠ- 
বিচারে এই প্রশ্গগুলির বিশেষ গুরুত্ব আছে। সম্পাদক এই প্রশ্নগুলি সম্বন্ধে নিরুত্তর। তোলাপাঠ 
সম্বন্ধে তিনি কোনো অভিমত প্রকাঁশ করেন নি। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের বিষয় একসময় সকলের চোঁখ এমন 
ধাধিয়ে দিয়েছিল যে এই ক্ষুত্র বিষস্বগুলির দিকে মনোষোগ দেওয়ার অবকাঁশ কারও ছিল না। 
তোলাঁপাঠের সংশোধন সম্বন্ধে কয়েকটি প্রশ্ের উত্তর দেওয়ার চেষ্টা করেছেন বিজনবিহারী ভট্টাচার্য 
শ্রিকুষ্ণকীর্তন পুথির পাঠের সংশোধন ও সম্পাদনা, নামক প্রবন্ধে। বিজনবাঁবু খুব সতর্কতার সঙ্গে 
সম্পূর্ণ নিরাসক্ত দৃষ্টি দিয়ে অনেকগুলি বিষয় আলোচিনা করেছেন। কিন্তু তার কয়েকটি সিদ্ধান্তের 
সঙ্গে আমি একমত হতে পারছি না। তোলাপাঁঠের সংশোধনের কোনোপ্রকার আলোচনায় এই 
সিদ্ধান্তগুলি বিশেষ মুল্যবান। তাই বিজনবাবুর সিদ্ধান্তের সমালোচনা দিয়েই শুরু করছি। সমালোচন! 
প্রসঙ্গে এমন কয়েকটি বিষয় উত্থাপিত হবে যেগুলি পরবতাঁ আলোচনার পক্ষে প্রয়োজনীয়। 

তোলাপাঠের কোনো কোনো সংশোধন যে লিপিকরের স্বহস্তকৃত নয়, পরবর্তীকালের কোনো 
সংশোধকের, সে সম্বন্ধে নিঃসংশয় হয়ে বিজনবাবু বলেছেন, “আমাদের মনে হয়, আদর্শ পুথিতে “তোর' 
ছিল ন1 এবং লিপিকর নিজে এই “তোর” বসাঁন নাই। পরবর্তীকাঁলের অন্ত কোন লোক পুঁথি 
পড়িতে পড়িতে নিজ জ্ঞান এবং অভিরুচি অঙ্ুপাঁরে দুই একটি সংশোধন করিয়া থাঁকিবেন।""" তাহার 
একটি প্রমাণও দাখিল করিতেছি । তোঁলাপাঠে “তোর; শব্দের পাশে ছত্রসংখ্যা-জ্ঞাপক একটি “৩, অঙ্ক 
আছে। পুঁথির মূলপাঠে তিন সংখ্যাস্থচক অঙ্ক সর্ধদীই “ও রূপে লিখিত।"." কিন্ত তোলাপাঠে তিন 
প্রায় সর্বত্রই আধুনিক “৩1” 
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এখানে বিজনবাঁবু যে সিদ্ধান্তে পৌচেছেন তা সম্ভবত সত্য। কিন্তু যে প্রমাণ দাখিল করেছেন তা 
অগ্রাহথ। এই প্রমাণ প্রথম দাখিল করেছিলেন হরপ্রসাঁদ শাশ্বী। তিনি বলেছিলেন, “৩” এই সংখ্যা 
স্বানে “৩” লেখা ১৩৬০ খ্রীষ্টাব্জের পরে আর দেখা যায় নি এবং শ্রীকৃষ্ণকীতন পুথিতে “সকল জায়গাতেই” 
“৩৮ অংখ্যার স্থানে “গু” আছে। স্ৃতরাং এই পুথি ১৩৬৭ খ্রীষ্টাব্দে বা তার আগে লেখ! হয়েছে 
(ত্র. চগীদাঁস', হরপ্রসাদ রচনাবলী ১ম সম্ভার, স্থনীতিকুমীর চট্োপাধ্যায় সম্পাদিত, পৃ. ২৯২ )। 
আর. ভি, বন্দ্য-কে [রাখালদাপ বন্দ্যোপাধ্যয়] সমালোচনা করে হরপ্রসাঁদ শাশ্ী বলেছিলেন, রাখাল- 
দাঁসবাবু “হুল্মানুনুম্্রূপে কৃষ্ণকীর্তনের অক্ষরগুলি পরীক্ষা করিয়াছেন। কিন্তু অগ্কগুলি পরীক্ষা করেন 
নাই।” বস্তৃত অন্কগুলি কেউই পরীক্ষা করেন নি; রাঁখালদাসবাবু হয়তো করেন নি, শাস্ত্রী নিজেও 
করেন নি, বিজনবাবুও করেন নি। শ্রীকষ্ণকীতনের মূলপাঠে “সর্বদাই” তিন সংখ্যাটি “৩” রূপে লিখিত 
নয়। তোলাপাঁঠেও “৩৮ এবং ৭৩৮ আছে, মূলপাঁঠেও “৩” এবং “৩” আছে। একটি ছুটি জাগায় 
প্রক্ষিপ্তরূপে নেই, একাধিক জায়গায় আছে। কোনে! একজন লিপিকরের লিপিতে নেই, প্রথম দ্বিতীয় 
এবং তথাকথিত তৃতীয় লিপিকরের লিপিতেও আছে । তোঁলাপাঠে কোথায় “৩৮ এবং “৩” আছে 
এবং মূলপাঁঠে কোথায় “৩” আছে তাঁর তালিক] নিচে দেওয়া হল। পৃষ্টা সংখ্যা পুথির। 

১২/১ : তোলাপাঠে পু $ ১৩১ : যুলপাঠে (ছুই-দীড়ির বিরাম-চিহ্থের উপর ) ৩) 

২৮/২ : তোলাপাঠে ০ ২৯/২ : যুলপাঁঠে ভি) ৩৭২ : তোলাপাঠে তি) 

৪০/১ : তোলাপাঠে “৩; 881২ : যুলপাঠে (ছুই দড়ির বিরাম-চিহ্ের উপর ) ৩) 

৪৭/২ : যুলপাঠে ৩) ৪৮1১ : মূলপাঠে ৩) ৪৯২ : তোলাপাঠে তি) ৫৭1২ : মূলপাঠে তি 

৫০২ : তোলাপাঠে ৩5 ৫৩/১ : মূলপাঠে “৩ (লক্ষণীয় পুথির পৃষ্ঠ1 সংখ্যায় গু?) ৫৪1২ : 

মূলপাঠে “৩, | 

৬৩/১ : যূলপাঠে ৩? ৬৪/১ : যূলপাঠ ৩১) ৬৬২ : মূলপাঠে ৩, ৮৩1২ : তোলাপাঠে ৩১ 

১০২/২ : তোলাঁপাঠে ৩3 ১১২২ : তোলাপাঠে ৩ ১১৭২ : তোলাপাঠে তি; 

১২৪/১ : মূলপাঁঠে ৩; 

১৩৮/১ : মূলপাঠে ৩, (এই সংখ্যাঁশব্দটি লিপিকর লিখতে ভুলে গিয়েছিলেন! পরে সংকীর্ণ জায়গায় 

ছোঁটে। করে লিখে দিয়েছেন); ১৬৯/১ : তোলাপাঠে ৩; ২৮২ : ভোলাপাঠে ও? | 

এগুলি সবই প্রথম ও তথাকথিত তৃতীয় লিপিকরের নকল করা অংশ থেকে নেওয়া । এ ছাড়া, দ্বিতীয় 
লিপিকরের নকল করা মুলপাঠে সর্বত্রই “৩” সংখ্যাটি ব্যবহৃত হয়েছে, তিনি একটিবারও “৩” ব্যবহার 
করেন নি। স্থতরাং দ্বিতীয় লিপিকর “৩”-র ব্যবহার জানতেন এমন প্রমাণ নেই। তাহলে 
কি করে বলা যায় শ্ররুষ্ণকীতন পুথিতে সর্বদাই “৩” লেখা হয়েছে? এখন প্রাচীন-আধুনিকের 
প্রশ্ন। ৩৮” প্রাচীন এবং “৩” আধুনিক--এটি শাহীর সিদ্ধান্ত। এ সিদ্ধান্ত কতদূর সত্য তা 
আমি জানি না। ১৩৫০ শ্রষ্ঠাব্দের আগে লেখা বাংলাদেশের পুথি (নেপালের পুঁথির সাক্ষ্য গ্রাহ 
কিনা] তা বিবেচ্য ) আমি বেশি দেখি নি, দেখলেও সংখ্যা-শব্বগুলি খুঁটিয়ে দেখি নি। শাস্বী অবশ্যই 
দেখেছেন। স্থতরাঁং যুক্তিতে না আটকাঁলে শান্ত্রীর অভিমত মেনে নিতে কোনো বাধা নেই। 
কিন্তু এ কথা অবশ্যই স্মরণ রাখতে হবে যে শান্ধীর অভিমত অগ্রমাণিত। শাস্ধী তার অভিমতের 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ১২৫ 


সমর্থনে কোঁনো প্রমাণ দেন নি, কোনো একখানি পুঁথিরও নাঁম করেন নি। এ অবস্থায় শাহ্বীর মুখের 
কথাই একমাত্র প্রমাণ। সে প্রমাণ সর্বজনগ্রাহ না হতে পারে। শাস্ীর সব অভিমত যে অভ্রাস্ত নয় তাঁর 
প্রমাণ একটু আগেই পাওয়া গেছে। তা ছাড়া, “৩” সংখ্যাশব্বকে যদি আধুনিকত্বের নিরিখ মনে করা 
হয় তাহলে শ্রীকুষ্ণকীর্তনের অনেকগুলি পাতা এবং দ্বিতীয় লিপিকরের নকল করা সব কটি পাতা 
পরবর্তাকীলের যোজন] বলতে হয়। তা! যে সম্ভব নয় সে কথা বিশদ করে আলোচনার প্রয্বোজন নেই 
(ভর, যোগেশচন্্র রায়, “চতীদাস+ সাঁহিত্য-পরিষদ-পত্রিকা, ২৪খণ্ড, ১ম সংখ্যা, পৃ. ২৩) স্বকুমাঁর সেন, 
বোক্ালা সাহিত্যের ইতিহাস”, ১ম খপ্ড, পৃরীর্দ, ১৯৬৩, পৃ. ১৩৪)। স্থতরাঁৎ “৩৮-র প্রাচীনত্ব স্বীকার 
করলেও বলতে হয় যে-কাঁলে ”৩” ছিল সে.কালে “৩”-ও ছিল এবং যিনি “৩” লিখেছিলেন তিনি 
“৩৮-ও লিখেছিলেন । তাই কেবলমাত্র “৩”-র প্রমাণে তোলাপাঠের সংশোঁধনকে আধুনিক বলা যাঁয় না।৩ 

তোলাপাঠের কোন্‌ সংশোধন লিপিকরের নিজের, কোন্টি নিজের নয়, এ সম্বন্ধে বিজনবাবুর যুক্তি 
এবং সিদ্ধান্ত সব ক্ষেত্রে মেনে নেওয়া যাচ্ছে না। দানখণ্ডের-_ 

ঘ্বত দধি দুধে পার সাঁজিঝ 
মথুরাঁক যাসি বিকে। 

এই লাইনটির পরে সম্পাদক পাদটীকায় মন্তব্য করেছেন, “ যাপি তোলাপাঁঠে; ইহার পর খাহ! 
রঙ্গে লেখা ও কাঁটা ।” এই লাইন ছুটির পাঠ ও তোলাপাঠের আলোচনা প্রসঙ্গে বিজনবাঁবু মন্তব্য 
করেছেন, মূলে ছিল “মথুরাঁক যাহা রঙ্গে") লিপিকর “যাহা! রঙ্গে, কেটে তারপর “বকে” লিখেছেন এবং 
যাহার ঘাসি, লিখেছেন তোলাঁপাঁঠে। এ বিবরণ ঠিক নয়। পুঁথিতে ঠিক এরকম ঘটে নি। 
আশঙ্কা হয় এই লাইনটিও বিজনবাঁবু পুঁথির সঙ্গে মিলিয়ে দেখেন নি) সম্পাদকের মন্তব্যের উপর নির্ভর 
করেছেন। সম্পীদকের মন্তব্যে ভূল নেই, তবে মন্তব্যটি অস্পষ্ট ও দ্বার্থক। “ইহার পর যাহ! রঙ্গে” 
লেখা ও কাটা”__ “ইহাঁর পর” অর্থে কার পর? অবশ্তই “বিকে'র পর, বিজনবাবু বুঝেছেন “মথুরাঁক'এর 
পর। তাই তিনি অনুমান করেছেন মূলে আছে “মথুরাঁক যাঁহা রঙ্গে । কিন্তু মূলে আছে “মথুরাঁক বিকে 
যাহা রঙ্গে; 'মথুরাঁক'-এর পরে ছাঁড়-চিহ্ন দিয়ে তোলাপাঁঠে 'যাপি” লেখা হয়েছে এবং ঘাঁহা রঙ্গে” কেটে 
দেওয়া হয়েছে। পুঁথির এই জাত্বগাঁর ঘটনা বিজনবাঁবুর সামনে স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি বলে তিনি এই সংশোধন 
থেকে যে সিদ্ধান্তে পৌচেছেন তা হ্য়তে। ঠিক নয়_- “পরের ছত্র লিখিবাঁর আগেই যে ভূলট1 লিপিকরের 
নজরে পড়িয়াঁছে তা! বুঝিতে কষ্ট হয় না। কারণ লিপিকর “যাহা রঙ্গে” কাটিয়া তাহার পর “বিকে' 
লিখিয়াছেন।” লিপিকর প্রকৃতই যদি তা করতেন তা হলে এ সিদ্ধান্ত স্বীকার করতে কোঁনে বাঁধা ছিল না! 
কিন্ত আগেই বলেছি লিপিকাঁর তা করেন নি। স্থৃতরাঁং ভুলটি সঙ্গে সঙ্গেই লিপিকরের নজরে আসে নি। 
আদৌ যে এসেছিল এমন প্রমাণ নেই। তাই তোলাঁপাঠের সংশোধন লিপিকরের স্বহস্তকৃত এমন মনে 
করবাঁর কাঁরণ নেই । এখাঁনে বিজনবাঁবু একটি বিরুদ্ধ উক্তিও করেছেন। অন্যত্র তোঁলাপাঁঠের সংশোধনের 
পাঁশে “৩” সংখ্যাটি থাকলেই তিনি সেটিকে পরব্তীকাঁলের বলে মনে করেছেন। “৩” সংখ্যা-শবটি 
বিজনবাঁবুর কাঁছে আধুনিকত্তবের এবং “৮ প্রাচীনত্বের চিহ্ছ। আলোচা লাইনটিতে তোলাঁপাঁঠের 
যাঁসি'র পাঁশে ৩” সংখ্যাটি আছে তথাপি এই সংশোধনটিকে তিনি লিপিকরের হাঁতের বলে মনে 
করেছেন। আমার মনে হয়, লিপিকর '“মথুরাঁক বিকে যাঁহা রঙ্গে লিখেছিলেন। ভুল লিখেছিলেন কি 
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নিভূল লিখেছিলেন বলা শক্ত। পরে সংশোধন করবার সময় “রঙ্গের সঙ্গে বিকে'র মিল পাঠ- 
পরীক্ষকের পছন্দ না হওয়ায় তিনি সংশোঁধনটি করেছেন। সংশোধনটি লিপিকরকৃত নয়। তোলাপাঠের 
'যাঁসি? ভিন্ন কলমে লেখা । অক্ষরের ছাঁদও আলাদা । সম্ভবত কালিও আলাঁদা। 


ঙ 


চারটি ছাড়া তোঁলাপাঠের সমস্ত সংশৌধন বসস্তবাবু মেনে নিষেছেন এবং সেই অস্ুপাঁরে যূলপাঠের 
সংশোঁধনও করেছেন। তোলাপাঠের গুরুত্ব সম্বন্ধে বসম্তবাবু কোনে! অভিমতও ব্যক্ত করেন নি। 
তোলাপাঠ মূল পুথিতেই পাওয়া গেছে সুতরাং তার গুরুত্ব ও প্রামাঁণিকতা সম্বন্ধে বোধহয় বসন্তবাবুর 
মনে সংশয় ছিল না । সম্ভবত সেই কারণেই তিনি এ সম্বন্ধে আলোচনা বাহুল্য মনে করেছিলেন। 
কিন্ত মূল পুঁথিতে পাওয়া গেছে বলে তোলাপাঠের সমস্ত সংশোধনই কি নিবিচারে মেনে নেওয়া 
সঙ্গত? সম্পাঁদকের অবলঘ্িত রীতিতে দেখতে পাচ্ছি সব সংশোধনকে তিনি নিধিচারে স্বীকার করেন 
নি। বিচারে যেটি গ্রহণযোগ্য বলে তাঁর মনে হয়েছে সেটি তিনি গ্রহণ করেছেন। সব সংশোঁধনকে 
নিথিচারে গ্রহণ করতে পারলে সমস্তাই থাঁকত না। তাহলে সরাসরি বলা যেত মূলপাঠি তোলাপাঠে 
সংশোধিত হলে মূলপাঁঠটি ভূল এবং তোঁলাঁপাঠের সংশোঁধনটি নিভূল বলে বিবেচিত হবে। কিন্তু 
সম্পাদক তা করেন নি; তিনি নির্বাচন করেছেন। নির্বাচন করতে গেলে যুক্তি দিকে নির্বাচনের 
যাথা্থ্য প্রমাণ করবার প্রয়োজন হয়ে পড়ে। কোন্‌ যুক্তিতে তোলাপাঠের চাঁরটি সংশোধন বসম্তবাবু 
অসঙ্গত বিবেচনায় ত্যাগ করেছেন তা তিনি জানান নি। বসন্তবাবুর বিবেচনায় চাঁরটি সংশোধন 
পরিত্যক্ত হয়েছে, অপর সম্পাদকের বিচারে দশটি পরিত্যক্ত হতে পারে। তাই গ্রহণ-বর্জনের আগে 
শ্রীকষ্কবীর্তন পুঁথির মূলপাঠ ও তোলাপাঁঠের গুরুত্বের মাত্রা স্পষ্টভাবে নির্ধারিত হওয়া প্রয়োজন । 

তোলাঁপাঁঠের সংশোধনের গুরুত্ব নির্ভর করছে ছুটি বিষয়ের উপর-_- এক, সংশোধনগুলি লিপিকররুত 
কিনা ; ছুই, সংশোধনপগুলি আদর্শ পুথি বা অপর কোঁনো পুথির সাঁহাঁষ্যে কর! হয়েছে কিনা । বলা বাহুল্য, 
প্রথমটির চেয়ে দ্বিতীয় বিষয়টির গুরুত্ব বেশি। প্রথম বিষয়টি আঁগে বিবেচন! করে দেখা যাঁক। 

আগেই বলা হয়েছে, বিজনবাবু যে বিচারে অনেকগুলি তোলাঁপাঠের সংশোধনকে লিপিকরকৃত নয় 
বলে অন্মাঁন করেছেন সে বিচার নিভূলি নয়। স্থতরাঁং অন্থা পদ্ধতিতে বিচার হওয়া প্রয়োজন। আর 
একটিমাত্র পদ্ধতিতে বিচার হতে পাঁরে__ হস্তাঁক্ষর বিচাঁর। সেবিচারে বাধা আছে। মূলপাঁঠের লিপি 
সক্মানুসুক্ম্ূপে বিশ্লেষণ কর! না হলে সংশোধনের হন্তাক্ষর বিচার অসম্ভব। যুলপাঁঠের লিপির সঙ্গে 
তুলন! করে বুঝতে হবে সংশোধনের হস্তাক্ষর স্বতন্ত্র কিনা । মুলপাঠের লিপি এখনও অনালোঁচিত। তাঁই 
তুলনীয় ছুটি বিষয়ের একটি সম্বন্ধে আমাদের জ্ঞান অসম্পূর্ণ। অন্ত বাধাঁও আছে। সংশোধনগুলি বিক্ষিপ্ত 
শব বা শব্ধাংশ, কোথাও একটিমাত্র অক্ষর | এই পরিমিত উপাদান থেকে যে সিদ্ধাস্তেই পৌছান যাক 
তাতে অনিশ্চয়তা থেকে যায়। বিক্ষিপ্ত নয় বলে যুলপাঠের লিখনভঙ্গীতে লেখকের শ্বকীয়তার ছাপ 
ফুটে উঠবাঁর স্থযোগ আঁছে। খণ্ড খণ্ড সংশোঁধনের মধ্যে লেখকের বৈশিষ্ট্য ফুটে না উঠতে পারে। 
মূলপাঠ লেখায় যে যত্বু ও সতর্কতা নেওয়া হয় তোলাঁপাঠের সংশোধন লিখতে সে যত্ব ও সতর্কতা নাও 
নেওয়া হতে পাঁরে। এইসব কারণেও সংশোধন ও মূলপাঠ একই লিপিকররুত হওয়া সত্বেও শ্বতন্্ব মনে 
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হওয়। সম্ভব । এই সম্ভাবনা কথা স্মরণ রেখেও বলা যাঁয় তোঁলাঁপাঁঠের সংশোধন অধিকাঁংশগুলিই 
লিপিকরকৃত নয় । বলা নিশ্রয়োজন, এ অভিমত অপ্রমাণিত। প্রমাঁণের উপাদান যে নেই তা নয় তবে 
লিপিবিচার এ আলোচনার বিষয় নয়। লিপিবিচাঁর না করেও মূলপাঠের সঙ্গে মিলিয়ে দেখলে সাধারণ 
চোঁখেও ধর! পড়বে সংশোধনগুলি অন্য হাতের । 

তোঁলাপাঠের সংশোধনে পাঁচজন লোঁকের হস্তাক্ষর দেখতে পাওয়া যাঁচ্ছে। এ ছাড়! লিপিকরকৃত 
সংশোঁধনও আছে, সেগুলি সংখ্যায় খুবই কম। প্রথম লিপিকরের কয়েকটি সংশোধনকে সংশোধন না বলে 
লাইন্চ্যুত মূলপাঠ বলাই সঙ্গত। অর্থাৎ লাইন মাঞ্জিনের শেষপ্রান্তে এসে পৌছেও বাক্য শেষ হয় নি, 
লিপিকর লাইনের নীচে মাজিনের মধ্যে ছুটি অক্ষর বসিয়ে বাক্য শেষ করেছেন। এগুলি তোলাপাঠের 
এলাকায় পড়লেও সংশোধনের এলাকায় পড়ে না। 

প্রথম সংশোৌধকই অধিকাংশ সংশোধনগুলি করেছেন! এই সংশোঁধকের অক্ষরগুলি আকারে বৃহৎ এবং 
তাঁর কলমটি মোটা । অক্ষরগুলির গঠন শিথিল। এই শৈথিল্য দ্রুত বা আ্যত্ব লিখনের জন্য নয়। অক্ষরের 
গঠন দেখে মনে হয় লেখক ধীরে ধীরে লিখেছেন, যত্ব নিয়ে গুছিয়ে লিখেছেন কিন্ত কলমকে যেন যথেষ্ট 
আয়ত্তের মধ্যে আনতে পারেন নি। তাই অক্ষরগুলি বিশৃঙ্খল এবং আ।কা-বাকা। সম্ভবত এই সংশোধক 
বয়সে প্রবীণ ছিলেন এবং তাঁর হাঁত কাঁপত। এই সংশোধকের হস্তাক্ষরের সঙ্গে প্রথম লিপিকরের খানিকট! 
সাদৃশ্ত আছে (বৈসাদৃশ্তও অনেক আছে )। এই সাদৃশ্ঠ অন্থকরণজাত মনে হয় না। বুদ্ধ বয়সে অন্যের 
হস্তাক্ষরের অন্করণ সস্তব নয়। 

দ্বিতীয় সংশোঁধকের হস্তাক্ষর স্পষ্ট এবং বলিষ্ঠ। অক্ষরগুলি সুগঠিত এবং বাহুল্যবজিত। এই 

ংশোধকের হস্তাক্ষর মূলপাঠের প্রথম ও দ্বিতীয় লিপিকরের হস্তাক্ষরের সঙ্গে কোনোই সাদৃশ্ত নেই। 

তৃতীয় সংশোধক অতি নুক্ম কলমে প্রায় ছুর্লকষ্য ক্ষুত্র ক্ষুত্র অক্ষরে কয়েকটি জায়গায় সংশোধন 
করেছেন। এর হস্তাক্ষরে উল্লেখযোগ্য কোনে। বৈশিষ্ট্য ফুটে ওঠে নি তবে এঁর স্ক্ম কলম এবং ক্ষুত্র 
অক্ষরের জন্য এঁকে অপর সংশোঁখকদের লিপি থেকে পৃথক করা অপেক্ষাকৃত সহজ। এই সংশোঁধক এবং 
চতুর্থ সংশোধক পাঁঠের সংশোধন ছাড়াও মূলপাঁঠের অস্পষ্ট দু-একটা অক্ষর নৃতন করে লিখে দিয়েছেন। 

চতুর্থ সংশোধকের কয়েকটি অক্ষরের ( সবগুলির নয় ) সঙ্গে প্রথম লিপিকরের অক্ষরের সাদৃশ্ত আছে। 
পঞ্চম সংশোঁধকের লেখা জড়ান্। অক্ষরের প্রত্যন্গগুলি স্থগঠিত নয়। টাঁন! এবং ক্রুত লেখার জন্যই 
এরকম হয়েছে । এই শংশোধকই ৭৪।১ পৃষ্ঠায় লিখেছিলেন শ্রীশ্রীঞ করেন তবে তাঁনে বন্দিব (পাঠ সংশয় 
রহিত নয় )। এই হাতের সংশোধন বেশি নয়। 

এবার কোন্‌ সংশোঁধনটি কোন্‌ সংশোঁধকের বলে আমার মনে হয় তার একট] তাঁলিক1 দেওয়! 
প্রয়োজন । নীচের তালিকায় প্রথমে সংশোধনটি দেওয়া হয়েছে, পরে মূলপাঠ উদ্ধৃত হয়েছে ; সেখানে 
তোলাঁপাঁঠের সংশোধন বন্ধনীর মধ্যে রাখা হয়েছে। পৃষ্ঠা সংখ্যা পুঁথির | 


প্রথম সংশোধক 
২৮২ “তোদ্ষাঁর, : পাজী পুথী [তোক্ষার] চিরিবৌ বাম হাথে ॥ 
২৯১ “র, : তোক্ষে কি না চিহ্ন আন্গে তাহার] রাণী ॥ 


১২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


২৯১ খা: : এহাক জানীআ] রাঁধা পুর মোর আঁশ। 

৩৬১ «বে, : এভো স্বন্দর কাহ্ঞ্ি ন| কর [বেো]আজ | 

৩৮২ ভালে' : পাপের খগ্ডন বুধী আন্ষে ভালে] জানী ॥ 

৩৯১ “বোল” 'ল” : আপণে স্থণল [বোল] রাধা! [ল] গোআলী ॥ 

৪০১ “তোর, : আতি কঠিন কুচ [তোর] মাঝা খিনী দেহ । 

৪৯।১ “না' £: হেন রূপ যৌবনে [না] পাতি নেহ] ॥ 

৪৯২ “বড়, : এবে কাহ্াঞ্ডি' ভৈল আতি [বড়] দুরুবার । 

৫৬২ ?রা, : তোলাপাঠের সংশোধন অর্থে মূলপাঁঠের উপরের ও নীচের মাজিনে 
লিখিত সংশোধন । 


এই পৃষ্ঠায় “রা” অক্ষরটি পুঁির ডানদিকের মাঁজিনে পত্রসংখ্যাঁর নীচেয় লেখা! । সংশোধনটির 
পাঁশে কোন সংখ্যাশব্ধ নেই। স্থতরাং “রা” অক্ষরটি মূলপাঠের কোথায় বসবে বোঝা 
যাচ্ছে না। এই পৃষ্ঠায় কোনো ছত্রে একটি রর অভাব আছে বলে মনে হয় না। 
স্থতরাং সংশোধনের সার্থকতা বোঝ! যাঁচ্ছে নাঁ। সম্পাদক এই সংশোধনের উল্লেখ 
করেন নি এবং 'রাঁকে মূলপাঠের কোথাও গ্রহণ করেন নি। 


৬৪1২ : “রি, : স্বৃত দধি লতা যাহ মথুরার] হাট ॥ 

৬৫১ : খরত, £: রাঁজা খরতার পাটে আতি দুরুবার ॥ 
৮৩২ : কাহ্থাঞ্রি” : এ বোল সুনিতআী [কাহ্াঞ্রিং] মনের হরিষে। 
৮৩২ : উপর : না তুপিহ জলের [উপর] ॥ 

৮৩২ : তু্রিঃ” : যে কর সে কর [তুঞ্িি] জলের ভিতর ॥ 


৮৩২ £ কাহ্যাঞ্ডি ল': তাহার কারণে কৈলে [কাহ্থাঞ্জি ল] মোর মরণের পথ ॥ 
৮৩২ : “কাহ্থাঞ্রি ল”: যত ছিল মনে তোর [কাহ্হাঞ্জি ল] চিরকাল মনোরথ ॥" 
৮৯1২ : “হরিবেক  : ব্রহ্ষা হরিবেক] বেদ ইন্জে হরিব পানী। 


৮৯২ : ঘবে' : সঙ্গে আসিবে [যবে] লঅ দধিভারে। 
৯০1১ : নস : খাষি তপ হরিবেক পণ্ডিত [স্থামতী ॥ 
১৪০১ : ণ্ডবে, ;: তবে নাহি" নাহে [ভরে] পানী লঙ্মী চলে ॥৮ 
১৪০১ : জলে, : এবে মিছা ডর কর [জলে] যমুনার ॥ 


১৪১/২ : “কলা” : ষোল সহশ্র গোপী একলা] দামোঁদরে । 

১৪১/২ : কাহ্থাঞ্চি” : ডুবিআ মাইলেন্ত [কাহ্াঞ্টি] জলের ভিতরে ॥ 
১৪১/২ : “প" : হেন বুলি [সব লোকে ছুসহ উত্তরে | 

১৬০/২ : আন্ষে : কংস মারিবারে [আন্ষে] আবতার কৈল। 

১৭০/২ : দেব? : তথ] বা কেমনে পায়িব [দেব] চক্রপানী ॥ 

১৭১/১ : মোর : আইস ল বড়ায়ি মোর ] রাঁখহ পরাণ। 

১৭১1১ : “র' : আন্গার] বচন শুন তোদ্ে বড়িমা। 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তন | ১২৯ 


১৭২/১ 
১৭৬/২ 
১৯৩১ 
১৯৪/১ 
১৯৪১ : 
১৯৫/১ 
১৯৫/২ : 
১৯৭/২ 
১৯৮/১ 
১৯৮১ 
১৯৮১ : 
১৯৯]১ 
১৯৯/২ 
২০২/১ 
২০৩/২ 
২০৬/১ 
২০৬১ 
২০৬২ 
২০৭/২ 
২০৮/১ 
২১২/২ 
২১৪|/১ 
দ্বিতীয় সংশোধক 
৪/২ 
৭১ 
৮/২ 
৮/২ 


২৩/২ 
৩০/২ 
৩১/১ 
৩৪/২ 
৪৬/১ 


: এর” : আপনা চিহ্নিত থাক আইহনোর] রাণী । 

: বিড়াই” : যমুনার তীরে [ বড়াই ] কদম তরুতলে । 

: থি' : আয়িস ল বড়াধি রাখ]হ পরাণে | 

: কা” : বাঁছ! রাঁখিবারে [ কাহ্ু ] জাঁএ সে গোকুলে ॥ 


চাহিহ” : বৃন্দাবনে কাহ্ছাঞ্জি [ চাঁইহ ] ভালমতে ॥ 


: মনে, £ যোগী যোগ চিত্তে যেহ্ _ মনে 11» 


“মো” : তা দেখিতে প্রাণ জাঞএব[ মোরে ॥ 


: “ন”' : এবে তাক চাহি বন] দেশে | 
: ফা? £ তথা তোর মনোরথ হঙ্জিব সাফ]ল ॥১* 
: রাধা? : তথ গেলে [ রাধা ] তাঁর পাই দরশন ॥১১ 


“সে তো”: ছাঁড়িতে না পারে [ সে তো] কদমের তল॥ 


: মোরে” : সবখন | মোরে ] নান্দের নন্দন চুম্বন করে কপোলে। 
: “বা : কি মোর বসতী বাঁশে ।১২ 

: তোঁক" : বারে বারে তোঁক ] যত বুধিলে1 আহঙ্কারে ॥১৩ 
: রুপ” : মোর [ রুপ ]যৌবনে পড়িলাহা ভোলে । 

: আর” : না জাইকৌ ঘর [ আর ] তোঙ্ষাক ছাঁড়িঞা ॥ 

: 'জবে” : তোন্ষে[ জবে ] যোগী হৈলা সকল তেজিআ । 

: মোরে : পরাঁণে না মার মোরে ] দেব গদাধরে। 

: কষ : এ্রবে[ কৃষ্ণ] করহ আদেশ ॥১৪ 

: মোরে? : না বোল [ মোরে ] নিরাঁস»ৎ 

: কি? : এবে গো] বোঁলসি কাহ্াঞ্রিত আণিবারে 

: পর: কি মোর জীবন যৌবন নাবাদ কি মোর এ ধন বাসে ॥ 


: আদি: কেশি [আদি] আন্ুর পাঠাইল আনস্তরে | 

: অথবা কাঁনড়া ॥ যতিঃ; : দেশাগ রাগ :॥ [ অথবা কানড়া ॥ যতিঃ ] রূপকং ॥১৬ 
: “কৈ” : ঘন ঘন [ কৈ]ল আলিঙ্গনে ॥১" 

: বিড়াঁফ়ি” : সরূপে কাহিনী [ বড়ায়ি ] কহ মোর থানে॥ 

১৭২ : 
: ধাক্ষী ॥ একতালী”১৮ 

: যাঁসি? : মথুবাঁক [যাঁসি ] বিকে১৯ 

: দুধ” : নিতি নিতি যাঁসি দধি [দুধ ] বিকে 

: পাঁহাড়ীআ রাঁগ: ॥,২০ 

: আভি” : কেন্ছে করহ হেন [ আভি]হাঁসে 1২ 


৮” : মো আপোউাষ হৈবো তোঁক্ছে জাইবে মার ॥ 


১৩০ 
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৫০1২ 
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১১৩২ : 
১২১/১ : 
১২১/২ 
১৬৪/২ 
১৫৭/২ 
১৭৩|১ 
২০২/২ : 
২০৮২ 
২২৪১ : 


১৪৪/২ : 


তৃতীয় সংশোধক 


১২/১ : 
১৯২ : 
: গছ £ তোরে লতা জাইতে নাহি ] পারী 

: ছি” £ পুরূব কালের পাতে ন1 রুইাহ ] মূলেও৬ 
: রিপকং ॥” : শ্রীরাগ :॥ [ রুপকং | ] 


৮৯/১ 
৯৪|২ 
১০০১ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


: গুসি” : কাঞ্চুলী ভাগসি মোর ছাগুলি] হার।২২ 

: 'ভুখিল" : সমুখ দীঠে পড়িলে বনত [ ভূখিল ] বাঘ না খাএ ॥ 
: কি? : আক্ষাত আখিক] কোণ দেহ আছে২ও 

: পাঁহাঁড়ীআ রাগ ॥ ক্রীড়া?২৪ 

: বাছি” : চাঁমড় গাছের [ বাঁছি ] কাঁটিলেক ভাল ॥ 
: রী? : ছুঈ পাশে ছুচ [ করী ] মাঝে পুষ্ট করী। 
: কানড়া রাঁগঃ :২« 

ব্রহ্মা ”২* 

: আ": সত্যে আইহন মাঅ] কহিলেো তোঙ্গাঁতে 

: বিড়” : ভার গরুঅ নহে গরুঅ | বড় ] লাজ 

: পজাইল” : রূপার ভাণ্ডে সজাইল ] ঘী২" 

: পাঁপে £ [পাপে ] মজিলা দেবরাঁজে২৮ 

: ছুর্গ” : পাঞ্চ [ ছূর্গ ]তি কাহু করিল আন্বার২» 

: মুখ” : আর শির তুলী [ মুখ ] না দে". 

: পল? : হাথ দিতে লি]হে অণিআৎ* 

: “ক? : আন্দরি রাঁধা ল সরেবারময়ী০১ 

: উপায়” : মনত গুণিত্ী বোল [ উপায় ] আপনে 


“'আশো” : তোর রতি [ আশো]আশে গেলা আভিপারে 
হি” : কে নাহি ] উপহাঁসে 


: 'আমিআ” : তোমার বদন সংপুন চান্দ আধর [ আমিত্ব! ] লোভে 
: বিড়ায়ি” : তোঁঞ বুয়িলী [ বড়ায়ি ] রাঁধা মোরে দিল গাঁলী 

: €তোঁষি' : কেমনে [ তোষি]ব আর হেন নারী জনেত২ 

: গএকতালী”০৩ 


'আই” : বড়ার বহআরী তোদ্ষে [ আই]ুহনের রাঁনীৎঃ 


: রাধা, : জুনি স্থধি পাঁএ| রাধা ] রাজা কংশাস্থর 


রর”: আহোর)রাগ : 
“অথ” £ [ অথ] যমুনাখণ্ডার্গত হারখণ্ডঃ৩*ক 


ও” : মরে! হের রাধার বিরহে ॥ [৩]॥ 
ই? : কাই]ুলে খগুব্রততৎ 
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1৯৯] ৯:০৯ 


11118 


শ্রীকৃষ্কীর্তন সি 


২৩৮২ 
১৩৮/২ 
৫৭১ 
১৯৭/১ : 
৪৫/২ 
২০৫/১ 
২০৫১ 
২০৬১ 
২০৬২ : 
২০৬২ : 
২২৫/২ : 
১১৭/২ 
চতুর্থ সংশোৌধক 
১০৩/২ 
১৩১২ 
১৬২/১ 
১৬৪১ 
১৮৬২ 
১৮৯/২ 
১৯৩১ 
২০১/১ 
২০৪/১ 


২১৫/২ : 
২২৪/১ : 


: চি” ; দেখ আইহনের ম1 রাধার [চ]রিতে 


৮৬১ 

পঞ্চম সংশোধক 
৯১/২ 
১১৭/২ 


১১৯১ ; 


: হু? : কি কারণে ঝগড় করাহ] সবখন | 
: মন্দ : তোঁক্ষে কি না জান [ মন্দ ] ভাল সখিগণ 
: রি” : শোণিতপুর গিত! বধিকৌ বারণ" 


হো” : কাহ্থাঞ্টি তেজুক তো[হো]র নেছে 


: না”: কানাড়ি খোপা বড়ায়ি মোর দুঈ তন” 

£ মো” : বিরহে না মার [ মো]কে ল৩» 

: রো? £: চরণে ধরো ] তোরে ল*" 

: ঘর” : কেন্ছে, ঘর |জাইতে শোকে বোল গুণনিধিঃ ১ 


“না” : আঙ্গগতী ভকতী আনাঘি আঙ্ষি  না]রী*২ 
র” : সকতি ন1! উল তোর নেহার] কারণে ৩ 
স্থ” : এ বোলে পাইলে [ক্থখ 


: ছু? 2 তথাক না লইহ সংহ]তী ॥১, 


: রঃ : আদ্গা ভাগ্ডিবাঁরে কেন্ছে পাঁত পার[কাঁর* 

: নি? 2 কেছো ঘন] ঘন তার চুষ্থিল বদন 

: বু? : পরিহাসে [বুইলে। তোকে প্রাণে মার বাঁধাও* 

: “তোর” : হেন তিরী বধ কাহাঞ্রে সঙ্গে] তোঁর ] বুলে*" 
: “নে : কত কান্দ [নেতে মোছ লোঁহে 

: পা? £ ইখং কৃষ্গত প্রাযণ1)৮ 

: থি" : আয়িস ল বড়ায়ি রাখ] হ পরাণ 

: দে? : নীল জলদ সম [দে] হাঃ» 

: রি: আঙ্দেত ভাগিন। তোর] দেব পমতুলে 


্ষা” : দগধিনী ভৈলী তো]ক্ষা]র শরণে? 
“র; : আহের। বাগ; 


: কো” : ফুরাআ না দেহ তোঁদ্ষে তেসি একে] কাঁজৎ" 
£ “লোক কেছো+ : তাক না লইহ [ লোক কে হো ] সংহতী 


' : হের ভাল ফ্নুল] হোর ভাল ফল 


এবার প্রথম ও দ্বিতীয় লিপিকরের সংশোধন বলে যেগুলি অনুমান করছি সেগুলি তালিফাঁবদ্ধ করছি। 


প্রথম লিপিকর 


১৩২ : 
: শ্ন্বর' : বাটে দুরুবার কাহ্ছাঞ্চি' নান্দের [ ক্ুন্দর ] 


৬১২ 


"নে? : তবেপি মানে]র যর দুখ পালা এ ১ 


১৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা . কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


৮৪/১ : থ” : তাত জগন্নাথ] পাইল আধিক পিরীতি 
৮৭/২ : ্থুনি” £ সাহ্ড়ীর বোল [হ্নী] ডরায়িলী রাহী«* 
৮৯/১ : তি" : জলধিত] সেতু বান্ধি জিনিলেো। মো লঙ্কা 
১২৩২ : "ল” : জত অপরাধ কোল] জানহ আপনে 
১৩২/২ গজ” : হেন বুলি রাধা কলসী লঙ্মা জাঁএ [ গজ]গড়ি ছান্দে 
১৫৪/২ : “ক্রীড়া” : পাহাঁড়ীআ রাগ: ॥ [ক্রীড়া] 
১৫৫/২ : “থু” £ সব তরুগণ বিকাস ঝুক্ছুম ভ্রমর কাঢ়এ রাঁএ 
১৫৭]২ : 'বাসলী গণে” : গাইল বড়, চণ্ডীদাঁস [ বাঁসলী গণে 15 
১৬৫/২ : পণিকে? : মণিকে] খঞ্চিল ছুঈ পাঁশে*ঃ | 
ছিতীর লিপিকর 
৮০২ : আ” : দধির পসার নাঁএ চড়াহ [ আ]সিআ 
১১৩২ : তা” : প্রণাম করিআ বুইল [ তা) সঙ্গার পাঁএ 
লিপিকর ছু জনকে বাঁদ দিলে পাঁচ জন সংশোধক শ্রীকষ্ণকীর্তন পুঁথির মূলপাঠ সংশোধন করেছেন। 
গোটা পুঁথিকে পাঁচটি অংশে ভাঁগ করে এক-একজন সংশোধকের উপর অংশবিশেষের সংশোধনের দায়িত্ব 
্ত্ত হয়েছিল বলে মনে হয় না। পাঁচ জনের সংশোধন পুঁথির শুরু থেকে শেষ পর্যস্ত ছড়ান, 
কোনো কোনো পৃষ্ঠায় একাধিক সংশোঁধকের সংশোঁধনও দেখ] যাঁচ্ছে। তাঁই মনে হয় পাঁচ জনে 
পর্ধীয়ক্রমে সম্ভবত বিভিন্ন সময়ে পুঁখির গোড়া হতে শেষ পর্যস্ত সংশোধন করেছিলেন। সংশোধনের 
উদ্দেশ্ট পাঁচ জনেরই এক-_ ১. অর্থসঙ্গতির জন্য যেগুলি নিঃসন্দেহে লিপিকর-প্রমাঁদ সেগুলি সংশোধন করা, 
২. লিপিকরের ছাড় পূরণ করা, ৩. ছন্দের মাত্রা পূরণের জন্য এক বা একাধিক অক্ষর যোজন] করা। 
প্রথম প্রকারের সংশোধন সংখ্যায় অপেক্ষাকৃত কম এবং সেগুলি সম্বন্ধে কোনে সমস্যাও নেই। “বড়া 
বহুআঁরী তোঙ্ষে হনের রনী” দেখে স্পষ্টই বোঝা যায় লিপিকর 'আইহনের রানী” লিখতে গিয়ে হনের রানী? 
লিখেছেন। লিপিকরের এই রকম ভুলগুলি সংশোধকেরা সংশোধন না করলেও সম্পাদক অবশ্তই সংশোধিন 
করে দিতেন। দ্বিতীয় ও তৃতীয় প্রকার সংশোৌধনগুলিকে সব ক্ষেত্রে আলাদা করে দেখ সম্ভব নয়। 
একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক । মুলপাঠ “দেখ আইহনের মা রাধার রীতে”। তোঁলাপাঠে “চ” বসান 
হয়েছে। তোঁলাপাঠের নির্দেশে 'রীতে” হল চরীতে'। এখন “” অক্ষরটি লিপিকরের ছাড় ন৷ ছন্দের 
দাবীতে সংশোধকের যোজনা, বলা শক্ত। যা কিছু সমস্যা তা এই দ্বিতীয় ও তৃতীয় প্রকার 
সংশোধন নিয়ে । 
এখন পূর্বে উ্বাপিত ঘ্িতীয় প্রসঙ্গটির আলোচনা করা যেতে পারে । সংশোঁধকেরা কি আদর্শ 
পুঁথি বা অপর কোনো পুঁথির সাহায্যে সংশোধনগুলি করেছেন? এই প্রশ্নের উত্তরের উপরই সংশোধনের 
গুরুত্ব প্রায় সম্পূর্ণভাঁবে নির্ভর করছে। সংশোঁধনগুলি লিপিকরকৃত না হলেও ক্ষতি নেই। পুঁথির সাহায্য 
নিয়ে যদি অন্ত কেউ সংশোধনগুলি করে থাকেন তা হলেও সংশোধনের গুরুত্ব অপরিসীম । শ্রীকুষ্ণকীত্তনের 
পাঠ একখানি পুথির আধারে গঠিত । যদি জানা যাঁয় এই একখানি পুথির পাঠ একাধিক পুঁথির সাহায্যে 
সংশোধিত কিংবা! পাঁচ জন সংশোধকের পাঁচ জোড়া সতর্ক চোখ গোট? পির পাঠ আদর্শ পুথির পাঠের 
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সঙ্গে পুঙ্থাস্থপুঙ্থভাবে মিলিশ্বরে সংশোধন করে দিয়েছে তা! হলেও বর্তমান পুঁথির পাঠের মূল্য বেড়ে যায়। 
ক্ৃতরাং সংশোধকেরা কোনে পুথি ব্যবহরি করেছিলেন কিনা তা সতর্কতার সঙ্গে পরীক্ষা করে 
দেখা দরকার । | 

তোলাঁপাঠে কোনো পাঠাস্তর পাঁওয়] যাচ্ছে না! অবশ্ত পাঠাস্তর না পাওয়ার পক্ষেও যুক্তি আছে। 
সংশোধকেরা যদি আদর্শ পুঁথি ব্যবহার করে থাকেন তা হলে পাঠাস্তর না থাকাই স্বাভাবিক। এই যুক্তি 
ক্বীকার করলে একথাও স্বীকার করতে হয় যে সংশোধকদের কাছে যদি কোনে! পুঁথি থেকে থাঁকে তা হলে 
তা] আদর্শ পুথি। আদর্শ পুথি ছাঁড়া অন্য কোনে! পুথি থাকলে এতগুলি পদের কোঁনো একটি লাইনেও 
কিছু পাঠাস্তর পাওয়া যেত। ছুখাঁনি পুঁখির পাঠ অবিকল একরকম হওয়া অসম্ভব। স্থতরাঁং এ 
অন্থমাঁন অপরিহার্ধ যে সংশোধকদের কাছে আদর্শ পুথি ছাঁড়া অপর কোনো পুঁথি ছিল না । আদর্শ 
পুঁথিও যে ছিল না! তার কিছু কিছু প্রমাঁণ সংশোধনগুলিব মধ্যেই পাওয়া যায়। 

“শোণিতপুর গিআ বধিবৌ বাণ মুলপাঠের এই লাইনটিতে অর্থের কিছুমাত্র অসঙ্গতি নেই। 
তথাপি সংশোঁধক 'বাঁণ-কে বারণ করেছেন। লাইনটির মধ্যে যে পৌরাণিক ঘটনার উল্লেখ আছে 
সংশোঁধক সোটি ধরতে পারেন নি, কিংব। ছন্দের একমাত্র! এদিক ওদিক করবা জহ্। তিনি এমনই নিবিষ্ট 
ছিলেন যে “বাঁণ-কে তিনি অর্থহীন “বারণ-তে পরিবর্তিত করেছেন। এখানে মূলপাঠের বাণ যে 
শুদ্ধ এবং তোলাপাঠের বারণ” যে অশুদ্ধ সে সম্বন্ধে কিছুমাত্র সন্দেহ নেই । তা! হলে প্রশ্র-__ সংশোধক 
বাণ-কে বারণ” করলেন কেন? কবির অভিপ্রেত শব্ “বাঁণ» লিপিকরও বাণ, লিখেছেন স্থতরাঁং 
অন্নমান করতে বাঁধা নেই আদর্শ পুথিতে “বাণ-ই ছিল। সংশোধকের কাছে যদি আদর্শ পুথি থাকত 
তা হলে তিনি এই অসতর্ক ভূল কি করতেন? স্থৃতরাং এই সংশোধনটি যে সংশোধকের নিজন্ব সে সন্বন্ধে 
সংশয় নেই। আদশ পুঁথির সাহায্যে সংশোধন করা হলে 'বাঁণ সংশোধিত হতো না । অন্তত এই একটি 
জায়গায় নিশ্চিত প্রমাণ পাওয়া যাচ্ছে যে সংশোধক আদর্শ পুথি দেখে সংশোধন করেন নি, 
সংশোধনগুলি সংশোধকের নিজন্ব বুদ্ধি-বিবেচনা-প্রস্থত। 

এই বিশেষ সংশোধনটি তৃতীয় সংশৌধকের | তৃতীয় সংশোধকের কাছে পুথি না থাকলেও অন্যদের 
কাছে থাকতে পাঁরে। স্থতরাং আরো কয়েকটি সংশোধন বিচার করা প্রয়োজন | তবে সব ক্ষেত্রে 
নিঃসংশয় হওয়ার মতো! প্রমাণ হয়তো! পাওয়া যাবে না। কিন্তু সংশোধনের প্রকৃতি দেখে সহজেই অনুমান 
করা যায় যে কোনো সংশোধকের কাছেই পুঁথি ছিল না। 

“আইস ল বড়ায়ি রাখহ পরাঁণ। 
সহিতে না পারে? মদন পাঁচ বাণ ॥% ১৭১1১ 
প্রথম সংশোঁধক “বড়াফ্লি*র পর “মোর বপাঁবার নির্দেশ দিয়েছেন তোলাপাঁঠে। “মোর ছন্দের দাবিতে 
বা লিপিকরের ছাড়-পুরণের উদ্দেশ্টে বসবে বলা! কঠিন। এই ছত্র ছুটির সঙ্গে তুলনীয় আর ছুটি ছত্র-_ 
“আইস ল বড়া রাঁখহ পরাণ । 
সহিত নারে মনমথ বাঁণ।” ১৯৩১ 
এই ছত্র ছুটি আর আগের ছত্র ছুটি প্রায় হবহ এক। অন্তত প্রথম ছুটি লাইন ছু-জায়গায়ই এক। একটিতে 
সংশোধনের প্রশয্নোজন হল, আর একটিতে প্রক্লোজন হল না। এখন প্রশ্ন প্রথম সংশোঁধকের প্রস্তাবিত 
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মোর” কি আদর্শ পুথিতে ছিল এবং লিপিকর ছেড়ে গিয়েছিলেন? অথবা, ছন্দের দাবিতে প্রস্তাবটি 
সংশোঁধকের নিজকৃত ? ছন্দের জন্য মোর প্রয়োজনীয় কি অপ্রয়োজনীয় সে প্রশ্ন এখানে অবাস্তর। 
এখানে একটিমাত্র প্রশ্নের উত্তর পাওয়া প্রয়োজন_- মোর আদর্শ পুথির অথবা সংশোঁধকের যোজনা । 
তর্কের খাতিরে এ প্রশ্নের একাধিক উত্তর হওয়া! সম্ভব । তবে তর্কের স্থত্র ধরে সব সময় সত্যে পৌছাঁন 
সম্ভব নাও হতে পারে । ছুটি হব এক লাইনের একটিতে মোর” আছে, অপরটিতে নেই এর কি কারণ 
অনুমান করা যেতে পারে দেখা যাক। 
এক. ১৭১১ পৃষ্ঠার লাইনটি আদর্শ পুথির পাঠে মোর" ছিল। লিপিকর “মোর? ছেড়ে গিয়েছিলেন, 
প্রথম সংশোধক আদর্শ পুথি দেখে সেটি বসিয়ে দিয়েছেন। ১৯৩।১ পৃষ্ঠায় আদর্শ পুথিতে মোর 
ছিল না। 
ছুই, দু-জায়গায়ই আদর্শ পুথিতে মোর? ছিল। ছু-জায়গাঁয়ই লিপিকর ছেড়ে গিয়েছেন। ১৭১১ 
পৃষ্ঠায় প্রথম সংশোধক তোঁলাপাঠে "মোর, বসিয়েছেন। অন্ত জায়গায় ১৯৩1১ পৃষ্ঠায় বসাতে 
তিনিও ভূলে গেছেন। 
তিন. আদর্শ পুথিতে কোনো জায়গায়ই “মোর” ছিল না। ১৭১১ পৃষ্ঠায় “মোর” সংশোধনটি 
সংশোধকের নিজস্ব | 
দ্বিতীয় অন্থমানের বিরুদ্ধে বলা যাঁয় ১৯৩1১ পৃষ্ঠার লাইনটি প্রথম সংশোধকের দৃষ্টি এড়িয়ে গেলেও চতুর্থ 
সংশোধকের দৃষ্টি এড়া় নি। মূলপাঠে ছিল “আইস ল বড়ায়ি রাহ পরাণ”; চতুর্থ সংশোধক সঙ্গতভাবেই 
'রাহ-কে 'রাখহ? করেছেন তোলাঁপাঁঠে এ" বসিয়ে । এই লাইনে আদর্শ পুথিতে যদি “মোর? থাকত, 
চতুর্থ সংশোধক অবশ্তই তোলাপাঠে মোর” লিখতেন। স্বতরাঁং ১৯৩১ পৃষ্ঠার লাইনে “মোর” আদর্শ 
পুথিতে ছিল না এ কথা স্বীকার করতে হবে । প্রথম অন্মাঁন সম্পকে বলা যায় আদর্শ পুথিতে এক জায়গায় 
মোর” থাকবে, অন্য জায়গায় থাকবে না এ অনুমান অসঙ্গত। অর্থের জন্য মোর” একান্ত প্রয়োজনীয় 
নয়। প্রয়োজন হলে ছু-জায়গায়ই বসত | ছু-জায়গায় যে আদর্শ পুথিতে মোর" ছিল না তা৷ প্রমাণিত 
হয়েছে। তার চেয়েও বড় প্রমাণ দু-জাষগাষই লিপিকর আইস ল বড়ায়ি রাখহ পরাণ লিখেছেন। 
সুতরাং আদর্শ পুথিতে তিনি এই পাঠই পেয়েছিলেন এ সম্বন্ধে সংশয় করবার কোনো! কারণ নেই । তাহলে 
স্বীকার করতে হয় মোর, আদর্শ পুথিতে ছিল না এটি প্রথম সংশোধকের নিজস্ব যোজনা । এই সঙ্গে 
এ অন্গমাঁনও অপরিহাধ হয়ে পড়ে যে 'মোর+, তার» ড়, তাক” আর, পিব” মোরে” “দেব রাধা। 
রে ইত্যাদি ছুই বা! ততোধিক সিলেবল্‌ দিয়ে ছন্দের মাত্রা বাঁড়াবার জন্য প্রত্যেক সংশোঁধকই যে 
সংশোঁধনগুলি করেছেন তার কোনোটিই আদর্শ পুথিতে ছিল না।৫« এগুলি সবই সংশোঁধকদের নিজন্ব 
যোঁজনা। তাই অন্থমাঁন কর! অসঙ্গত নয় যে কোনে সংশোধকই আদর্শ পুথি বা অপর কোনো পুখির 
সাহায্যে সংশোধনগুলি করেন নি। 
আরও কয়েকটি সংশোধন পরীক্ষা করে দেখা যেতে পারে। 
৪০1১ পৃষ্ঠায় "অতি কঠিন কুচ মাঁঝা খিণী দেহা”ৎ* লাইনটি আছে। সংশোধক 'কুচ"র পরে 
ছাড়-চিহু দিয়ে তোর” লিখেছেন। অর্থ বা ছন্দের জন্য “তোর, অপ্রয়োজনীয় । তথাপি সংশোধক 
তোঁলাপাঠে তোর বসালেন কেন? আমার অঙ্ছমান সংশোঁধক সাধারণ বুদ্ধিতে “তোর 
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বসিয়েছেন। গোঁট1 পদটি পড়ে তিনি দেখলেন রাঁধাঁর রূপবর্ণনার প্রত্যেকটি লাইনেই "তোর, বা 
'তোন্ধার, আছে। 

“অণআ1 সদৃশ রাঁধা তোন্ষার গাঅ।' 

“'আমিআ বরিষে তোর নয়ন বিশাল” 

থোপাতে লুলয়ে তোর দোলঙ্গের মাল। 

“িশ্ফল জিলী তোর আঁধরের কান্তী |; 

“মুকুত1 সৃশ তো1ন দশজনের যুতী |” 


"আঁতি কঠিন কুচ মাঁঝা খিনী দেহা” রূপবর্ণনার এই একটি মাত্র লাইনেই “তোর” নেই। তাই সংশোধক 
বোধহয় মনে করলেন এই লাইনে “তোর? কবির অভিঞেঠত ছিল। ছন্দের পক্ষে দুরৃহ হওয়া সত্বেও তাঁই 
তিনি “তোর? বসিয়েছেন। সংশোৌধকেরা ছন্দ সংশোধনের উপরই দৃষ্টি নিবদ্ধ রেখেছিলেন কিন্তু এ ক্ষেত্রে 
দেখছি ছন্দের দাবি উপেক্ষা করে অন্ত উদ্দেস্তটে সংশোধন করা হয়েছে । কপবর্ণনার প্রত্যেক লাইনেই 
“তোর” আছে এইটি যদি সংশোধকের একমাত্র যুক্তি হয় তা হলে এ কথাও তিনি ভাবতে পারতেন যে রূপ- 
বর্ণনার পব. লাইনে সঙ্গতি রাখাই কবির অভিপ্রায় ছি না, ছন্দে সঙ্গতি রাখাই তাঁর অভিপ্রায় ছিল। 
এবং সেই জঙ্টই তিনি এই লাইনে “তার বসাঁন নি। স্থতরাং এই সংশোধনের সার্থকতা কি? ছন্দ 
অর্থে স্থসঙ্গত একটি ছত্র সংশোধনের ফলে বিকৃত হয়েছে। 

১৫৭1১ পৃষ্গীক্ব “কেমনে সহিব আঁর হেন নাঁরী জনে”। প্পহিব” শব্দটির “সহি-র উপর ৪টি বিন্দুর 
বর্জন-চিহ্ন এবং “পর উপর ছাড়-চিহ্ন বসিয়ে তোলাপাঠে “তোষি' লিখেছেন দ্বিতীয় সংশোধক। 
বিজনবাঁবু মনে করেছেন “সহিব-র “সহি” পর্যস্ত লিখে লিপিকর ভূল লিখেছেন বুঝতে পাঁরেন এবং তখনই 
“সহি” কেটে তোলাঁপাঁঠে “তাঁধি' লিখেছেন। এ অন্থমাঁনের পক্ষে যুক্তি নেই। প্রথমত, “সহি” পর্বস্ত 
লিখে ভুল ধর! পড়লে তোঁলাপ।ঠের প্রয়োজন হতো! না। “সহি' কেটে নৃতন করে লেখা চলত, অনেক 
জাঁয়গায় লিপিকর তা করেছেন। দ্বিতীয়ত, “তোঁষি' লিপিকরের হাঁতে লেখা নয় । 

'হিব" স্থলে 'তোষিব* সংশোধনের সার্থকতা কি? বলা দরকাঁর এটি বাণখণ্ডের পদ, এবং বড়াই-র 
মুখে রাধার প্রতি কৃষ্ণের বিতৃষ্ণার কথাই এখানে বিবৃত হয়েছে । সেই কারণে পহিব” কি এখানে অর্থ 
এবং প্রসঙ্গান্থসাঁরে অপঙ্গত? পদটি বুন্াবনখণ্ডের পূর্ববর্তী কোনে খণ্ডে পাওয়া গেলে “তোষি” সংশোধনের 
তা্পর্য বোঝা যেত। হাঁরখণ্ডের পর কৃষ্ণের মুখে রাঁধা প্রসঙ্কে তোধিব* ব্যবহার অসঙ্গত বোধ হয়। 
ত৷ ছাড়া, লাইনটিতে রাধার প্রতি কৃষ্ণের যে বিতৃষ্ণার ভাবটি প্রকাঁশ পেয়েছে তাঁর সঙ্গে সঙ্গতি রাখার 
জন “পহিব'ই যেন অধিকতর যুক্তিযুক্ত। তাই “কেমনে সহিব আর হেন নারী জনে” মূল পুঁথির এই 
পাঁঠই ছন্দ-অর্থ-প্রসঙ্গ কোনো দিক দিয়েই বেমানান নয়, পরস্ত €তোঁধিব+-র চেয়ে বেশি সঙ্গত। এ ক্ষেত্রে 
সংশোধন কর্সা হল কেন? সংশোৌধকের কাছে আঁদর্শ পুথি ছিল এ কথ নিশ্চিতভাবে প্রমাঁণ হলে মনে 
করা যেত “তোধিব” আদর্শ পুথিতে ছিল বলে সংশোধন করা হয়েছে । কিন্তু সংশোঁধকের কাছে আদর্শ 
পুথি ছিল এমন প্রমাণ নেই) স্ৃতরাৎ স্বীকার করতে হবে “তোষিব” সংশোঁধকের করিত গাঠি। মুল 
পাঠে স্পষ্ট ভুল থাঁকলে সংশোঁধকের কল্পিত পাঠ দিয়ে মূলপাঠের সংশোধন একেবাঁরে অযৌক্তিক নাঁও হতে 

ঙ 
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পারে। কিন্তু মূলপাঁঠ যেখানে যথার্থ এবং সংশোধিত পাঁঠের চেয়ে অধিকতর সঙ্গত সেখানে সংশোঁধকের 
কল্পিত পাঠ দিয়ে মূলপাঠ সংশোধনের যাঁথার্থয সম্বন্ধে অবশ্তই সন্দেহ করা যেতে পারে । 

১৪১1২ পৃষ্ঠায় মূলপাঠে ছিল “হেন বুলিবে লোকে ছুসহু উত্তরে” | অর্থ ও প্রসঙ্গ হুসারে মূলপাঠে 
কিছুমাত্র গোলমাল নেই। তথাপি সংশোধক 'বুলিবে"-র 4০একার? কেটে তাঁর উপর ছাড়-চিহ্ন দিয়ে 
তোঁলাপাঁঠে “স* লিখেছেন । সংশোধকের উদ্দেশ্য ছিল “সব” শব্দটি যুক্ত করা। কিন্ত সংশোধনের পর 
যে পাঠ গঠিত হল --ছেন বুলি সব লোকে ছসহ উত্তরে'__ তা অবশ্তই সংশোধকের অভিপ্রেত ছিল না। 
সংশোধকের নির্দেশ মানতে গিয়ে বসম্তবাঁবুকে বুলি-র জা়গাঁয় 'বুলিব]' পাঠপুনর্গঠিত করতে হয়েছে। 
কিন্ত সংশোধক-সম্পাদকের সংশৌধন-সংযোজন ছাঁড়া লিপিকরের মূলপাঠ কি গ্রহণযোগ্য ছিল না? 
একটি মীত্রা হয়তো কম ছিল এবং সংশোধক এদিক ওদিক বিচার না করে সেই মাভ্রাটি পূরণ করে 
দ্রিলেন। সম্পাদক মাত্রাপূরণ ছাঁড়া অর্থ ও ব্যাকরণের দিকে তাকিয়ে আর একটি অক্ষর যুক্ত করে 
দিলেন। এইভাবে লিপিকরের পাঠের উপর দু-তরফা! রং-রিপু হওয়ার ফলে লাইনটির পাঠ যে মুল 
থেকে অনেক দূরে সরে এসেছে সেদিকে আমরা লক্ষ করছি না । যে ভাবেই হোঁক সংশোধকের নির্দেশ 
মানতেই হবে। তিনি ভুল নির্দেশ দিলেও মুলপাঠ পরিবর্তন করে শংশোধকের ভুলের সংশোধন 
করতে হবে এটাই যেন আমাদের লক্ষ্য। কিন্ত আমরা একব।রও ভাবি নি কোন্‌ যুক্তিতে তোল।পাঠের 
সংশোধনের গুরুত্ব মূলপাঠের চেয়ে বেশি? অন্তত আলোচ্য ছক্জটির মূলপাঁঠ “হেন বুলিবে লোকে ছুসহ 
উত্তরে” যে রং-রিপু করা সংশোধিত পাঠ “হেন বুলিব সব) লোকে ছুমহ উত্তরে” অপেক্ষ। উন্নত এবং 
মূলের কাছাকাছি এবং সম্ভবত কবির কাছাকাছি সে সম্বন্ধে সন্দেহ কি? মুলপাঠে যদি এক মাত্রা কম 
থাঁকে, সংশোধিত পাঁঠে এক মাত্রা বেশি আছে। 

৮৬/২ পৃষ্ঠায় মূলপাঠ ছিল “চাঁমড় গাছের কাঁটিলেক ডাল” । ছন্দের জন্য লাইনটিতে ছুটি মাগার 
প্রয়োজন। দ্বিতীয় সংশোধক সেই ছুটি মাত্র! পূরণ করে দিয়েছেন গাছের, পর ছাঁড়-চিহ্ন দিয়ে এবং 
তোলাপাঠে "বাছি লিখে। সংশোধনের পর পাঠ দীঁড়াল ামড় গাছের বাঁছি কাটিলেক ডাল? । 
সংশোধনে মাত্রা পূরণ হল কিন্তু ভাষা বিবৃত হল। গাছের বাছি" প্রয়োগ বাংলা ভাষার প্রক্কৃতি- 
বিরুদ্ধ। যগঠীর “র-; বিভক্তি যুক্ত গাছের পর অনমাঁপিক ক্রিয়া বাছি'র ব্যবহার বাঁংল। ভাষায় 
সচরাচর হয় না। কাব্যের ভাষায় শব্দের পারম্পর্ধ ম্বতই লঙ্ঘিত হয় ঠিকই। তথাপি অনিয়মের 
মধ্যেও একটা নিয়ম থাকে । শব্গুলি বাক্যের যত্রতত্র বসে না। নিয়মের বাঁধন, অন্তত কাব্যের 
ভাষায়, শিথিল বটে। কিন্তু নিষমের শৈথিল্য মাঁনে অনিয়ম নয়। র-বিভক্তি যুক্ত নামশব্দের পর 
অপসমাপিকা ক্রিয়া প্রয়োগ অনিয়মের মধ্যে পড়ে। এরকম প্রত্মোগ বড়, চণ্ডীদাস করেন নি, করতেন 
না। শ্রীরুষ্ণকীত্তনে 'জল যমুনার এরকম প্রয়োগ আছে। িমুনার জল? কাব্যের ভাষায় “জল যমুনার, 
হয়েছে। কিন্তু গাছের বাঁছি কাঁটিলেক ভাল” প্রয়োগ অসঙ্গত। গাছের” এবং 'াল'এর মধ্যে একটি 
অসমাপিকা ক্রিয়ার অবস্থান ভাষার প্ররুতিবিরুদ্ধ। স্থৃতরাঁং “বাঁছি” বড়, চণ্ডীদাসের ভাষা নয়, আঁদর্শ 
পুথিতে শব্দটি ছিল না। এই পদ্দের অন্ত লাইনে মুলপাঠ ছিল “ছুঈ পাশে ছুচ মাঝে পুষ্ট করী?। 
সঙ্গত পাঠই ছিল। সংশোধক দর পর ছাড়-চিহ্ন দিয়ে তোলাঁপাঠে আর একটি “করী” বলিয়েছেন। 
একই লাইনে পর পর ছুটি “করী"র ব্যবহার করবেন এমন ভাষা-দৈসন্ধ কি চশ্ীদাসের ? মুলপাঠে 


শকৃষ্ণকীতন ১৩৭ 


কবির ভাষার মিতব্যধ়িত।র পরিচয় । সংশোঁধক মাতার প্রয়োজনে কবির ভাষাকে বিকৃত 
করেছেন। 

১৪১/২ পৃষ্ঠায় মূলপাঁঠ ছিল-_ “ষোল সহ গোপীঞএ দামোদরে | 

ডুবিআ মাইলেস্ত জলের ভিতরে ॥ 
সংশোধকের নির্দেশে গঠিত পাঠ দীড়াঁল-- “ষোল সহআ্র গোগী একলা দামোদরে। 
| ডুবাঝ। মাইলেস্ত কাহ্থাঞ্চি জলের ভিতরে ॥”৫" 

বসস্তবাবু মনে করেছেন “গোপীএঁ-র উপরে যে চন্দ্রবিন্দু আছে সেটি ছাঁড়চিহু। পুঁথির এই পৃষ্ঠায় 
আরও ছুটি ছাড়-চিহ্নু আছে। সে ছুটির সঙ্গে তুলনা করলে “&-র চন্দ্রবিন্ুকে কিছুতেই ছাড়-চিহ্ন বলে 
মনে হয় না। ওটি চন্দ্রবিন্দু। অবশ্য “&-র উপর তোঁলাঁপাঠে কল], লিখে সংশোধক যে “একলা; 
পাঠ নিষ্পন্ন করতে চেয়েছেন তাতে সন্দেহ নেই। কবে স্মরণ রাখতে হবে মূলপাঠে এ আছে, 
নেই। তাই আদর্শ পুথিতে 'গোপীএই ছিল। এ পরে “কলা” যোগ করলে “একলা” হয়, আদর্শ 
পুথিতে “কলা” থাকতে পারে না। সুতরাং কলা” লিপিকরের ছাড় নয়, সংশোধকের নিজস্ব যৌজন1। 
কিন্ত মূলপাঠে আপত্তি কিসের? 'দেবাস্থরে মহোদধি মথিল তোদ্ষারে “কালি তোর মুখে দিল 
যশোদাঞ তনে+, 'বিধিএ গট়িল বাঁধা তোর দুঈ তনে? হত্যা্দি প্রয়োগের সাক্ষ্যে 'গোপীএ দামোদরে 
ডুবি মাইলেন্ত” প্রয়োগ অন্বাভাবিক নয়। মুলপাঠ গ্রহণ করল প্রথম ছত্রটিতে ছন্দের সামান্য ক্রি 
থেকে যায়, সংশোধকের নির্দেশ মানলে দ্বিতীয় ছত্রের ছন্দ ঠিক থাকে না। সংশোধন করলেও ক্র 
না] করলেও ত্রুটি । তা ছাড়া, দ্বিতীয় লাইনে “কাঁহৃ1” শব্দটিকে সংশোধক নিতাস্ত জোর করে ঢুকিয়ে 
দিয়েছেন । ছন্দ-অর্থ সব দিক দিয়েই শব্খটি বাহুল্য । 

৮৯1২ পৃষ্ঠায় মূলপাঠ ছিল 'ব্রাহ্মণে বেদ ইন্দ্রে হরিব পানী ।” পাঠে কিছুমাত্র গোলমাল নেই, অর্থও 
স্পষ্ট-_ ব্রাহ্মণে বেদ [ এবং ] ইন্জ্রে হরিব পানী”। ছন্দের সামান্ত ক্রটি আছে বটে কিন্তু তা ধর্তব্যের 
মধ্যে নয়। কিন্তু এই স্পট ছত্রটি প্রথম সংশোধকের পছন্দ হল না। তাঁর মনে হল “বেদ'-এর পর 
একটি “হরিবেক'-র অভাব আঁছে। এ অভাব তিনি পুরণ করে দ্বিলেশ তোঁলাপাঠে ছিরিবেক' বসিয়ে। 
প্রথম সংশোধক আর একটু সতর্ক হলে দেখতে পেতেন এই পদের প্রায় প্রত্যেকটি ছত্রে একটি 
“হরিব-ই ব্যবন্ৃত হয়েছে । যথখ, “কপিল হরিব ক্ষীর সম্ত বস্থমতী'। অর্থাৎ কপিল। ক্ষীর হরিব, 
বস্ুমতী সন্ত হরিব) খষি তপ হরিবেক পণ্ডিত মতী” | অর্থাৎ খষি তপ হরিবেক, পাণ্ত মতী হরিবেক; 
পপুত্রে বাপ লংঘিব শিশ্ গুরুজনে' অর্থাৎ পুত্রে বাপ লংঘিব, শিষ্য গুরুজনে লংঘিব ; “সেবর্কে লংঘিব প্রত 
নারী নিজ পতী"+ অর্থাৎ সেবকে প্রভু লংঘিব, নারী নিজ পতি লংঘিব। এই ছত্রগুলিতে সংশোধকের 
আপত্তি হল না, আপত্তি হল একটি ছত্রে। সংশোধক কবির প্রয়োগবিধি সতর্কতার সঙ্গে অনুধাবন না 
করেই নিজের যা মনে হয়েছে সেই অনুসারে সংশোধন করেছেন। তার নির্দেশে পাঠ দাঁড়াল 'ত্রাঙ্মণে 
বেদ হরিথেক ইন্দ্রে হরিব পাঁনী”। বলা বাহুল্য, সংশোধনের কিছুমাত্র প্রয়োজন ছিল না। যদি 
অসতর্কতাবশত সংশোধনটি কর হয়ে থাঁকে, গোটা পদ্রটি পড়বার পরে সংশোধনটি কেটে দেওয়া উচিত 
ছিল। দ্বিতীয় সংশোধক যখন ছত্রটি পড়লেন তখন প্রথম সংশোঁধকের চাঁপান ভার কিছু হান্কা করবার 
প্রয়োজন তিনি অনুভব করলেন। 'ব্রাহ্মণে' শব্দটি দ্বিতীয় সংশোঁধকের পছন্দ হল না, শব্দটিকে তিনি 
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ঘসে তুলে ফেললেন৮ এবং তোলাপাঠে লিখলেন ব্রদ্ধা”। মূলের উপর প্রচণ্ড রকম হস্তক্ষেপ যাতে 
না হয় তাই মূলপাঠের 'ত্রাক্মণে-র ধ্বনিপাম্যে ত্রদ্মা” শব্দটি তাঁর মনে এল। ছুজন সংশোধকের 
সংযোজন-পরিবর্জনের পরে পাঠ ঁড়াল রক্ষা বেদ হরিবেক ইন্দ্রে হরিব পাঁনী'। কিন্তু ব্রহ্মা বেদ 
হরিবেক” অর্থ কি? সম্পাদক কোনো অর্থ দেন নি। “হরিব' এই পদে একাধিকবার ব্যবস্ৃত হয়েছে, 
অর্থ অন্গমান করা শক্ত নয়। এই পদে “হরিব? অর্থে হারাবে । “কপিলা হরিব ক্ষীর” অর্থে কপিল! 
গরু দুধ হারাবে অর্থাৎ কপিল] গাইতে দুধ থাকবে না; “বস্থমতী” শস্য হারাবে, খষি তপ হারাবে, 
পণ্ডিত “মতী” হারাবে । অর্থাৎ বন্ত তার স্বভাব হারাবে। '্রান্মণে বেদ হরিব” সেই অর্থেই প্রযুক্ত 
হয়েছিল। দুগ্ধদান যেমন কপিলার স্বভাব, শস্ত ফলান যেষন 'বস্ুমতী'র স্বভাব, তপশ্া যেমন খষির 
ক্বভাব, “মতী' যেমন পণ্ডিতের স্বভাব তেমনি বেদপাঠ ব্রাহ্মণের স্বভাব । কৃষ্ণ ভাঁর বইলে ব্রা্মণে স্বভাব 
হারাবে অর্থাৎ বেদপাঠ বন্ধ করবে। বেদপাঠ যে ত্রাক্ষণের স্বভাব তা পুরাঁণ-সম্মত। মুলপাঠে এই 
অর্থ মনে রেখেই শব্দটি ব্যবহৃত হয়েছিল । সংশোঁধক অত তলিয়ে দেখলেন না। ব্রহ্গা” 'ত্রাঙ্মণে'রই 
কাছাকাছি ভেবে তিনি সংশোধনটি করলেন। কিংবা, চতুরানন ব্রহ্মা থেকে চতুর্বেদের উৎপত্তি এই 
পৌরাণিক উপাখ্যানের কথা মনে রেখে হয়তো তিনি সংশোধনটি করেছিলেন। কিন্তু ম্পষ্টই দেখা যাঁচ্ছে 
বেদের উৎপত্তি বর্ণনা! কবির অভিপ্রেত নয় । ব্রাহ্মণ স্বভাব হারাবে এইটিই কবির অভিপ্রেত। সমগ্র 
পদ্টির মধ্যে বিভিন্ন ছত্রে এই স্বভাব হারাবার কথাটির উপরই জোয় দেওয়া হয়েছে। সমগ্র পদের 
সঙ্গে সঙ্গতি রক্ষা করতে গেলে '্রাঙ্মণে পাঠই স্বীকার করতে হয়। ব্রহ্ম! বেদ হরিবেক' পাঠ ধরলে 
যে অর্থ হয় না তা নয়, তাঁতে “অঘটন” বা 'অলোকিক ক্রিপ্না'র উপর জোর পড়ে। কবির তা 
অভিপ্রেত নয়। কবি স্বভাঁববিরুদ্ধতাঁর উপর জোর দিয়েছেন, অলৌকিকত্বের উপর নয়। তাঁই 
মূলপাঠই অধিকতর যুক্তিযুক্ত । 
বেশি দৃষ্টান্তের প্রয়োজন আছে বলে মনে হয় না। যে কয়েকটি সংশোধন পরীক্ষা করা হয়েছে 
আশ1 করি তাতেই মূল বক্তব্য স্পষ্ট হয়েছে । বিজনবাবু তীর প্রবন্ধেও অনেকগুলি সংশোধনের যাথাথ্যে 
ংশয় প্রকাশ করেছেন, কোনো কোনো ক্ষেত্রে তার মনে হয়েছে সংশোধক মূলের উপর কলম 
চালিয়েছেন। একটি জাক়্গায় সংশোধক যে কবির ছন্দের ছকটা ধরতে পারেন নি তাঁও বিজনবাবুর 
আলোচনায় স্পষ্ট হয়েছে (দ্র. পূ. ২৩-২৪ )। 


৪ 


এখন মূল প্রশ্বে ফিরে যাওয়া যেতে পারে। তাঁর আগে আলোচনা] থেকে লব্ধ বিভিন্ন স্থত্রগুলি একত্র 
করা প্রয়োজন। তোলাঁপাঁঠের সংশোধনগুলি লিপিকরের নয় । পাঁচ জন সংশোধক স্বাধীনভাবে গোটা 
পুথির পাঠ সংশোধন করেছেন। সংশোধনের সাহায্যে মূলপাঁঠের কয়েকটি নিঃসন্দিগ্ধ লিপিকর-প্রমাঁদ 
সংশোধিত হয়েছে। তবে লিপিকর-প্রমাদগুলি এমন স্পষ্ট যে তোলাপাঁঠে সংশোধন না করা হলেও 
বসস্তবাবু অনায়াঁসে সেগুলি সংশোধন করতে পারতেন। সংশোধকদের চোখ এড়িয়ে যে লিপিকর- 
প্রমাদগুলি যূলপাঠে রয়ে গিয়েছিল সেগুলি সংশোধন করতে বসন্তবাঁবুর বিশেষ বেগ পেতে হয় নি। 
সংশৌধনের ফলে মূলপাঁঠের ছন্দ অনেক জান্বগাঁয় উন্নত হয়েছে এ কথা যেমন সত্য তেমনি মূলপাঠ 
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বিকৃতও হয়েছে এবং ছন্দের অবনতিও হয়েছে । মুলপাঁঠের যেখানে লিপিকর-প্রমাঁদ নেই, ছন্দের ক্রি 
নেই, অর্থের ইতরবিশেষ নেই সেখানেও সংশোধকেরা মূলের উপর হস্তক্ষেপ করেছেন। উদাহিরণস্বর্ূপ 
৮1২ পৃষ্টায় “দিল আলিঙ্গনে' কেটে “কল আলিঙ্গনে ৷ ছন্দ ব্যাপারে সংশোধকদের নিজেদের মধ্যেও 
যে মতের মিল ছিল না| তাঁও লক্ষ্য করা গেছে। সবচেয়ে বড় কথা, সংশোঁধকদের কারও কাছে যে 
আদর্শ পুথি বা অপর কোনো পুঁথি ছিল এমন প্রমাণ নেই। সুতরাং তোলাপাঠের সমস্ত পাঠই 
সংশোধকদের অন্মিত পাঠি। এই অন্মিত পাঁঠের মূল্য কিভাবে নির্ধারিত হবে? 

যেগুলি নিঃসন্দেহে লিপিকর-প্রমাঁদ-সংশোধন সেগুলি সন্বন্ধে কোনে। সমস্যা নেই | সেগুলি অবশ্যই 
গ্রহণযোগ্য । যেখানে সংশোধনের ফলে মুলপাঠে ছন্দের উন্নতি বা অনিচ্ছাকৃত অবনতি ঘটেছে সেখানে 
কি কর্তব্য সেটাই সমস্তা। এ সন্বন্ধে আমার বক্তব্য নিম্নরূপ । 

সংশোঁধকদের সংশোধন সত্বেও বহু ছন্দোছুষ্ট হত্র পুথি মধ্যে রয়ে গেছে। তোঁলাঁপাঁঠের অন্গমিত 
পাঠ দিযে কেবলমাত্র মুষ্টিমেয় কয়েকটি ছত্রের ছন্দ সংশোধিত হয়েছে। আমাদের লক্ষ্য আদর্শ পুঁথির 
পাঠ উদ্ধীর করাঁ। সেই পাঠে যদি ছন্দোদুষ্ট লাইন থাঁকে তা হলে সেই ছন্দোছুষ্ট লাইনটি আমাদের কাছে 
বেশি মূল্যবান এবং তাঁর তুলনায় সংশোধকের অন্থমিত পাঠের নির্দেশে গঠিত ছন্দ-অর্থে সথুসঙ্গত 
লাইন মূল্যহীন। আমর ধরে নিষেছি ঝড়,চশ্ীদ[সের রচনায় ছন্দের ত্রুটি থাকতে পারে না; স্ৃতরীং 
যেখানেই ছন্দের ক্রট পাচ্ছি এবং তোঁলাপাঁঠের সংশোধন পাচ্ছি সেখানেই লিপিকর-প্রমাদ অনুমান 
করে মূলপাঠের চেয়ে তোলাঁপাঠের গুরুত্ব স্বীকাঁর করছি। এই স্বীকৃতির মূলে আছে চণ্ডীদাঁসের কাব্য- 
থাঁনিকে ছন্দঃস্থুসঙ্গত দেখবার প্রচ্ছন্ন গ্রত্যাঁশা। কিন্তু চণীদাগের কাব্যে সঙ্গতি কোথায়? বিষয়ে সঙ্গতি 
নেই, গ্লোকের সঙ্গে পদের সঙ্গতি নেই, ভাঁষায় সঙ্গতি নেই। এত রকমের অসঙ্গতির মধ্যে শুধুমাত্র ছন্দে 
সঙ্গতি থাঁকলেই কাঁবোর অকৃত্রিমতায় সংশয় জাগত। সংশোধকদের এত চেষ্টা সত্বেও কাব্যের মধ্যে 
ছন্দের যে ত্রুটি রয়ে গেছে আমরা সেগুলি সংশোধন করে দিচ্ছি না কেন? কারণ, সে অধিকার আমাদের 
নেই। আমর বড় জোর পাদটাকাঁয় বলতে পারি আমাদের বিবেচনায় মূলপাঠ কি হওয়া উচিত। 
সংশোধকেরাঁও শ্রীকৃষ্ণকীত্তন পুথি সম্পাদনা করেছেন। তোলাপাঠ সেই প্রাচীন সম্পাদকদের পাদটীকা । 
তারাও বলেছেন এখানে পাঠ এইরকম হওয়] বাঞ্ছনীয়। আমরা তাঁদের পাদটীকাঁকে মূলপাঠের উপর 
মধাদ! দিয়েছি । আমর] ধরে নিষ্বেছি তারা বলেছেন পাঠ এই রকম ছিল। “এই রকম ছিল' আর 
“এই রকম হওয়া বাঞগ্চশীয়” কথা ছুটির পার্থক্যের উপর আমর গুরুত্ব দিই নি। 

পুঁথি সম্পাঁদনার উদ্দেশ্ত কবির মূল রচনার নিকটবতাঁ হওয়া । ছন্দ-অর্থ-ভাঁব-ভাষায় স্ুসমগ্জস একখানি 
কাব্য গড়ে তোঁল! সম্পাদনার উদ্দেশ অবশ্যই নয় । যুলপাঠে যখন দেখা যাচ্ছে ছন্দের গোলমাল যত্রতত্র 
তখন ম্বীকার করতেই হবে যে-কারণেই হোক ছন্দের অসঙ্গতি এই পুঁথির (কাব্যের নয়) বৈশিষ্ট্য। এ 
বৈশিষ্ট্য শ্বীকার করলে কবির ছন্দোনৈপুণ্যকে অস্বীকার করা হয় না, কাঁরণ বর্তমান পুঁথি কবির স্বহস্তে 
লিখিত নয়। মূল কবির কাব্য আমাদের কাল পর্যস্ত এসে পৌছয় নি। পৌচেছে বর্তমান পুথি। 
এই পুঁথির সুত্র ধরে আদর্শ পুথিতে পৌছান আমাদের উদ্দেন্ত | মুল কাঁব্যে পৌছান অসম্ভব বলেই 
পরিত্যজ্য। কিন্তু দেখা যাচ্ছে তোলাপাঠের সংশোধন আদর্শ পুথিতে পৌছাবার অন্তরাঁয়। ছন্দ- 
সংশোধনের নামে পাঁচ জন অজ্ঞাতনামা লোকের শতাধিক কাল্পনিক পাঠ মূলপাঠের সঙ্গে মিশে আদর্শ 


১৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


পুথি থেকে আমাদের দূরে সরিয়ে নিচ্ছে। সংশোঁধকেরা একট] বিরাট ভূল করেছেন। তাঁরা সংশোধন 
করেছেন শ্রীক্ুষ্ণকীর্তন নামক পঠনীয় কাঁব্যের, কবি লিখেছিলেন গেম্ব কাঁব্য। অবৃত্তি করতে গিয়ে এদের 
কানে যা ছন্দের ক্রটি হযে লাগছে, কবির কাছে তা হয়তো! ত্রুটি ছিল না । আমরাও শ্রীকষ্ণকীর্তন আবৃত্তি 
করে পড়তে গিয়ে সংশোঁধকদের সমর্থন করে বলছি যথার্থই ছত্রটিতে ছন্দের ক্রটি আছে। এ কথা ভাবছি 
না যে সংশোধকদের দশটি কাঁনে এবং আমাদের সহত্র কানে যা ত্রুটি হয়ে বাঁজছে তা কবির কানে বাঁজে নি 
কেন? নিশ্চই কোঁথাও একট] ভুল ঘটে গেছে। আমরা নিজেদের ভুল এবং সংশোধকদের ভুল ধরতে 
ন1 পেরে সমন্ত ভূলের বোঁঝা চাঁপাচ্ছি লিপিকরের উপর | 

শররুষ্ণকীতন পু থির তোলাপাঠের সংশোধন মূল্যহীন অবশ্ঠই নয়, তবে সেগুলির যথার্থ স্থান পাদটাকায়, 
মূলপাঠে নয়। ক্রুটি সংশোধনের অজুছাতে সংশোঁধকদের কাল্পনিক পাঠগুলি মূলপাঁঠের সঙ্গে মেশালে 
বড়, চণ্ডীদাসের কাব্যের অনেকখানি আচ্ছন্ন করে ফেলা হয়| | 


১ 'শ্রীকৃষ্ককীতন পুথির পাঠের সংশোধন ও সম্পীদন।", বিশ্বভীরতী পত্রিকা, বৈশীখ-আধাঢ়, ১৩**, পৃ. ২ 
২ 'শ্রীকৃফকীর্তনের কয়েবটি পাঁঠ বিচার", সাহিত্য-পরিষদ্‌ পত্রিকা, ৪৮ ভাগ, ৪ সংখ্যা, পূ ২৩ শহীছুলাহ কয়েকটি জায়গায় বসস্তবাবুর 
পাঠের সমালোচনা করে যথার্থ পাঠ-উদ্ধারের সহায়ত করার পরিবর্তে বসন্তবাবুকে ভুলপথে পরিচীলিত করেছেন। শহীদুল্লাহ 
শ্রীবৃ্কীর্তনের পুথি সধত্বে পড়েছিলেন কিন! জানি না, পড়লেও পু থির লিপি-বৈশিষ্ট্য সম্বপ্ধে যে ওর ধারণ। ছিল না তার প্রমাণ 
একাধিক জীয়গ।য় পাওয়। ধাঁয়। সবচেয়ে বিরক্তিকর এবং ছুঃখকর ব্যাপার এই যে বসন্তবাবু ধাঁরে ধারে ভূল-ভ্রাত্তি কাটিয়ে 
বিশুদ্ধ পাঁঠ গড়ে তুলছেন এমন সময় শহীছুল্লাহ নির্দেশ করলেন বসন্ত বাঁবুর পাঠ ঠিক নয়। বসন্তবাবুর বোধ হয় বিদেশী পাণ্ডিতযের 
উপর মোহ ছিল তাই তিনি নিজের বিশুদ্ধ পাঠ পরিত্যাগ করে শহীছুল্লাহর বিকৃত পাঠ গ্রহণ করেছেন। এ সম্পর্কে ভরষটব্য বর্তমান 
লেখকের প্রবন্ধ 1120 13671011 10201 ৯/17557/217110110 3 1201000,/011110 0710 /026160117017161715, 71301156111 
০01 0109 5017001 01 01151169,] 8,110 /300810 5150195, ড01, আত) 16 2, 00, 31529 
৩ বর্তমান আলোচনায় অপ্রাসঙ্গিক হলেও “৩” ও “৩”"র প্রশ্নটি ধরে আর-একটি প্রসঙ্গের অবতারণ। করতে চাই। সাময়িকভাবে 
ধরে নেওয়া বাঁক শ্রীকৃষ্ণকীর্তন পু*থির মুলপাঁঠ লিখেছেন দুজন লিপিকর। বসস্তবাবু অবন্ঠ বলেছেন লিপিকর তিনজন । কিন্ত 
তৃতীয় লিপিকরের অন্তিত্ব এখনও অপ্রমাণিত। তৃতীয় লিপিকর যে দুটি পাঁত। লিখেছেন বলে অনুমান কর। হয়েছে লিপিগত বা 
লিখনগত কোন্‌ বৈশিষ্টো এই পাতা ছুটি অন্য পাঁতাগুলি থেকে স্বতন্ত্র তা কেউ স্পষ্ট করে বলেন নি। সুতরাং তৃতীয় লিপিকরের 
প্রসঙ্গ বাদ দেওয়। যাক এবং আপাতত মনে করা যাক লিপিকর দুজন। এই দুইজন লিপিকরের একজন সবন্র “৩” লিখেছেন। 
অপরজন সম্বন্ধে যদি বলি তিনি “৩” ও “৩” দুইই ব্যবহার করেছেন তা হলে সত্য বলা হল বটে কিন্ত সব বলা হল ন।। সেই 
সঙ্গে এ কথাও বল। কর্তব্য যে প্রথম লিপিকর অধিকাংশ ক্ষেত্রে “৩” লিখেছেন, “৩” লিখেছেন মাত্র ১৩টি জায়গীয়। এই ১৩টি 
জায়গ।র ছুটি জায়গায় সংখ্যা-শব্দটি লেখ! হয়েছে ছুই-দীড়ির বিরাম-চিহ্কের উপর । সুতরাং এ-ছুটি সংশোৌধকের সংযোজন হতে 
বাঁধা নেই। তোলাপাঁঠে “৩” সংখ্যাশব্দ লিথবার প্রয়োজন ঘটেছে ১৪টি জায়গায়; তার মধ্যে ছুটি জায়গায় “ও”, বাঁকী “৩? | 
এই তথ্য থেকে এই সিদ্ধান্তে পৌঁছান বোধ হয় অন্যায় হবে ন! যে প্রথম লিপিকর ম্বভাবত “৩” লিখেছেন, দ্বিতীয় লিপিকর 
শ্বভাবত “৩” লিখেছেন, সংশোধক (এক বা একাধিক ) স্বভাঁবত “৩” লিখেছেন । 

এখন অনুসন্ধ।নে যদি প্রমীথ হয় “গু” প্রকৃতই প্রাচীন এবং “৩” আধুনিক তা। হলে সেই প্রমাণের সাহায্যে শ্রীকুষ্ককীর্তন পু'খির 
লিপিকাল সম্বন্ধে ধারণ। পাঁওয়। ষেতে পারে। “৩”-র সংখ্যা গরিষ্ঠতাই একটি প্রমাণ যে শ্রীকুষ্ণকীর্তন পুথি “৩”-যুগ এবং “৩” 
যুগের সন্ধিক্ষণে লিখিত। এই সন্ধিক্ষণে “ও"-ও সম্পূর্ণ অপ্রচলিত হয় নি, প্রাচীনপন্থারা “৩” লিখেছেন ; আবার “৩”-র প্রতিষ্টাও 
সম্পূর্ণ হয় নি। তবে এই যুক্তি-সিদ্ধাস্তের সমস্তটাই নির্ভর করছে “৩”-র ব্যবহারের ইতিহাসের উপর। “৩"-র ব্যবহাঁরকে 
নির্দিষ্ট কালসীমার মধ্যে ধরতে পারলেই তবেই এই সিদ্ধান্ত গ্রাহ্য । | 
৪ ৫৭1১ পৃষ্ঠায় “বাণ'-র সংশোধিত রূপ 'বারণ, ৯২২ পৃষ্ঠায় 'ভাবে'-র সংশোধিত রূপ 'পাঁপে', ১০২১ পৃষ্ঠায় “সরোঅরময়ী'-র 


শ্রীকষ্চকীতন ১৪১ 


ংশোধিত দ্ূপ 'সরোবরময়ী'। সম্পাদক এই তিনটি ক্ষেত্রে সংশোধিত পাঠ পরিত্যাগ করে মূলপাঠ গ্রহণ করেছেন। ৫৬২ 

পৃষ্ঠায় পু'ঁথির ডানদিকে মাজিনে “রা' লেখা হয়েছে। সম্পাদক সেটিও পরিত্যাগ করেছেন। 

৫ মুলপাঠ “রাজা হুরুবার পাটে আতি ছুরুবার' 

৬ মুলপাঠ “ন। তু'্হ জলের ভিতর 

৭ এই পৃষ্ঠায় 'হোর সব সথিজন দেখে তাঁক মোর ডর" ছত্রটির 'সথিজন'-র পরে ছাড় চিহ্ন আছে কিন্তু তোলাপাঁঠে কোনো 

শোধন নেই। সম্ভবত সংশোঁধক এই স্থানেও “কাহাঞ্র ল' সংযোজন করে চেয়েছিলেন। বসন্তবাবু | কাহাঞ্ি ল] 

বসিয়ে দিয়েছেন । | 

৮ তোলাপাঠে 'ডিরে' লেখা আছে কিন্তু ছত্রটির ঠিক কোন্‌ জায়গাঁয় সংশোধনটি বসবে তাঁর নির্দেশ নেই। বসম্তব1বু “নাহে'-র 
পর বসিয়েছেন। কিন্তু শব্দটি সংশোধকের নির্দেশে এখানে বস নি, সম্পাদকের নির্দেশ বসেছে। 

৯. মুলপাঠ 'যে।গী যোগ চিন্তে যেক্ছে' 

১০ মুলপাঠ তথ তোর মনৌরথ হয়িব সকল' ; এটিকে ঠিক সংশোধন বল! যায় না । 'সফল' লিখতে গিয়ে লিপিকর “সকল' 
লিখে ফেলেছিলেন। ভুল করেই লিখেছিলেন। তাই “ক' অক্ষরার্টকে তিনি “ফ' করবার চেষ্টা ঝরেছেন। এই চেষ্টার ফল 
আশানুরূপ ন৷ হওয়ায় মনে হয় তোঁলাপাঠে 'ফ' লেখা হয়েছে। এই “ফাটি খুব সম্ভঘ লিপিকরের নিজের হাতের লেখা। 
মুলপ।ঠে সক্ল'-র 'ক' অক্ষরটি খুবই অক্পষ্ট, অক্ষরটিকে অন্ত অক্ষরে রূপান্তরিত করবার চেষ্টার ফলেই এই অস্পষ্টতা এসেছে। 
সংশোধক মূলপ|ঠের কোঁনো অক্গরকে পরিবর্তনের চেষ্টা করেছেন বলে মনে হয় না। তিনি অক্ষর বর্জন করে মুলপাঁঠে 
সংশোধন লিখেছেন। “ফ' অক্ষরটি দেখে বল! শক্ত অক্ষরটি লিপিকরের বা সংশোধকের। তবে অক্ষরটি যদ সংশোধকের 
লেখা হয়ে থাকে তা হলে ত। প্রথম সংশৌধকের। সেই কারণে এটি এই তালিকায় অন্তভূক্ত হয়েছে। তবে অক্ষরটি সম্বন্ধে ষে 
অনিশ্চয়তা আছে তা "মরণ রাখ। দরকার। 

১১ সংশোধক সম্ভবত “বোলো” লিখেছিলেন, পরে ছুটি “০কোর' কেটে দিয়ে শব্দটিকে 'রাঁধা'-য় কনপান্তরিত করেছেন। এই 
একটিমীন্র জায়গায় সংশোধনের সংশোধন পাওয়া যাচ্ছে। 

১২ মুল পাঠ ক মোর বসতী আশে' 

১৩ 'তোঁক' ছত্রটির কোন্‌ শব্দের পরে বসবে সে সন্বপ্ধে কোনে! নির্দেশ দেওয়া নেই। সম্পাদক 'বারে'-র পর শব্দটির স্থান করে 
দিয়েছেন। 

১৪ মুলপাঠ “এবে সরস করহ আদেশ' 

১৫ মুলপাঠ 'না বোল"'"নিরাস' ; এখানে মুলপাঠে “না বে'-র পরে এবং “নিরাস'-র আগে পাচ অক্ষরের এক বা একাধিক শব্দ 
ছিল। শব্দটি ব1 শব্দ কটি ঘসে তুলে ফেলবার চেষ্টা কর! হয়েছে, তর ফলে 'বোঁল'র 'ল"-অক্ষরটিও লুপ্ত হয়ে গিয়েছিল। পরে 
অক্ষরটির উপর চার-পাঁচ বার কলম বুলিয়ে পুনলিখিত হয়েছে । 'বোল” এবং নিরাস'-র মধ্যে খানিকট। জায়গা মর্সালিপ্ত হয়ে আছে। 
১৬ 'দেশাগ রাগঠ-র পর ছাড় চিহ্ন! 

১৭ মুলপাঁঠ “ঘন ঘন দিল আলিঙ্গনে' 

১৮ মুলপাঁঠে রাগ-তাঁলের উল্লেখ নেই । 

১৯ মুলপাঠ “মথুরাক বিকে যাহ। রঙ্গে' । “মথুরাঁক'-র পর ছাঁড়-চিহন বসিয়ে তোলাপাঠে 'যাঁসি' লেখ হয়েছে এবং যাহা রঙ্গে' 
কেটে দেওয়। হয়েছে । 

২* মুলপাঠে রাগের উল্লেখ নেই 

২১ মুলপ।ঠ 'কেন্ছে করহ হেন পড়িহ।সে? 

২২ মুলপাঠ “শীঞ্চুল। ভাগসি মোর ছিগিবৌ হার' 

২৩ মুলপাঠ 'আদ্ষোত আধি কোণ দেহ আছে 

২৪ মুলপাঁঠে রাগ-ত।লের উল্লেথ নেই। 

২৫ রাঁগটি কোথায় বসবে বল! হয় নি। পুখির এই পাতায় “মল্লার রাগ: ও “বরাড়ী রাগ'-র উল্লেখ আছে। সম্ভবত সংশোধক 
« ব্রড়ী রাগঃ-র পরিবর্তে “কীনড়। রাঁগঃ-র ব্যবহার দেখতে চান। 
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২৬ মুলপাঠের শব্দটি ঘসে তুলে ফেল। হয়েছে । লুপ্ত'ংশ দেখে সহজেই বোঝা যায় মুলে 'ব্রাঙ্গণ ছিল। 

২৭ মুলপাঁঠ রূপার ভাণ্ডত খী';) 'ভাওত'-র 'ত' কেটে “গ'-তে “ন্কোর' যোগ করা হয়েছে। 

২৮ মুলপাঠ ভাবে মজিল। দেবরাজ' ; ভাঁবে' কাটা হয় নি। তধে 'ভাঁবে'-র উপরেই 'পাঁশে' লেখা হয়েছে। 

২৯ মুলপাঁঠ 'পাঁঞ্চ সঙ্গতি কাহু করিল আহার' ৮ 

মূলপাঠ 'হাঁথ দিতে নিহে কণিআ'। বসন্তবাবু পাঠ ধরেছেন “হাথ দিতে লিহে কলিআ'। এখানে 'লি' নেই “ণি' আছে। 
বসন্তবাবু আরও অনেকগুলি জায়গায় নি/লি-র গোলমাল করেছেন। এ সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা করা হয়েছে আমার পূর্ব- 
উল্লিখিত প্রবন্ধে । 

৩১ মুলপাঁঠে 'হুন্দরী রাধা ল সারোৌঅরময়ী” 

৩২ মুলপাঠ “কেমনে সহিব আর হেন নারী জনে' 

৩৩ মুলপাঠে তল অন্ুল্লিথিত । 

৩৪ মুলপাঠে “বড়ার বনুআঁরী তোদ্গে'-র পর পুঁথির পাত। শে হয়েছে (পৃ ২২1২) হিনের রাণী' নূতন পাতীয় লেখা হয়েছে। 
(২*৩১)। পু'থির পাত! পরিবর্তনের জন্যই বেধ'করি লিপিকর 'আইহনের'-র 'আই-' ছেড়ে গিয়েছিলেন । 

৩৪ক মুলপাঠ ইতি যমুনা ন্তগত হারথণ্ডঃ' 

৩৫ মুলপাঠ “করিলে | খগ্ুব্রত' 

৩৬ মুলপাঠ 'পুরূুব কালের পাঁতে না রুই মূলে । তবে মুলপাঠে “রুই' ছিল কি “রুহ ছিল বলা শক্ত। '“রুহ'-র “হ'-র উপর 
চৈতনটি সংশোধনের যৌজনা হতে পাঁরে। তা হলে মুলপাঠ ছিল রুহ", সংশোধক 'হ'-কে হি” করেছেন এবং 'হ' লিখেছেন 
তোলাপাঁঠে। তার ফলে পাঠ দাড়িয়েছে 'রুইহ' | 

৩৭ মুলপাঠ 'শোণিতপুর গিক্সা বধিবৌ। বাণ; তৌলাপাঠের সংশৌধন 'ব'বা “র' সে সম্বন্ধে পুঁথির ছবি দেখে নিঃসংশয় হতে 
পারিনি। এই সংশোধক অন্থাত্র “র' লিখেছেন, তাঁদের সঙ্গে তুলনায় বর্তমান সংশৌধনটিকে “বই বলতে হয়। এবং শব্দটি 'বারণ' 
ন। হয়ে 'বাবণ' হ্য়। সম্পাদক অবষ্ঠ 'র-উ পড়েছেন। 

৩৮ মুলপাঠ “কাঁড়ড়ি খোপা বড়ায়ি মোর ছুঈ তন' 

৩৯ মুলপাঠে 'মো” অক্ষরটি কোনে। কারণে অস্পষ্ট হয়ে গিয়েছিল বলে তোলাপাঠে ম্পষ্ট করে আবার লেখা হয়েছে। 

৪* মুলপাঠ “চরণে ধর তোরে ,ল' 

৪১ অর্থসঙ্গতির জন্ত এই সংশোধনটি "বর" পড়তে হয়। বসন্তবাবু প্রথমে “সর' পড়েছিলেন। তিনি কিছুই অন্যায় করেন নি। 
“সর পড়াই স্বাভাবিক । অর্থের ও ব্যাকরণের মুখ চেয়ে “ঘর পড়তে হয়। প্রসঙ্গের সঙ্গে মিলিয়ে না৷ পড়লে আমার দৃঢ় ধারণা 
প্রতোকেই অক্ষরটি “স' পড়বেন। এই সংশোধক অন্যত্র “স বা "ঘ' লেখেন নি। সুতরাং তার কলমে অক্ষর ছুটির পার্থক্য কিভাবে 
ফুটে ওঠে তা তুলনা করে দেখবার উপায় নেই। প্রসঙ্গানুসারে “ঘ' হলে ভালো হয়, লিপির দ্বিক থেকে “স' পড়াই সঙ্গত 
্. 'শ্রীকুষ্ককা্ভন পু'থির পাঁঠের সংশোধন ও সম্পাদনা”, পৃ ৪২। 

৪২ "নারীর 'না" অক্ষরটি অল্পষ্ট হওয়ার জন্ত তোলাপাঁঠে লেখা হয়েছে। এই সংশোধক অম্পষ্ট অক্ষরকেও স্পষ্ট করেছেন। 

৪৩ *নেহার' ণ-কার' এবং “র' তোলাপাঠে নয়, মূলপাঠে ছুটি লাইনের ফাকের মধ্যে লেখা হয়েছে। 

৪৪ মুলপীঠ 'তথাক ন! লইহ সংকতী' 

৪৫ মুলপাঁঠ “আজঙ্গ। ভাঁপ্তিবারে কেঙ্কে পাত উপকার" 

৪৬ মুলপাঁঠ পরিহীন্সে,মাইলো তোকে প্রাণে মার বীধা' 

৪৭ সংশে।ধনের পাশে ছত্রসংখ্যা দেওয়। আছে ১; কিন্তু সংশোধনটি বসেছে পু'ির তৃতীয় ছক্রে, ছাঁড়-চিহনও তৃতীয় ছত্রে। 

৪৮ মুলপাঠ হখং কুষ্গতপ্রাণ।, 

৪৯ মুলপাঠে “নীল জলদ সম নেহা” লেখা হয়েছিল, পরে “নেহ1'-র 'ন'-কে দি” করবার চেষ্টা হয়েছিল। তার ফলে মুলে দ ও ন 
মিলে একটা! গোলোযোগ পাকিয়ে গেছে। তাঁউ তোলাপাঠে 'দ'। এই বিবরণ থেকে মনে হতে পারে তোলাপাঠের সংশোধন 
লিপিকরকুত। কারণ মুলপাঠের. অক্ষর পরিবর্তন কেবলমাত্র লিপিকরই করেছেন। আর লিপিকর কি শুধু অক্ষরের গোল 
পাঁকিয়েই রেখে দেবেন, তোলাপাঠে স্পষ্ট করে লিবেন না? সে বিচারে তোলাপাঠের 'দ' লিপিকরের লেখ মনে হতে পাঁরে। 


এ 
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প্রথম ও দ্বিতীয় লিপিকর বিব্ধি প্র্ণার 'দ' লিখেছেন কিস্ত কোনোটিরই তোলাপাঠের এই দ'-র সঙ্গে মিল নেই। চতুর্থ সংশোধক 
লিখিত অন্যান্ত অক্ষরের গাঁনের সঙ্গে 'দ'-মিল আছে। 

৫* মুলপাঁঠ 'ফুরাআ না দেহ তোন্দে তেসি এখো! কাঁজ' 

৫১ মুলপাঁঠে 'তবেসি ম'-র পরে পু: থির পাতা শেষ হয়েছে, নুতন পাঁতায় “র মোর ছুখ পালাএ' দিয়ে শুরু হয়েছে। পু'ির পাত 
পরিবর্তনের ফলে 'ন' লিখতে ভূল হয়ে গিয়েছিল। পরে তোলাপাঠে লিখে দেওয়া হয়েছে। 

৫২ মুলপাঠ “সানুড়ীর বোলে ডরায়িলী রাহী” । তোৌলাপাঁঠের "স' এবং মুলপাঠের “হু সম্পূর্ণ এক নয বটে, কিস্তু তোলাপাঠের 
“সু মুলপাঠে যে লেখা হয় নি তা নয়। তা ছাড়। “হুনি'-র অন্য অক্ষরগুলির সঙ্গে মুলপাঁঠের অক্ষরের হুবহু মিল। 

৫৩ মুলপাঠে গাইল বড়, চশীদাসে' 

৫৪ মুলপাঁঠে “মা.” লেখা হলে পুংখির পাতা শেষ হয়েছে ! শব্দটি সম্পূর্ণ করবার জন্য 'ণিকে' তোলাপাঠে লেখা হয়েছে। 

৫৫ এ প্রসঙ্গে আর-একটি বিষয়ের দ্রিকে দৃষ্টি আকর্ষণ কর! প্রয়োজন। প্রথম সংশোধকের বিবেচনায় ১৭১।১ পুষ্ঠীর 'আইস ল 
বড়ায়ি রাখহ পরাণ" লাইনটির ছন্দ নির্দোষ নয়, তাঁই তোলাপাঁঠে 'মের' বসীবার প্রয়োজন তিনি বোধ করেছেন । ঠিক এই লাইনটি 
১৯৩1১ পৃষ্ঠায় চতুর্থ সংশোধক পড়লেন, কিন্তু লাইনটিতে ছন্দের কোনে! ক্রটি তিনি লক্ষ্য করলেন না। সুতরাং দেখা যাঁচ্ছে ছন্দ 
সম্পর্কে সশোধকদের নিজেদের মধ্যে মতের মিল নেই। অর্থাৎ ছন্দ-সংশোধধনের অনিবর্ম প্রয়োজনে সংশোধনগুলি করা হয়েছে এমন 
নযন। সংশোঁধকদ্দের নিজশ্ব মতা মতানুষাঁয়ীই সংশোধনগুলি হয়েছে। 

৫৬ পুথিতে 'আতি কঠিনী কুচ মাঝ। মাঁঝা খিনী দেহা' ছিল। “কঠিন' সম্ভবত “থখিনী”র প্রভাবে লেখ! হয়েছিল। দুটি 'মাঝা'-র 
প্রথমটি লিপিকর নিজেই কেটে দিয়েছিলেন । একটি "মাঝা” কেন কাটা হয়েছে তাঁর কারণ দেখিয়ে বিজনবাঁবু বলেছেন “মনে হয়, 
লিগিকর যে আদর্শ পুথি দেখিয়া নকল করিয়াছিলেন তাঁহার পাঠে “মাঁঝা” শব্দটি একবারই ছিল। ছন্দের বিচীরে তাহাই 
অধিকতর গ্রহণষে।গ্য। অর্থের দিক দিয়াও ছুটি মাঝা'-কে সমর্থন করা যায় না।” একটি "মাঁধা” কেটে দেওয়ার কারণ অনুসন্ধানে 
আদর্শ পথ, ছন্দ ও আর্থের প্রসঙ্গ উতীপনের কোনো প্রয়োজন আছে বলে মনে হয় না। কাঁরণ অতিশয় ম্পষ্ট। পুথির মাঝথাঁনে 
চতুক্ষোণ খানিকট! জায়গ। ফীঁক রাখা হয়। এই ফীকা জাক়্গাঁটির মাঝথানে একটি ছিদ্র থাকে । এই ছিত্র-পথে দড়ি ঢুকিয়ে পুথির 
পাঁতাগুলি বাঁধবার রীতি। প্রথম “মাঝা"টি ভূল করে এই ফাকা জায়গায় লেখা হয়ে গিয়েছিল তাঁই এটি কেটে দিয়ে পরিমিত 
ফাক রেখে পরে দ্বিতীয়বার লেখা হয়েছে। 

€৭ মুলপাঁঠের 'ডুবিআ'-কে 'ডুব।আ' করেছেন বসন্তবাবু। 'ডুবাআ' সম্পর্কে সংশোধকের কোনে। আপত্তি ছিল ন|। 

৫৮ শব্দটি মুলপাঠ থেকে ঘসে ঘসে ভূলে ফেলবা'র চেষ্টা কর! হলেও মুলে যে '্রীঙ্গণে' ছিল তা৷ সহজেই গড়। যাঁয়। 


রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদিত বাংল! সাময়িকপত্র 


অমিত্রস্থদন ভট্টাচার্য 


১ 


রবীন্দ্রনাথের সম্পদক-জীবনের ইতিহাস ব্যাপ্তির দিক থেকে যেমন দীর্ঘ গুরুত্বের দিক থেকেও তেমনি 
মূল্যবাঁন। সাধন! ভারতী নবপর্যার-বঙ্গদর্শন ভাগার ও তত্ববোধিনী-- মুখ্যতঃ এই পত্রিকা পাঁচটি তিনি 
সম্পাদন করেছিলেন। এ ছাড়া কোনো কোনো পত্রিকায় সম্পাদক হিসেবে নাম না থাকলেও 
সম্পাদন-কর্মে তাঁর প্রত্যক্ষ সহযোগিতা ছিল। এই শ্রেণীর পত্রিকাঁগুলির কথা ধরলে তাঁর সম্পাদক- 
জীবনের ইতিহাস দীর্ঘতর হবে। 

বর্তমান নিবন্ধে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক সম্পাদিত সাময়িকপূত্রের বিস্তৃত বিবরণ দাঁনের চেষ্টা করা হয়েছে। 
এই বিবরণের মধ্যে থেকে নিম়োক্ত উপাদান ও তথ্যাদি সংগ্রহ করা যায়| 

ক. রবীন্দ্রনাথ-স্বাক্ষরিত ব্হ রচনার সন্ধান পাওয়া যাঁবে যা রবীন্দ্রনাথের কোঁনে। গ্রন্থে নেই। 
এই শ্রেণীর রচনাগুলি ক্রমশঃ দুশ্রাপ্য ও দুর্লভ হয়ে আসছে, কাঁরণ বিভিন্ন গ্রন্থাগারে পুরাতন পদ্রিকাঁর 
যে খণ্ঁ-খণ্ড ফাইল আছে সেগুলির অবস্থা নিতাঁত্ত জীর্ণ এবং খণ্ডিত। অনেক পত্রিকার কভার নাঁষপত্র 
সুচীপত্র শেষ পুষ্ঠা ইত্যাদি বিনষ্ট হয়েছে ।-__ 

ক১ সম্পাদকীয় মন্তব্য বা! প্রবন্ধ । 

ক২ সাময়িকসাহিত্য সমালোচনামূলক নিবন্ধ | 

কঙ প্রপঙ্গকথা বা সমকালীন সমাঁজনীতি রাজনীতি ইত্যাদি বিষয়ক প্রবন্ধ। «ই পর্যায়ের 
অনেকগুলি রচন]| বিশ্বভারতী-প্রকাশিত রবীন্দ্র-রচনাবলী ১০ম খণ্ডের পরিশিষ্টে সংগৃহীত হয়েছে। 

খ. সম্পাদিত পত্রিকায় গ্রন্থ-সমাঁলোচকরূপে রবীন্দ্রনাথ সমকালীন কোন্‌ কোন্‌ গ্রন্থ সমালোঁচন। 
করেন । 

গ. সাঁমধ়িকসাহিত্য সমালোচন বিভাগে সমকালীন কোন্‌ কোন্‌ পত্রিকার কোন্‌ কোন্‌ সংখ্যা 
আলোচন। করেন। 

ঘ. সম্পাদকের লেখা কি কি রচন! পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। 

ঙ. পত্রিকান্ প্রকাশিত রবীন্্র রচনার প্রকাশকাল । 

চ. পত্রিকার পাঠের সঙ্গে গ্রন্থ ঙুক্ত পাঠের তুলন!। 

ছ,. কোঁনে। কোনে রচন সম্পাদক কেন লিখেছেন তাঁর কিছু সমসাময়িক ইতিহাস । 

জ. রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত তাঁর পত্রিকায় অপর লেখক কারা ছিলেন ( ধাঁদের নাম পত্রিক থেকে সংগ্রহ 
করা যায় )। 

ঝ. তাঁদের কি ধরনের লেখা প্রকাশিত হত। 

এ, ভাঙার পত্রিকার প্রতি সংখ্যায় সম্পাদক যে প্রশ্নগুলি প্রকাশ করতেন সেগুলির মধ্যে থেকে 
রবীন্দ্রনাথ সে সময় কত বিবিধ বিষয়ে চিন্তা করেছিলেন-_ তাঁর সন্ধান। 


রবীন্দ্রনাথ-সম্পািত বাঁংল। সাময়িকপত্র ১৪৫ 


ট. সমকালীন পত্রপত্রিকার দৃষ্টিতে রবীন্দ্র-সম্পাদিত পত্রিক1। 

ঠ. রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদ্দিত ভিন্ন ভিন্ন পত্রিকার বৈশিষ্ট্য । 

ড. পত্রিকা-সম্পাদনে রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট রীতি ও প্রবণতা । 

এতদ্ব্যতীত প্রাসঙ্গিক আঁরো কিছু কিছু তথ্যের সন্ধান পাঁওয়া যেতে পারে। 


৫ 


রবীন্দ্রনাথ বাঁল্যকালে ও কৈশোরে অনেক পত্রপত্রিকা পাঠ করেছিলেন-- কোনোটি প্রকাশ্তে কোনোটি 
বা অভিভাবকদের অলক্ষ্যে। বাঁলকবধ়মে পত্রপত্রিকা-পাঠে আগ্রহ পরবতাকালে পত্রপত্রিকা-সম্পাদনে 
তাকে অবশ্ঠই কোনো না কোনো ভাবে প্রভাবিত করে থাঁকবে। বাল্যকাঁলে পঠিত পত্রিকাগুলি 
সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন মন্তব্যের মধ্যে কয়েকটি তাঁর রচনাবলী থেকে এখানে মংকলন কর! গেল। 
স্বসম্পার্দিত পত্রিক1 সম্পর্কেও কিছু মন্তব্য সংগৃহীত হল : 

রাজেন্্লাঁল মিত্র মহাঁশয় বিবিধার্থ-সংগ্রহ বলিয়া একটি ছবিওয়াঁল। মাসিকপত্র বাহির করিতেন। 
তাহারই বাঁধানো একভাগ মেজদাঁদার আঁশমারির মধো ছিল। সেটি আমি সংগ্রহ করিয়াছিলাম। 
বার বার করিয়া সেই বইখাঁনা পড়িবার খুশি আজও আমার মনে পড়ে। সেই বড়ো চৌকা বইটাঁকে 
বুকে লইয়া! আমাদের শোবার ঘরের তক্তাপোশের উপর চিত হইয়া পড়িয়া নর্াঁল তিমিমতস্তের বিবরণ, 
কাজির বিচারের কৌতুকজনক গল্প, কৃষ্ণকুমারীর উপন্াঁস পড়িতে পড়িতে কত ছুটির দিনের মধ্যাহ্ন 
কাটিয়াছে। 

এই ধরনের কাঁগজ একখাঁনিও এখন নাঁই কেন। একদিকে বিজ্ঞান ততজ্ঞান পুরাতিত্ব, অন্তদিকে 
প্রচুর গল্প কবিতা ও তুচ্ছ ভমণকাহিশী দিয়া এখনকার কাগজ ভরতি করা হয়। সর্বসাধারণের দিব্য 
আরামে পড়িবাঁর একটি মাঝারি শ্রেণীর কাঁগজ দেখিতে পাই না। বধিলাঁতে চেম্বার্স জার্নাল, কাঁস্ল্স্‌ 
ম্যাগাঁজিন, স্টাণ্ড ম্যাগাজিন প্রভৃতি অধিকসংখ্যক পত্রই সর্ধসাঁধারণের সেবায় নিযুক্ত। ভাহারা 
জ্ঞ'নড[গ|র হইতে সমস্ত দেশকে নিয়মিত মোট] ভাত মোটা কাপড় /জাগাইতেছে। এই মোট! ভাঁত 
মোট] কাঁপড়ই বেশির ভাগ লোকের বেশি মাত্রায় কাজে লাগে। 

বাঁল্যকাঁলে আঁর-একটি ছোটো কাগজের পরিচয় লাভ করিয়াছিলাম। তাঁহার নাম অবৌধবন্ধু। 
ইহাঁর আবাধা খগুগুলি বড়দাঁদার আলমারি হইতে বাঁছির করিয়া! তাহারই দর্ষিণদিকের ঘরে খোল! 
দরজার কাঁছে বপিয়! বসিয়া! কতদিন পড়িয়াছি।"*" 

অবশেষে বঙ্কিমের বঙ্গদর্শন আসিয়া বাঙালির হ্বদয় একেবারে লুট করিষ। লইল। একে তো তাঁহার 
জন্য মাসাস্তের প্রতীক্ষ1 করিয়! থাঁকিতাঁম, তাঁহাঁর পরে বড়োদলের পড়ার শেষের জন্য অপেক্ষা করা আরও 
বেশি ছুঃসহ হইত। বিষবৃক্ষ, চন্দ্রশেখর, এখন যে-খুশি সেই অনায়াসে একেবাঁরে এক গ্রাসে পড়িয়া 
ফেলিতে পাঁরে কিন্তু আমর! যেমন করিয়া মাঁসের পর মাঁস, কাঁমনা করিয়া, অপেক্ষা! করিয়া, অল্পকাঁলের 
পড়াঁকে স্ুদীর্ঘকালের অবকাঁশের দ্বারা মনের মধ্যে অন্রণিত করিয়া তৃপ্তির সঙ্গে অতৃপ্ধি, ভোগের 
সঙ্গে কৌতুহলকে অনেকদিন ধরিয়া! গাথিয়া গীথিয়া' পড়িতে পাঁইয়াছি, তেমন করিয়া পড়িবার স্থযোঁগ 
আর-কেহ পাইবে না। 
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শ্রীযুক্ত সারদাঁচরণ মিত্র ও অক্ষয় সরকার মহাশয়ের প্রাীনকাব্যসংগ্রহ সে-সময়ে আমার কাঁছে একটি 
লোভের সামগ্রী হইয়াছিল। গুরুজনেরা ইহার গ্রাহক ছিলেন কিন্তু নিয়মিত পাঠক ছিলেন না। 
স্থতরাঁং এগুলি জড়ো করিয়া আনিতে আমাকে বেশি কষ্ট পাইতে হইত না। বিগ্ভাপতির দুর্বোধ 
বিকৃত মৈথিলী পদগ্ুলি অম্পষ্ট বলিয়াই বেশি করিয়া আমার মনোযোগ টাঁনিত। 
--জীবনম্মতি, ঘরের গড়া 
বঙ্গদর্শন প্রকাঁশ হইবার বনু পূর্বে কিছুকাঁল ধরিয়া অবোঁধবন্ধু-নামিক একটি মাসিকপত্র বাহির হইত। 
তখন বঙ্তমান লেখক বালক-বয়স-প্রযুক্ত নিতান্ত অবোঁধ ছিল। কিঞ্চিৎ বক্কঃপ্রাপ্তি-সহকারে যখন 
বোধোঁদয় হইল তখন উক্ত কাঁগজ বন্ধ হইম্ব] গেল। 
সৌভাগ্যক্রমে পত্রগুলি কতক বাঁধানো কতক বা খণ্ড আঁকাঁরে আমার জ্যেষ্ঠ ভ্রাতার আলমারির 
মধ্যে রক্ষিত ছিল। অনেক মূল্যবান গ্রস্থাদি থাকাতে সে আলমাঁরিতে চপলপ্রকৃতি বাঁলকদের হস্তক্ষেপ 
নিষিদ্ধ ছিল। এক্ষণে নির্ভয়ে স্বীকার করিতে পারি, অবোধবন্ধুর বন্ধত্ব-প্রলোভনে মুগ্ধ হইয়া সে নিষেধ 
লঙ্ঘন করিয়াঁছিলাঁম। এই গোপন দুগষর্মের জন্ত কোনোরূপ শাস্তি পাঁওয়! দূরে থাঁক্‌, বহুকাঁল ধরিয়া 
যে আনন্দলাঁভ করিয়াঁছিলাঁম তাহা এখনো বিস্বৃত হই নাই |... 
এই ক্ষুদ্র পত্রে যে-সকল গগ্ঘপ্রবন্ধ বাহির হইত, তাহার মধ্যে কিছু বিশেষত্ব ছিল। তখনকার 
বাংলা গগ্যে সাধুভাষাঁর অভাব ছিল না, কিন্তু ভাষার চেহারা ফোটে নাই। তখন খাহাঁরা 
মাঁসিকপত্রে লিখিতেন তাহার গুরু সাঁজিয়া লিখিতেন-_- এইজন্য তাহারা পাঠকদের নিকট আত্ম প্রকাঁশ 
করেন নাই এবং এইজন্যই তীহাঁদের লেখার যেন একটা স্বরূপ ছিল না। যখন অবোঁধবন্ধু পাঠ 
করিতাম তখন তাহাকে ইস্কুলে পড়াঁর অন্ধবৃত্তি বলিয়া মনে হইত না। বাংল! ভাষায় বোধকরি সেই 
প্রথম মাসিকপত্র বাহির হইয়াছিল যাহার রচনাঁর মধ্যে একটা স্বাঁদ-বৈচিত্রয পাওয়া যাইত। বর্তমান 
বঙ্গসাহিত্যের প্রাণসর্ধারের ইতিহাঁস খাহারাঁ পর্যালোচনা! করিবেন তাহারা অবোঁধবন্ধুকে উপেক্ষা 
করিতে পারিবেন না। বঙ্গদর্শনকে যদ্দি আধুনিক বঙ্গ সাহিত্যের প্রভাতত্র্য বলা যাঁয় তবে ক্ষুদ্রায়তন 
অবোধবন্ধুকে প্রত্যুষের শুকতারা বলা যাইতে পারে । 
--আঁধুনক সাহিত্য, বিহ।রীলাল 
তখন “বঙ্গদর্শন'এর ধুম লেগেছে-_ স্ুর্ধমুখী আর কুন্বনন্দিশী আপন লোকের মতো আনাগে।না করছে 
ঘরে ঘরে। কী হল, কী হবে, দ্েশস্থদ্ধ সবার এই ভাঁবন|। 
বঙ্গদর্শন এলে পাড়ায় ছুপুরবেলায় কারও ঘুম থাকত না । আমার স্থবিপে ছিল, কাড়াকাড়ি করবার 
দরকার হত নী কেননা, আমার একটা গুণ ছিল-_ আমি ভালো পড়ে শোনাতে পারতুম ; আপন মনে 
পড়ার চেয়ে আঁমাঁর পড়া শুনতে বউঠাঁকরুণ ভালোবাঁসতেন। 
-_ ছেলেবেলা 
এবার যোলে। বছর বয়সের হিসাব দিতে হচ্ছে। তাঁর আরস্ভের মুখেই দেখা দিয়েছে ভারতী? । 
আজকাল দেশে চাঁর দিকেই ফুটে ফুটে উঠছে কাগজ বের করবার টগবগানি। বুঝতে পারি সে 
নেশার জোর, যখন ফিরে তাঁকাই সেদিনকার খ্যাঁপামির দিকে । আমার মতো ছেলে যাঁর না ছিল 
বিছ্যে, না ছিল পাঁধা, সেও সেই বৈঠকে জায়গা জুড়ে বসল, অথচ সেট! কাঁরও নজরে পড়ল না-_ এর থেকে 
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জান! যাঁর, চাঁর দিকে ছেলেমান্থষি হাঁওয়ার যেন ঘুর লেগেছিল। দেশে একমাত্র পাকা হাতের কাগজ 
তখন দেখ! দিয়েছিল “বিহদর্শন” | 
সছেলেবেল। 
এই সময়টাঁতেই বড়দাদাকে সম্পাদক করিয়। জ্যোতিদাঁদ| ভারতী পত্রিকা বাহির করিবার সংকল্প 
করিলেন। এই আর-একট1 আমাদের পরম উত্তেজনার বিষয় হইল । আমার বয়স তথন ঠিক ষোলো|। 
কিন্ত আমি ভারতীর সম্পাদ্কচক্রের বাহিরে ছিলাম না। 
--জীবনশ্বতি, ভারতী 
ছবি ও গাঁন এবং কড়ি ও কোঁমল-এর মাঁঝখ]নে বালক নামক একখানি মাসিকপত্র এক বৎসরের 
ওষধির মতে। ফসল ফলাইয়া লীলাসদ্বরণ করিল । 
বালকদের পাঠ্য একটি সচিত্র কাগজ বাঁহিন করিবার জন্য মেজবউঠাঁকুরাণীর বিশেষ আগ্রহ 
জমিয়াছিল। তীহার ইচ্ছা! ছিল, স্ধীন্ত্র বলেন্দ্র প্রভৃতি আমাদের বাঁড়ির বাঁলকগণ এই কাগজে আপন 
রচনা প্রকাঁশ করে। কিন্ত, শুদ্ধমাত্র তাহাদের লেখায় কাগজ চলিতে পাঁরে ন। জ।নিয়া, তিনি সম্পাদক 
হইয়া আমাকেও রচনার ভার গ্রহণ করিতে বলেন। 
-জীবনম্মৃতি, বালক 
আমাদের হিতবাদী বলে একখানি সাপ্তাহিক সংবাদপত্র বেরে+চ্চে।"*. কৃষ্ণকমলবাবুকে প্রধান 
সম্পাদক, আমাকে সাহিত্যবিভাগের সম্পারক এবং মোঁহিণীকে রাজনৈতিক সম্পাদক নিযুক্ত 
কর] হয়েছে । বঙ্কিম রমেশ দত্ত প্রভৃতি অনেক ভাঁল ভাল লোঁক লেখায় যোগ দিতে রাজি 
হয়েচেন। 
বিশ্বভারতী পত্রিকা! ১৩৪৯ শ্রাবণ, শ্রীশচজ মজুমদারকে লিখিত পত্র 
সোনার তরী কবিতাগুলি প্রায় সাধনা পত্রিকীতেই লিখিত হইয়াছিল। আমার ভ্রাতুপপত্র শ্রীযুক্ত 
সধীন্্নাথ তিন বৎসর এই কাগজের সম্পাদক ছিলেন__ চতুর্থ ব্সরে ইহার সম্পূর্ণ ভার আমাকে লইতে 
হইয়াছিল। সাধন! পত্রিকায় অধিকাঁংশ লেখা আমাঁকে লিখিতে হইত এবং অন্য লেখকদের রচনাঁতেও 
আমার হাঁত ভূরি পরিমাণে ছিল |" 
সাধন] বাহির হইবার পূর্বেই হিতবাঁদী কাগজের জন্ম হয়। ধাহারা ইহার জন্মদাতা ও অধ্যক্ষ ছিলেন 
তাহাদের মধ্যে কৃষ্ণকমলবাবু, স্থরেন্দ্রবাঁবু নবীনচন্ত্র বড়ালই প্রধান ছিল। রৃষ্ণকমলবাবুও সম্পাদক 
ছিলেন। সেই পত্রে প্রতি সপ্তাহেই আমি ছোটগল্প সমালোচনা ও সাহিত্যপ্রবন্ধ লিখিতাম। আমার 
ছোটগল্প লেখার স্থত্রপাত ওইখানেই, ছয় সপ্তাহকাঁল লিখিয়াছিলাষ। 
সাধন! চারি বৎসর চলিয়াছিল। বন্ধ হওয়ার কিছুদিন পরে এক বৎসর ভারতীর সম্পাদক ছিলাম, 
এই উপলক্ষেও গল্প ও অন্থান্তি প্রবন্ধ কতকগুলি লিখিতে হয়। 
আমা পরলোকগত বন্ধু শ্রীশচন্দ্র মজুমদারের বিশেষ অঙ্রোধে বঙ্গদর্শন পত্র পুনরুজ্জীবিত করিয়া 
তাহার সম্পাদনভাঁর গ্রহণ করি। এই উপলক্ষে বড় উপন্তাঁস লেখা প্রবৃত্ত হই।*.*. 
বঙ্গদর্শন পাঁচ বৎসর চাঁলা ইয়া তাহার সম্পাদকতা পরিত্যাগ করিয়াঁছি। 
-আঁজ্বপরিচয় পরিশিষ্ট, প্িনীমোহ্‌ন নিয়োসীকে লিখিত পত্র 
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০. 


১২৮৪ সালে (ইং ১৮৭৭) রবীন্দ্রনীথের ষোল বধ্সর বয়সের সময় ঠাঁকুর-পরিবার থেকে প্রথম মাসিক 
পত্র ভাঁরতী প্রক।শিত হয় দিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সম্পীদনায়। রবীন্দ্রনাথের উক্তি থেকে জানা যায় তিনি 
এই পত্রিকার জন্মকাঁল থেকেই এর সম্পার্দকচক্রের বাইরে ছিলেন নী ।১ ১২৭২এ ( ইৎ ১৮৮৫) প্রকাশিত 
জ্ঞানদানন্দিনী দেবী সম্পাদিত বাঁলক নামক মাঁগিক পত্রিকাতেও রবীন্দ্রনাথকে অনেক রচনার ভার 
গ্রহণ করতে হয়েছিল। কৃষ্ণকম্ল ভট্টাচার্য সম্পাদিত সাপ্তাহিক হিতবাঁদী (১২৯৮ সাল, ইং ১৮৯১) 
পত্রের সাহিত্য অংশ রবীন্দ্রনাথ কিছুদিন সম্পাদন করেছিলেন বলে তাঁর লেখা থেকে জানা যাচ্ছে। 
মাঁসিকপত্রিকা সাধন! প্রকাশিত হয় ১২৯৮এর অগ্রহায়ণে (ইং ১৮৯১), সম্পাদক সুবীন্ত্রনাথ ঠাকুর | কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথই মুখাতঃ পত্রিকাটির পরিচালনভার গ্রহণ করেন। শুধু গল্প কবিতা প্রবন্ধ নয়, পত্রিকার 
নিয়মিত বিভাঁগগুলিও তাঁর রচনাঁতেই পূর্ণ থাঁকত। পত্রিকার স্চীতে এই সকল রচনার পাঁশে 
রবীন্দ্রনাথের নাম মুদ্রিত আছে। ১৩০১এর অগ্রহায়ণে রবীন্দ্রনাথ সাধনার সম্পাদক হন। 
রবীন্দ্-সম্পাদিত সাঁধন1 পত্রিকাঁয় লেখকগণের নাম অপ্রকাশিত রাখা হয়। রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত অপর 
লেখকের খুব কম রচনা এ বছরের সাধনায় প্রকাশিত হয়েছে। অনেকগুলি সংখ্যা শুধু রবীন্দ্রনাথের 
রচনাতেই পূর্ণ থাঁকত বলা চলে। স্থচীপত্রে বা! পত্রিকার মধ্যে লেখক হিসেবে সম্পাদকের নাঁম পুন:পুনঃ 
মুদ্রিত করতে রবীন্দ্রনাথ সম্ভবতঃ কুা বোধ করেছিলেন। রবীন্দ্রনাথকে যে তর সম্পাদিত সাধনায় 
অধিকাংশ লেখা লিখতে হত এবং অন্য লেখকদের রচনা যে বুল পরিমাঁণে সংশোধন করতে হত--_ তা তাঁর 
উক্তি থেকেই আঁমরা জেনেছি । এখানে রবীন্দ্র-সম্পাদিত সাধনা পত্রিকার প্রতি সংখ্যার বিবরণ প্রথমে 
দেওয়া হল : 

অগ্রহায়ণ ১৩০১ । সাধনা (কবিতা ), প্রায়শ্চিত্ত (গল্প), পঞ্চিকার ভ্রম (প্রবন্ধ), 
স্থবিচারের অধিকার (সাময়িক প্রবন্ধ ), স্বরলিপি তবু পাঁরি নে সপিতে প্রাণ 7 বোশ্বায়ের রাজপথ 
( বর্ণনাধর্মী প্রবন্ধ), কাব্যের তাৎপর্য (প্রবন্ধ), কেরাঁণী (কবিতা), ফুলজানি (শ্ীশচন্দ্র মজুমদার 
প্রণীত ফুলজানি গ্রন্থের সমালোচিন1 ), বুদ্ধের স্দ্ধিলভি (প্রবন্ধ), আর্ধ-গাথা ( দিজেন্দ্রলাল রায় 
প্রণীত আর্গাখ! ২য় ভাঁগ গ্রন্থের সমালোচনা ), গ্রন্থ সমালোচনা (ক. ভক্তচরিতাঁমূত-- অঘোঁরনাথ 
চট্টোপাঁধাঁয় প্রণীত, খ. রঘুনাথ দাঁস গোম্বামীর জীবন্চরিত-- অঘোরনাথ চটোপাধ্যায়, গ. চরিত 
রত্বাব্লী ১ম ভাগ- কাশিচন্ত্র ঘোধাঁল, ঘ. অর্থই অনর্থ-- প্রিষ্বনাঁথ মুখোপাধ্যায়, উ. ঠগী কাঁহিনী-- 
প্রিয়নাথ মুখোপাধ্যায় ) 

পৌষ ১৩০১। বিচারক (গল্প), আগ্রা (70 ০5 7% 100৪ নামক ফরাসী ভ্রমণপুস্তকের 
অন্ুবাঁদ), নৃতন অবতার (গল্প ), কৌতুকহাশ্ত : পাঞ্চভৌতিক সভা (প্রবন্ধ), সঙ্গীতের গঠনরীতি 
এবং আঁহ্ষঙ্ষিক আলোচন। (প্রবন্ধ ), মহারা্্রীয় ভাঁষা ( ভাঁষাতত্ব ), সগ্ীবচন্দ্র: পাঁলামৌ (প্রবন্ধ ), 
দিবারাত্রির হ্াসবৃদ্ধি : প্রাচীন হিন্দুমতে ( প্রধন্ধ ) দেবোত্তর বিষয় (প্রবন্ধ), সমালোচনা! (ক. 
উপনিষদঃ__ ভ্রীসীতানাথ দত্ত কৃত শঙ্কর-কপ নায়ী টীকা প্রবোপক নামক বঙ্গাহবাঁদ সহিত। শ্রীযুক্ত 
১ রবীল্নাথ যে-দকল পত্রিক| নিজে সম্পাদন! করেন নি কিন্ত সম্পাদনা কার্দে বিশেষভাবে যুক্ত ছিলেন, সেই পঞ্জিকা গুলির 
পরিচয় দিয়েছেন পুলিনবিহারী সেন ১৩৬৯ স।লের দেশ রবীক্শতবর্ষ-পৃতি সংথ্যায়। 


রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদিত বাংলা সাময়িকপত্র ১৪৯ 


সত্যব্রত সাঁমশ্রমী কর্তৃক স২শোধিত।, খ. সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকাঁ_ ১ম ভাগ ২য় সংখ্য1), গাগা 
( কবিতা) 

মাঘ ১৩০১। নিশীথে (গল্প) সন্ধ্যা (কবিত1), জ্যোতিফগণের দূরত্ব নির্ধারণ : প্রাচীন 
মতে (প্রবন্ধ), সৌন্দর্য স্বন্ধে সন্তে।ষ (প্রবন্ধ), আবদারের আইন (প্রবন্ধ ), পৌষ সংক্রান্তি 
( বর্ণন1 ), কৃষ্টচরিত্র (প্রবন্ধ ) শীতির ধর্ম: বুদ্ধচরিত (প্রবন্ধ ), ক্ষাত্রধর্ম (প্রবর্ধ ), গান: অন্থবাদ 
[ এ শুন সথি ্বর্গতোরণে চাতক তুলেছে মধুতান ] সমালোচনা (ক. হাসি ও খেলা-_ যোগীন্্নাথ 
সরকাঁর, খ. সাঁধন সপ্তকম__ লেখকের নাম নেই, গ. নীতিশতক বা সরল পদ্যান্বাঁদ সহ চাঁণক্য ক্পোক-- 
অবিনাশচন্ত্র গঙ্গোপাঁধ্যা্ব ), রাণী ( কবিতা) 

ফাল্গুন ১৩০১ । যুরোপীয় সঙ্গীত (প্রবন্ধ), স্বরলিপি [বড় আশা করে এসেছি গে! 
কাঁছে ডেকে লও ], ধর্মচক্র গ্রবর্তন : বুদ্ধচরিত ( প্রবঘ ), আঁপদ (গল্প ), ইন্দ্রপূজা (প্রবন্ধ ), কৃষ্ণচরিত্র 
( প্রবন্ধ ) দেবোত্তর বিষয়ে পূর্বের আলোচন1 ( প্রবন্ধ ), কৌতুকহাস্তের মাত্র! (প্রবন্ধ ) ত্র।ঙ্গষণ ( কবিতা ), 
আলোচনা ( ক. পলিটিক্স, খ. কনগ্রেসে বিদ্রোহ, গ. ভরত কৌন্সিলের ম্বাবীনতা, ঘ. পুলিস রেগুলেশন 
বিল, ও. ভারতবর্ধায় প্রকৃতি, চ ধর্মপ্রচার ), গ্রন্থ সমালোচনা (ক. দেওয়ান গোঁবিন্দরাম বাঁ ছুর্গোতসব 
_- যোগেন্দ্রনাথ সাধু কক প্রকাশিত, খ. মনোরম কুমরিকষ্ণ মিত্র) 

চৈত্র ১৩০১। মুক্তির পথ (প্রবন্ধ ), দিদি (গল্প), পুরাতন ভৃত্য (কবিতা), নৃত্যকল! 
( প্রবন্ধ), সরলতা (প্রবন্ধ ), স্বরলিপি [চল রে সবে ভারত-সন্তান 7 মেয়েলি ব্রত (প্রবন্ধ ), যুগান্তর 
(শিবন।থ শাস্ী প্রণীত যুগাঁস্তর উপন্াসের সমালোঁচন| ), আঁলোঁচন! ( ক. ইত্িয়ান্‌ রিলীফ্‌ সোসাইটি, 
খ. উদ্দেশ্ট সংক্ষেপ ও কর্তব্য বিস্তার, গ. হিন্দু ও মুসলমান, ঘ. কনগ্রেসে বিদ্রোহ, উ. বাষ্্ীয় ব্যাপার ), 
ভালবাসা (কবিতা), গ্রন্থ সমালোচন। (ক. নূরজাঁহাঁন_- বিপিনবিহাঁরী ঘোঁষ, খ. শুভপরিণয়ে-_ 
লেখকের নাম নেই ) 

বৈশাখ ১৩০২1 মাঁনভগ্জন (গল্প), লোরিকের গান (প্রবন্ধ), মারাঁঠী ও বাঙ্গলা 
( প্রবন্ধ ), চড়ক সংক্রান্তি (প্রবন্ধ ), বাঁঙগল1 জাতীয় সাহিত্য (প্রবন্ধ ) আলোচনা (ক. ফেরোজশা 
মেটা, খ. বেয়াদব, গ. কথামালাঁর একটি গল্প), প্রেম-পঞ্জিকা ০1881195 19110-রচিত 14096 
01011021: কবিতার অন্গকরণে ) গ্রন্থ সমালোচনা (ক. রঘুবংশ ২য় ভাগ-_ নবীনচন্ত্র দাস, খ. ফুলের 
তোঁড়া-_ অবিনাঁশচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়, গ. নীহাঁরবিন্দু-- নিতাইস্ছন্দর সরকার ) 

জোষ্ঠ ১৩০২। বাঁশির মহাঁরাণী শ্রীমতী লক্ষমীবাই (প্রবন্ধ ), নাঁম কৌতুক (প্রবন্ধ ), গুজরাঁটে 
গরব| (প্রবন্ধ), মেয়েলি ব্রত ( প্রবন্ধ ), ঠাঁকুর্দ ( গল্প ), উপায় (প্রবন্ধ ), ছবি (কবিতা), গুপ্ত বত্বেদ্ধার 
( কেদ।রনাঁথ বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক সংগৃহীত ও প্রকাশিত গুণপ্তরত্বোদ্ধারের বা প্রাচীন কবিসঙ্গীত সংগ্রহ 
সমীলোঁচন। ), জ্যোৎন্গারাঁত্রে (কবিত1), বসস্তরোগ (প্রবন্ধ ) আলোঁচন! ( ক. চাঁবুক পরিপাক, খ. জাতীয় 
আদর্শ, গ. অপূর্ব দেশহিতৈধিতা, ঘ. কুকুরের প্রতি মুগডর ), গ্রন্থ সমালোচনা ( নির্ঝরিণী-_মৃণালিণী প্রণীত ) 

আঁষাঁট ১৩০২। বৈরাগ্য (প্রবন্ধ), ভাষা-তত্ব : মহারাই্রীয় ও বাঙ্গলা (ভাষাঁতত্ব ), 
বারতলার মেল! (বিবরণ ) মেয়েলি ব্রত (প্রবন্ধ ), প্রতিহিংসা (গল্প ) ছুই বিঘ! জমি (কবিতা), অপুর্ব 


১৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


রাঁমায়ণ : প্রাঞ্চভৌতিক সভা (প্রবন্ধ ), ঝাঁশির রাঁণী লক্ষমীবাই (প্রবন্ধ), এসেছিল গিয়েছে চলিয়! : অন্বাঁদ 
(কবিতা ) [ 49 ৪ ৮16 051001558০০], ২. [+0%/০]1 7, আলোচনা (ক. ইংলণ্ডে ও ভারতবর্ষে 
সমকালীন সিবিল সাঁবিস পরীক্ষা, খ. মতের আশ্র্য এক্য, গ. ইংরাজি ভাষা শিক্ষা, ঘ. জাতীয় 
সাহিত্য ), চকোর (কবিতা )-- বরদাঁচরণ মিত্র, গ্রস্থ সমালোচনা (বঙ্গ সাহিত্যে বহ্কিম-_ হারান 
রক্ষিত ), কষ্ণবিহারী সেন ( প্রবন্ধ ) 

আাঁবণ ১৩০২। ভদ্রতার আদর্শ : পাঁঞ্চভৌতিক সভা (প্রবন্ধ ), মেষেলি ব্রত (প্রবন্ধ ), ক্ষুধিত 
পাঁধাণ (গল্প) শীতে ও বসন্তে ( কবিতা ), ব্যাকরণ তুলনা (গ্রবন্ধ), ঝাঁশির রাণী লক্ষ্মীবাই (প্রবন্ধ ), 
পল্লীগ্রামে রথযাত্রা (বিবর্ণ), নৃতন শব! সম্বন্ধে মহারাই্ট্রীয সমালোচনা (প্রবন্ধ ), আলোচনা (ভ্রম ব্বীকার) 

ভাঁদ্র-আঁশ্বিন-কাঁত্তিক ১৩০২ | বিদ্যাাগর চরিত (প্রবন্ধ) ১৩ই শ্রাবণ অপরাহে বিদ্যাসাগরের 
্মরণার্থসভাঁর সাহ্গংসরিক অধিবেশনে এমারন্ড থিয়েটার রঙ্গমঞ্জে পঠিত] তুকারামের অভঙ্গ 
(প্রথমে ভূমিকা পরে তুকারামের কবিতার অন্থবাঁদ )১ বৈদিক উপাখ্যান (প্রবন্ধ), আযংলো-বাৎসল্য 
( প্রবন্ধ), সম্পদ-ব্রত (প্রবন্ধ ), ঝাঁশির রাণী লক্ষমীবাই (প্রবন্ধ), সিরাঁজদ্দৌলা (প্রবন্ধ), নিবেদন 
( কবিত। ), অতিথি (গল্প ), অপূর্ব কলাঁবিদ্যা (প্রবন্ধ ), বৈজ্ঞানিক কৌতুহল : পাঁঞ্চভৌতিক সভা (প্রবন্ধ), 
নন্দোৎ্সব (প্রবন্ধ) উপাসনার প্রকারভেদ (প্রবন্ধ ), ছাত্র-বৃত্তির পাঠ্যপুস্তক (প্রবন্ধ), আমরা ও 
তোমরা ( কবিতা ), ধারা! স্নান (ভ্রমণকাহিনী ), বহুপত্যাত্মক বিবাহ (প্রবন্ধ ) আলোচনা (ক. নৃতন 
সংস্করণ, খ. জাঁতিভে্, গ. বিবাহে পণগ্রহণ, ঘ. ইংরীঁজের কাঁপুরুষতা ), নগর-সংগীত ( কবিতা ), 
জড়বাদ অসিদ্ধ (প্রবন্ধ ), গ্রন্থ সমালোচনা (ক. কবি বিদ্ভাপতি ও অন্যান বৈষ্ব কবিবৃন্দের জীবনী-_ 
ত্রলোক্যনাঁথ ভট্টাচার্য, খ. প্রপঙ্গ মালা হরনাথ বন্থ, গ. মনোহর পাঠ হরনাথ বন্ধু, ঘ. গ্তায়- 
দর্শন : গৌতম শ্ুত্র-- কাঁলীপ্রসন্ন ভাছুড়ি কর্তৃক প্রকাশিত, উ, কাতিন্ত্রব্যাকরণম্/ভ[বসেনঅৈবিদ্য- 
বিরচিতরূপমালা প্রক্রিয়াসহিতম্‌) 

এইটিই সাঁধন। পত্রিকার শেষ সংখ্যা। এর পর আর কারও সম্পাদনায় সাঁধনা প্রকাঁশিত হয় নি। 


৪ 
সাধনার পর রবীন্দ্রনাথ ১৩০৫এর বৈশাখে ভারতী পত্রিকার সম্পাঁদনভার গ্রহণ করেন। ভারতী 
প্রথম প্রকাশিত হয় ১২৮৪র শ্রীবণে। বিভিন্ন সময়ে ভিন্ন ভিন্ন সম্পাদকের দ্বারা এই পত্রিক' 
সম্পাদিত হয়। সম্পাদকদের নাম ও তাঁদের কার্ধকাঁল দেওয়া! হল: দ্িজেন্্নাথ ঠাঁকুর ১২৮৪-১২৯০) 
তবর্ণকুমীরী দেবী ১২৯১-১৩০১, হিরখয়ী দেবী ও সরলা দেবী ১৩০২-১৩০৪, রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর ১৩০৫, 
সরলা দেবী ১৩০৬-১৩১৪, ন্বর্ণকুমারী দেবী ১৩১৫-১৩২১, মণিলাঁল গঙ্গোপাধ্যায় শৌরীন্দ্রমোহন 
মুখোপাধ্যায় সরলা দেবী ১৩২২-১৩৩০১ সরলা দেবী ১৩৩১-১৩৩৩ আশ্বিন। ববীন্দ্-সম্পাদিত ভারতী 
পত্রিকার বিবরণ নিয়ে প্রদত্ত হল : 

বৈশাখ ১৩০৫। ছুঃসময় (কবিত1)-- সম্পাদক, ছুরাশা (গল্প)-__ সম্পাদক, কণরোঁধ 
( প্রবন্ধ )-- সম্পাদক, বৃটিশ গায়েন! (ভ্রমণ )- ভুবনমোহন চট্টোপাধ্যায়, কবিতা ইরিণী (কবিতা) 
"-প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, দিলীর চিত্রশীলিকা (চিত্র সযাঁলোচন] )-_ বলেন্দ্রনাঁথ ঠাকুর, শুনঃশেপের 


রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদদিত বাংলা সাময়িকপত্র কত ১৫১ 


বিলাপ (প্রবন্ধ )-_ সরল! দেবী, এঁতিহাসিক ম্যালিসন্‌ (প্রবন্ধ )_- অক্ষয়কুমার মৈত্রেক্,। বঙ্গভাবা 
( দীনেশচন্দ্র সেনের গ্রন্থ অবলম্বনে সমালোঁচন1 )-- সম্পাদক, এতিহাসিক যংকিঞিৎ (প্রবন্ধ )-- অক্ষয় 
কুমার মৈত্রেয়, প্রসঙ্গকথা-_ সম্পাদক (ক. “অল্পকাল হইল বাংলাদেশের তত্সামক্মিক শাসনকতী ম্যাঁকেগরি 
সাহেবকে সভাপতির আসনে বসাইয়া মান্যবর শ্রীযুক্ত ভাক্তার মহেন্রলাল সরকার মহাশয় তাহার 
স্বপ্রতিষ্ঠিত সার়্ান্স আযঁসোসিয়েশনের দুরবস্থা উপলক্ষে নিজের সন্বদ্ধে, স্বদেশ সব্বন্ধে আক্ষেপ এবং 
স্বদেশীয়ের গ্রতি আক্রোশ প্রকাশ করিয়াছেন। ব্যাপারটি সম্পূর্ণ শোচনীয় হুইয়! উঠ্িয়াছিল।”-- প্রথম 
আলোচনা এই বিষয়ে! খ. 'এতিহাসিক যংকিঞ্চিৎ, সম্বদ্ধে আলোচনা ) 

জোষ্ঠ ১৩০৫। পুত্রষজ্ঞ (গল্প )_- সমরেক্জনাথ ঠাকুর, জুতাআবিষ্কার (কবিতা )-_ 
সম্পাদক, শিক্ষা-প্রণালী (প্রবন্ধ )-- রামেন্দ্রঙন্দর ভ্রিবেদী, বেনো জল (প্রবন্ধ )-_ বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
সাহিত্যের সৌন্দ্ধ (প্রবন্ধ )-- রচদ্রিতাঁর নাম নেই, স্বরলপি [মন আঙ্জি নাহি কাজে], সিরাজদ্দৌলা 
( অক্ষয়কুমার মৈত্র প্রণীত গিরাঁজদেোল] গ্রন্থের সমালোচন। )-- সম্পাদক, ত্রিবাঙ্কুর (ভ্রমণকাঁরীর নোঁট ) 
-- গোপালচন্দ্র শাস্বী, বাঙ্গলা বহবচন ( ভাষাতত্ব )-- সম্পাদক, ঢাঁক1 (প্রবন্ধ )-- অক্ষয়কুমার মৈত্র, 
প্রসঙ্গ কথা সম্পাদক (ভারতবাসী সম্পর্কে ইংরেঞজজ সরকারের মনোঁভাঁবের ব্যাখ্যা), গ্রন্থ 
সমাঁলোঁচনা- সম্পাদক (ক. সাহিতা চিন্তা পুর্ণচন্ত্র বন্থ। খ. ভারতবর্ষের ইতিহাঁস-_- হেমলতা। 
দেবী, গ. বামাহ্ন্দরী বা আদর্শ নারী-- চন্দ্রকাস্ত সেন, ঘ. শুশ্রষা ১ম ভাগ-- শ্তামাচরণ বে, ঙ. 
বাঁপনা- বিনোদিনী দাসী, চ. পুষ্পাঁঞ্জলি-- রসময় লাহ ), সাময়িক সাহিত্য-_ সম্পাদক (ক. প্রদীপ 
__ বৈশাখ, খ. উৎসাহ-_ ফাল্কন চৈত্র ১৩৯৪) 

আষাঢ় ১৩০৫ | ডিটেকটিভ (গল্প )-- সম্পাদক, বর্ধামঙ্গল ( কবিতা )-- সম্পাঁদক, আমার 
ছাঁত্রাবস্থা (স্থতিচিত্র )-- রাঁজনারায়ণ বন্থ, পট্টবন্ধ (প্রবন্ধ )-- অক্ষয়কুমার মৈত্রেক়। লাপ্রাটার 
প্রাত্ীতত্ববিৎ ( প্রবন্ধ )-- প্রিষ্বন্থদ1 দেবী, ভিক্ষায়াং নৈব নৈব চ ( কবিতা )-- সম্পাদক, ব্রিটিশ গায়েনার 
কুলি (প্রবন্ধ), স্বরলিপি [ অন্সরাঁগ তুমি ছে অন্তরে ], প্রার্দেশিক সভার উদ্বোধন (প্ঢাকায় বিগত 
বঙ্গীয় প্রাদেশিক জনসভার যে অধিবেশন বসিষ্াছিল তাহার স্ভাঁপতি ছিলেন মান্তবর শ্রীযুক্ত কাঁলীচরণ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় । তীহাঁর উদ্বোধনের সারমর্ম নিক়্ে বাঙ্গীলায় প্রকাঁশ করিলাঁম। ইহাতে যুল 
বক্তৃতার অসামান্য গাভীর্য নৈপুণা ও তেজ, ভাষার প্রাঞ্জলতা৷ ও সৌন্দর্য রক্ষা করিবার ছুরাঁশা পরিত্যাগ 
করিয়াছি। কেবল তাহার প্রধান বক্তব্য বিষয়গুলি সন্গিবেশিত কর] হইয়াছে” আশা করি পাঁঠকগণ 
ইছা হইতে সংক্ষেপে আমাদের বর্তমান রাজনীতির অবস্থা ও আমাদের রাঁজনৈতিক কর্তব্য সম্বন্ধে জ্ঞাঁন 
লাঁভ করিবেন... ।-- সম্পাদক” ), সেকালের প্রতি (কবিতা )-- প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, প্রসঙ্গ কথা 


শপ এ পাশীালিিপাগা তা পশিশাপিশাপিপিাীাীািিশীশকিশীশীশীশীীীটি 


২ পুত্রযজ্ঞ গল্পটি সম্বদ্ধে সমরেন্্নাথ ঠাকুরের নিজের উক্তি, “পুত্রযজ্ঞ গল্পটি রবীন্রনাথের লিখিত, সে বিষয়ে কোনে! সন্দেহ 
নাই। আমি কেবলমাত্র উহার আখ্যান বন্তটি আমার কীচা ভাষায় লিখিয়া 'থামখেয়ালি' সভায় পাঠের জন্ত তাহাকে দেখাইয়। ছিলাম, 
তিনি উহ! দেখিয়। তাহার আমুল সংশোধন করিয়া ও নিজের অতুলনীয় ভাঁষায় লয়! দেই সভায় আমার লিখিত বলিয়া পাঠ করেন; 
বোধ হয় সেই কারণে গল্পটি আমার লিখিত বলিয়া! সেই দমন উক্ত মুদ্রণ প্রমাদ ঘটিয়াছিল। যাহা! হউক, পরে পুনমু'দ্রণের সময় 
গল্পগুচ্ছে সে ভ্রম সংশোধিত হইয্াছে শুনিয়। আশ্বন্ত ও হুথী হইলাম। ২১ ফান্ধন, ১৩৫১”। জ্রষ্টব্য রধীন্দ্র-রচনীবলী ২১শ খণ্ড 
্স্থপরিচয়। র | 


১৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


"সম্পাদক ও অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় (সম্পাদক লিখিত প্রসঙ্গ-- বঙ্গীয় প্রাদেশিক সভ1), সাময়িক 
সাহিত্য-_- সম্পাদক (ক. নব্যভারত-- বৈশাখ, খ. প্রদীপ--জ্যষ্ঠ, গ. উৎসাহ--- বৈশাখ, ঘ. নির্সাল্য- 
জোষ্ঠ) | | 

শ্রাবণ ১৩০৫ । দেবী প্রতিমা (প্রবন্ধ )-_ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, হতভাঁগ্যের গাঁন: বিভাস 
একতালা-_ সম্পাদক, ভাষা বিচ্ছেদ (প্রবন্ধ )-- সম্পাদক, মুসলমান রাজত্বের ইতিহাস (আবদুল করিম 
প্রণীত ভারতবর্ষে মুলমান রাজত্বের ইতিবৃত্ত ১ম খণ্ড গ্রন্থের সমালোচন] )-- সম্পাদক, সম্বন্ধে কার 
(শব তত্ব) সম্পাদক, আচারে যুক্তি (প্রবন্ধ )- রামেব্ত্রহন্দর ত্রিবেদী, ভারত-গায়নীয় (প্রবন্ধ )-- 
ভূবনমোহন চট্রোপাধ্যায়, বন্বরগুন বিদ্যা (প্রবন্ধ )-- অক্ষয়কুমার মৈত্রের, প্রসঙ্গ কথা সম্পাদক (ক. 
'যুরোপে জাতিগত উপাদানে রাজনৈতিক এক্যই সর্বপ্রধান। হিন্দু'দর মধ্যে সেট]! কোৌনকালেই ছিল ন। 
বলিয়! যে হিন্দুরা জাতিবদ্ধ নহে সে কথা ঠিক নহে 1.৮, খ. “শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার মৈত্র মহাশয়ের 
সিরাজদ্দৌলা পাঠ করিয়া! কোন আংলোইওিয়ান্‌ পত্রে ক্রোধ প্রকাশ করিঘ্বাছেন।...৮ তারই প্রত্যত্তর ) 
সাময়িক সাহিত্য-- সম্পাদক (ক. নব্যভারত-- জ্যৈষ্ঠ ও আবধাঢ়, খ. সাহিত্য-_ মাঘ ফাস্তন ও চৈত্র 
১৩০৪, গ. পৃণিমী-_ আাঁবণ, ঘ. প্রদীপ-- আষাঁঢ। ও. অঞ্জলি__ জ্যৈষ্ঠ), গ্রন্থ সমালোচনা সম্পাদক 
( ক. মুখিদাবাদ কাহিনী-_ নিখিলনাথ রায়, খ. চিন্তা লহবী-_ চন্দ্রোদয় বিদ্যাবিনোদ, গ. ভূমিকম্প-- 
বিপিনবিহারী ঘটক) 


ভাদ্র ১৩০৫। অধ্যাপক (গল্প )-- সম্পাদক, ভাষা ও ছন্দ ( কবিতা )-- সম্পাদক, বায়েলিদ 
( প্রবন্ধ) অপূর্বচন্দ্র দত্ত, মুখুয্যে বনাম বাড়য্যে ( প্রবন্ধ )- সম্পাদক, গাঁন [ আমারো আখি 
ভাসে নয়ন জলে !]--স্বর্ণকুমারী দেবী, প্রাচ্য প্রগাধন কলা (প্রবন্ধ )-_ বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
চতুষ্পাঠী (প্রবন্ধ )-_ শিবধন বিদ্যার্বব, বৈজ্ঞানিক প্রসঙ্গ-_ জগদানন্দ রাক্, প্রসঙ্গ কথা-_ সম্পাদক 
( অক্ষমকুমার মেত্রেয় সম্পাদিত “ইতিহাসিক চিত্র” নামক এতিহাসিক পঙের আলোচনা), মহারানী 
স্বমিয়ী এবং মন্দির পথে (বাধিক সচীতে এই কবিতা ছুটি সম্পর্কে সম্পাদক জানাচ্ছেন যে দুর্তাগ্যক্রমে 
লেখকের নাম হারিয়ে গেছে ), সামক্ষিক সাহিত্য-- সম্পাদক ( ক. সাহিত্য--বৈশাখ, খ. প্রদীপ-_ শ্রাবণ, 
গ. অগ্রলি-- আষাঢ়) 


আশ্বিন ১৩০৫। রাঁজটীকা (গল্প)- সম্পাদক, মদনভম্ষের পূর্বে (কবিতা )-- সম্পাদক, 
মদনভম্মের পর ( কবিত] )-- সম্পাদক, কোট বা চাঁপকাঁন (প্রবন্ধ )১-- সম্পাদক, এতিহাসিক উপন্যাস 
( প্রবন্ধ )- সম্পাদক, যঠীব্রতের কথা (প্রবন্ধ )-- অঘোঁরনাথ চট্টোপাধ্যায়, সাকার ও নিরাকার 
( যতীন্্রমোহন সিংহ প্রণীত সাকার ও নিরাকারতত্ গ্রন্থের সমালোচনা )-_ সম্পাদক, সমুদ্রতীরে 
(নিবন্ধ) লেখকের নাম নেই, অপরপক্ষের কথ (প্রবন্ধ) --সম্পাদক, রড়কী কলেজ (প্রবন্ধ )__. 
লেখকের নাম নেই, তরণী-গীতি ( কবিতা )-- লেখকের নাঁম নেই, প্রবাদ প্রসঙ্গ (প্রবন্ধ )-. শৈলেশচন্ত্র 
মজুমদার, প্রসঙ্গ কথা সম্পাদক (ম্যাকেঞ্জি সাহেব প্রসঙ্গ ), সাময়িক সাহিত্য-- সম্পাদক (ক. 
সাহিত্য-- ছোষ্ঠ ও আষাঢ়, খ. সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা-নগেন্্রনাথ বস্থ সম্পাদিত, গ. প্রদীপ-- ভাব্র, ঘ. 
উৎসাহ-- জ্যেষ্ঠ ও আষাঢ়, ও, অঞজলি-- শ্রাবণ ) 
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কাতিক ১৩০৫।' দেবতার গ্রাস (কবিতা )-- সম্পাদক, ভাঁরত-আবিধার (প্রবন্ধ ১. 
গোপালচন্ত্র শাস্বী, প্রবাস স্থৃতি (স্থৃতি চিত্রণ )- লেখকের নাম নেই, কলিকাঁতার ছাত্রাবাস (প্রবন্ধ )-.. 
শরৎচন্দ্র রাহা, “বান্থরে বুদ্ধি ( প্রবন্ধ )_ শৈলেশচন্দ্র মজুমদার, ব্রত কথা (প্রবন্ধ) লেখকের নাম 
নেই, সাইবীরিয়া (প্রবন্ধ )-_ প্রিয়গ্বদা দেবী, লঘুক্রিয়া! ( গল্প )-_ প্রবোঁধচন্্ মজুমদার, চাঁঞ্চল্য ( কবিতা ) 
--প্রিয়ঘদা দেবী, আানিম। (কবিতা )-- প্রিযম্বদা দেবী, দেশাস্তরিত ফরাসী (প্রবন্ধ )- প্রিষ়ম্বদা! দেবী, 
প্রেম-কোজাগর (কবিতা )-- প্রিষ্ঘদাঁ দেবী, আল্ট্রা-কন্দাভেটিভ্‌ (প্রবন্ধ )- সম্পাদক, স্থও রাণীর 
সোহাগ (কবিতা )-- সম্পাদক, প্রসঙ্গ কথা-- সম্পাদক (ভারতবর্ষের সঙ্গে ইংরাজের সম্পর্ক বিষয়ক 
আলোচন! ), অজ্ঞাতে (কবিতা! )__ প্রিয়নবদণ দেবী, প্রত্যাগমন ( কবিতা )-- প্রিয়্বদ! দেবী। 

অগ্রহায়ণ ১৩০৫ | মণিহাঁর1 (গল্প )- সম্পাদক, শুভ উৎসব (প্রবন্ধ )-_ বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, 
স্বাধীন ভক্তি (প্রবন্ধ )-- সম্পাদক, এগ্ডি (প্রবন্ধ )-- অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়। প্রাচীন নাট্য শান্ত 
(প্রবন্ধ )-- শিবধন বিদ্যার্ণব, বিছ্ভাপাগর (প্রবন্ধ )- সম্পাদক, “আষাটে? € গ্রন্থ সমালোচনা )-- সম্পাদক, 
সাময়িক সাহিত্য-_ সম্পাদক, (ক. সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা-- ৫ম ভাগ ৩ষ সংখ্যা, খ. প্রদীপ-_ আশ্বিন 
কাতিক ), প্রসঙ্গ কথা-- সম্পাদক ( কন্গ্রেস্‌ সম্পধিত আলোচনা ) গ্রন্থ সমালোচনা-_- সম্পাক 
( শ্রীণন্তগবদগীতা £ সমন্বন্ন ভান্ত : সংস্কৃতির অন্থুবাদ--- গৌরচন্দ্র ধায়) 

পৌষ ও মাঘ ১৩০৫। ইভেন্ট মেস (প্রবন্ধ) দ্বিজেন্দ্রনাথ বন্ধ, দৃট্টিদান ( গল্প )-- সম্পাদক, 
বীম্‌্সের বাঙ্গলা ব্যাকরণ: উচ্চারণ পধায় (শবতত্ব )- সম্পাদক, উক্কাক্রোত (প্রবন্ধ )-অপূর্বচন্র দত্ত 
প্রাচীন নাট্য শাসক ( প্রবন্ধ )-- শিবধন বিছ্যার্ণব, চন্দ্রের আক্ষেপ (কবিতা) প্রভাতকুমাঁর মুখোপাব্যায়, 
একটি সামজিক চিত্র : সত্য ঘটনা-লেখকের নাম নেই, ত্বয়দ্বর গীতি (গান ও স্বরলিপি )-- সরল! দেবা, 
নিরাকার উপাসন| (প্রবন্ধ )-- সম্পাদক, ভারতচন্ত্র ও কবিকঙ্কণ (প্রবন্ধ )-- অতুলচন্ত্র ঘোষ, ছবি জন্ম 
( কবিতা )-- প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়, গৃহকোঁণ (প্রবন্ধ )- বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, স্বপ্ন (কবিতা )- 
সম্পাদক, বুদ্ধগয়ায় হিন্দু মোহান্ত (প্রবন্ধ )-- লেখকের নাম মেই। | 

ফান্তন ও চৈত্র ১৩০৫। লক্ীর পরীক্ষা (নাট্যকাব্য)-_ সম্পাদক, নিম্রণ সভ] (প্রবন্ধ )-_ 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, টবজ্ঞানিক পিশাচ (প্রবন্ধ )-- রাচেন্দ্রকুন্দর ভিবেদী, গ্রাম্য শাহিত্য (প্রবন্ধ )-- 
সম্পাদক, ডেলি প্যাসেঞ্জার (প্রবন্ধ )-_ ছিজেন্দ্রনাথ বস্থ, মহারাষ্ট্রকথ। (প্রবন্ধ )-- লেখকের নাম নেই, 
হিন্দু ধর্মের অভিব্যক্তি (প্রবন্ধ )- সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর, সত্য ঘটনা ( বর্ণনা )- লেখকের নাম নেই, 
বিদাক্ম কাল (কবিতা )-- সম্পাদক, বর্ষশেষ (কবিতা )-- সম্পাদক, সম্পাদকের বিদায় গ্রহণ-- 
সম্পাদকত । 
বঙ্ধিম-সম্প'দিত বঙ্গদর্শন প্রথম প্রকাশিত হয় ১২৭৯ সালের বৈশাখ মাসে । ১২৭৯-৮২ এই চাঁর বংসর 
বক্ষিমচন্দত্র পত্রিকা সম্পাদন করেন। ১২৮৩তে বঙ্গদর্শনের প্রকাশ বন্ধ থাকে। ১২৮৪তে সঞ্জীবচন্তর 
সম্পাদক হয়ে বঙ্গদর্শন পুনরায় প্রকাশ করেন। সঞ্জীবচন্দ্র ১২৮৯এর ঠ5ত্র মাস পর্যন্ত এই পত্রিকা সম্পাদন 


৩ বিশ্ভভারতী পত্রিকার বর্তমান সং্যায় মুদ্রিত 'রবীন্রনাথের দুইটি সম্পাদকীয় নিবন্ধ' অষ্টব্য। 


১৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁঠিক-পৌষ ১৩৭৫ 


করেন। তবে ১২৮৬তে এই পত্রিকার প্রকাঁশ বন্ধ থাকে এবং ১২৮৮র কার্তিক থেকে চত্র-- এই 
ছয়টি সংখ্যা প্রকাশিত হয় নি। ১২৮৯এ বারে। মাসে বারোটি সংখ্যা প্রকাশ করে সঞ্জীবচন্ত্র পত্রিকার 
সম্পাদক ত্যাগ করেন। বঙ্িমচন্দ্র ও সত্ীবচন্দ্র এই পত্রিক1 প্রকাশের ভার শ্রীশচন্দ্র মজুমদারকে দেন। 
তাঁর সম্পাদনায় ১২৯০এ বলদর্শনের মাত চারটি সংখ্যা (কাতিক-মাঘ ) প্রকাশিত হয় এবং তার পর 
পত্রিকাটি বন্ধ হয়ে যায়৷ 

রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদ্িত নবপর্যায় বঙ্গদর্শন প্রকাঁশিত হয় ১৩০৮ সালের বৈশাখ মাসে । শ্রীশচন্ত্র মজুমদার 
প্রথম সংখ্যার নিবেদনে লিখলেন, “বঙ্গদর্শন পুনজাঁবিত হওয়ায় আমার চিরস্তন ক্ষোভ দুর হইল। বঙ্গের 
প্রধান সাঁমগ্রিকপত্র যে আমার হস্তে লোপ পাইয়াছিল, ইহাতে আমি বড় লজ্জিত ছিলাম। ইহার পুনঃ 
প্রতিষ্ঠায় এতদিনে আমি সাহিত্য-সংসাবে একটি খণমুক্ত হইলাম । স্বন্থত্তম শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় 
বঙ্গদর্শনের সম্পাদনভার গ্রহণ করিতে স্বীকৃত হওয়ায় আমি নিশ্চিন্ত হইয়াছি।” ১৩০৮ থেকে ১৩১২ এই 
পাঁচ বংসর রবীন্দ্রনাথ বঙ্গদর্শনের সম্পাদকতা করেন। এই পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথ প্রথম বড় উপন্যাস লেখায় 
প্রবৃত্ত হন। উপন্যাসের সঙ্গে অন্যান্য রচনাও পত্রিকার পৃষ্ঠায় প্রকাশিত হতে থাঁকে। বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত 
রবীন্দ্রনাথের সকল রচনা তার বিভিন্ন' গ্রন্থের অন্ততুক্ত হয়েছে। সাধনা বা ভারতী পত্রিকার শিয়্মিত 
বিভাগগুলিতে (প্রসঙ্গ কথা, গ্রন্থ সমীলোচনা, সাময়িক সাহিত্য সমালোচন]1) রবীন্দ্রনাথ একমাত্র লেখক 
ছিলেন। বঙ্গদর্শনে গ্রন্থ সমালোচনা ছাড়া অন্ত কোনো নিয্মমিত বিভাগ থাকত না। এই বিভাগটির দায়িত্ব 
ছিল চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায়ের ওপর । বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের এমন কোনো রচন! চোখে পড়ে 
ন! যা তার গ্রন্থ-বহির্ভত রয়েছে। বঙ্ষিম-সম্পাদিত বঙ্গদর্শনে লেখকদের নাম গোপন রাখা হয়, রবীন্দ্রনাথ 
নবপধায় বঙ্গদর্শনে তীর সকল লেখকের নাম প্রকাশ করেছিলেন। আমাদের সৌভাগ্য, বিভিন্ন গ্রন্থাগার 
প্রতিষ্ঠান ও ব্যক্তির আগ্রহ ও যত্বের ফলে রবীন্্র-সম্পাদিত বঙ্গদর্শন আজ দুশ্রপ্য তালিকার অন্তর্গত 
হয়নি। এই সকল কারণে বঙ্গদর্শনের প্রতি সংখ্যার বিবরণ দানের বিশেষ কোনে! আবশ্তকতা বর্তমান 


প্রসঙ্গে অনুভব করছি না। 


ডি 


রবীন্দ্র-সম্পাদিত সামদ্িকপত্রের মধ্যে ভাগার পত্রিকার সঙ্গে এ কালের রবীন্দ্রসাহিত্যান্থরাগী পাঠকবর্গের 
পরিচয় সবচেয়ে কম বলে মনে হয়। ভাগার ছিল রাঁভনৈতিক পত্রিকা, রবীন্দ্রনাথের সম্পাদন-কালে 
এতে স্বদেশ সম্পর্কে আলোচনা রাজনৈতিক প্রবন্ধ মতামত মন্তব্য এবং কিছু দেশাত্মবোধক গান ও কবিতা 
ছাঁড়। কোনে রকম গল্প উপন্যাস বা লঘু রচনা প্রকাশিত হয় নি। মাসিকপত্রিক। ভাগারের প্রথম সংখ্য! 
প্রকাশিত হয় ১৩১২র বৈশাখ মাসে। পত্রিকার প্রকাশক ছিলেন কেদারনাথ দাশগুপ্ত। পত্তিকণ প্রকাশের 
উদ্দেশ্ঠ সম্বন্ধে প্রক(শক প্রথম সংখ্যায় লিখেছেন, “আমাদের চিন্তনীয় বিষয় সম্বন্ধে দেশের যোগ্য লোকের মত 
ভাগারে ক্ষদ্র আকারে প্রকাশিত হইবে” শ্িহরধারের কথা শিরোনাম দিয়ে রবীন্দ্রনাথ ভাগার প্রকাশের 
উদ্দেগ্ঠ বিস্তৃতভাঁবে ব্যাখ্যা করেন।* লেখকগণের প্রতি সম্পাদকের নিবেদন, “কোনও ব্যক্তিবিশেষ, 
সম্প্রদায়বিশেষ বা সম্পাদকের মত প্রচারের উদ্দেশে ভাগার প্রকাশ করা হইতেছে না। পত্রে দেশের 
মন্থী ও কৃতী ব্যক্তিদের মত সম্পূর্ণ অপক্ষপাতের সহিত বাহির করা হইবে) দেশের লোককে সকল মতের 


রবীন্্নাথ-সম্পাদিত বাংল! সাময়িকপত্র ১৫৫ 


সকল দিক বিচার করিবার অবকাঁশ দেওয়াই ভাগার প্রকাঁশের উদ্দেশ্ট, এই কথা মনে রাখিয়া লেখকগণ 
অনুগ্রহ করিয়্1 অসঙ্কে।চে নিজের মত লিপিবদ্ধ করিবেন। সম্পাদক শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠারুর।” |” নিয়ে রবীন্তর- 
সম্পাদিত ভাগার পত্রের বিবরণ দেওয়া! হল : | 

বৈশাখ ১৩১২। হ্থত্রধারের কথা_- সম্পাদক, লোকশিক্ষার উপায়-_ জ্যোভিরিজ্্রনাথ ঠাঁকুর, কোন্‌ 
পথে যাইব-- নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত, প্রকাশের পূর্বে সত্যেন্্রনাথ ভট্টাচার্য, বঙ্গ ভাষায় মুসলমান রাজত্বের 
প্রভাব-- দীনেশচন্দ্র সেন, প্রাইমারি শিক্ষা, ধর্মপদ- সতীশচন্র মিত্র, রাঁজধর্ম-- বিপিনচন্দ্র পাল । প্রস্তাব ! 
ক, সৌখিন ফটো গ্রাফি-- মহিমচন্দ্র দেববর্ণা, খ. স্বতিরক্ষা_- সম্পাদক; বিদেশে ব্যবসান্ন শিক্ষা! 
কেদারনাথ দাশগুপ্ত ; প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন- আরেন্দ্রনাথ ব্যানাজি (“আজকালকার পরিক উদযোগগুলির সঙ্গে 
প্রাকৃত সাধারণের যোগরক্ষার উপায় কি?” )$ উত্তর-_ নগেন্দ্রনাথ ঘোষ হীরেন্্রনাথ দত আশুতোষ 
চৌধুরী যোগেশচন্দ্র চৌধুরী রামেন্্রস্থন্দর কিবেদী পথ্বীশচঞ্জ রায় বিপিনচন্দ্র পাল; সঞ্চয় / ক. যুগল ভাব, 
খ. ইটনের ছাত্র, গ. বঙ্মীন অসন্তোষের কারণগুলি সম্বন্ধে চিন্তা, ঘ. মনশ্তত্মূলক ইতিহাস, ও 
রেভিযাম্‌, চ. জ্োতিংশান্্ ছ. বিনা তারে টেলিগ্রাফ । 

স্যৈষ্ঠ ১৩১২। অন্থুরুদ্ধ থের-_- সতীশচন্দ্র বিছ্যাভূষণ, বাঙ্গালাঁর ইতিহাস চর্চা নগেন্দ্রনাথ 
বনু, জলকষ্ট-- শ্রীমতী কনিষ্টা, আরংজেবের দৈনন্দিন কার্ধপ্রণালী-- নিখিলনাঁথ রায়, মিলনক্ষেতের লক্ষণ-_ 
মোহিণীমোহন চট্।পাধ্যায়, সমাজ তাপস--নরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য, পুরবপ্রশ্নের অন্ুবুত্তি-- সম্পাদক («বৈশাখের 
ভাগ্ডারে যে প্রশ্ন তোল! হইয়াছিল অর্থাৎ আমাদের দেশের পব্রিক উদ্‌্যোগগুলির সঙ্গে দেশের প্রাকৃত 
সাধারণের যোগরক্ষার উপায় কি-- দেশের নানা বিশিষ্টলোকের কাছ হইতে তাহার উত্তর পাওয়া গেছে।*** 
আমার একান্ত অন্থরোধ এই যে, দেশকে ভাল করিয়া শিক্ষা দেওয়। উচিত, এই কথা বলিয়] ক্ষান্ত না হইয়া 
শিক্ষার কিরূপ ব্যবস্থা করিতে হইবে, দেশের হিতৈধিগণ ভাগারে তাহারই আলোচন। উপস্থিত করুন|”) 
প্রাচান গুরুশিষ্য-স্থবোধচন্দ্র মজুমদার) প্রস্তাব/বিজ্ঞানসভা-সম্পাদক, আমাদের ভলান্টিয়া রদল--বিপিনচন্তর 
পাল; প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন (ক. “গবমেন্ট শিল্পবিগ্ঠালয়ে যে সকল বিলাতি ছবি সংগ্রহ কর] হইয়াছিল, তাহা 
সম্প্রতি নিলামে বিক্রম্ন হইয়। গেছে এবং সেখানে দেশীয় চিত্রশিল্প।দি শিখাইবার আয়োজন হইতেছে 
ইহাতে আমাদের লাভ হইবে কি ক্ষতি হইবে?” )7 উত্তর-_ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর উপেন্দ্রকিশোর রায় 
প্রশ্ন (খ. “আমাদের দেশের শিক্ষার আদর্শ এখনকার অপেক্ষ। দুরহতর ও পরীক্ষা কঠিনতর কর] ভাল কি 
মন্দ ?” )7 উত্তর-- রামেন্দ্রচন্দর ত্রিবেদী হেরম্বচজ্্র মৈত্র জগদীশচন্দ্র বহু গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় মোহিতচন্তর 
সেল) প্রশ্ন রামেজ্ত্হ্ন্দর তিবেদী ( বিভিন্ন বিষঙ্কে প্রশ্রকতা মোট নয়টি প্রশ্ন উত্থাপন করেন )7 সঞ্চয় / ক. 
বিলাতের ছাত্র, খ. প্রক্লাততে নীতি, গ. প্রজগাতন্তরতা ও তাহার প্রতিক্রিয়া, ঘ. জ্যোতিঃশাহ্। ৬ এন তেজ 
(ব-5২959), চ. কুয়াসা নিবারণের উপায়, ছ. লুয়ীজ মিশেল; বিচার্য প্রশ্র-_ প্রকাশক (“নিম্নলিখিত 
প্রশ্নগুলির উত্তর সংগ্রহ কর! হইবে। ক. বাংল! দেশের পল্ীগ্রথমে হিন্দুমুসলমানের মধ্যে নানারূপ 
মিলনের স্ছযোগ আছে-_ কলিকাতান্ন তাহার অভাব লক্ষিত হন্-_ কি উপায়ে এই অভাব দূর হইতে 
পারে? খ. নৃতন পঞ্চায়েখবিধি সম্থদ্ধে আমাদের ভাবিবার ও করিবার কিছু আছে কিনা? গ. 
আমাদের দেশে স্ত্রী শিক্ষার যেরূপ ব্যবস্থা হইয়াছে তাহার কে[নরূপ তি আবশ্তক কি না? 


টি ০০০ 


৪ বিশ্বভারতী পত্রিকার বর্তমান সধ্যায় মুদ্রিত 'রবীক্্নাথের দুইটি সম্পাদকীয় নিবন্ধ' জইব্য। 


১৫৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


ঘ. ছাত্রদের জন্য স্বতত্ মেস উঠাইয়া দিয়া! কলেজের অধীনে ছাতাবাসস্থাপনের যে প্রস্তাব হইতেছে, 
তাহাতে ছাত্রদের সুবিধা কি অস্গৃবিধা ?”), 

আবাঢ় ১৩১২ | জাপানের প্রতি--সম্পাদক, স্বাধীন শিক্ষা-_সম্পীদক, অহেতুক জলকই্__ শ্রীমতী 
মধ্যমা, বহুরাজকতা--সম্পাদক, শ্বর্গগত প্রতাপচন্দ্র মজুমদার__বিনয়েন্্রনাথ সেন, আশীষ-_বিনয়েন্দ্রনাথ 
সেন, ঘুটার ছাই-_দেবেগ্জনাথ মুখোপাধ্যায়; প্রস্তাব / ক. ইতিহাস কথা_-সম্পাদক? খ. শিক্ষা প্রচারক 
_-সম্পাদক 3 প্রশ্থোভর / প্রশ্ন (জ্যেষ্ঠ সংখ্যায় প্রকাশক-প্রদ্রত্ত ক প্রশ্ন দ্রঃ)) উত্তর--মৌলবী সিরাজল 
ইসলাম খা নরেন্্নাথ দেন ব্যে/মকেশ মৃস্তাফী রসিকমোহন চক্রবতী । প্রশ্ন (জ্যৈষ্ঠ সংখ্যায় প্রকাশক- 
প্রদত্ত ঘ প্রশ্ন দ্রঃ)। উত্তর-_স্থবোধচন্ত্র রায়; সঞ্চয় / ক. সার, খ. “বৈয়ামিক' স্ীলোক, গ. সৌরকলঙ্গের 
কার্ধ, ঘ. জাপানীদের প্রতিভা, ঙ. হিমোগ্লোবিন, চ. জাপানী কবিতা । 

শ্রাবণ ১৩১২। হিন্দু সমাজে ভক্ষ্যাভক্ষ্য-ব্যবস্থা-শরচ্চন্দ্র শাস্বী, উপর নীচের মিলনকথা-_ 
চন্দ্রনাথ বন্ধু, ভারতবর্ষের ইতিহাস-_ বাষেভ্্স্ুন্দর ত্রিবেদী, বিবাহে কন্যা! পরীক্ষা-_ বিধুশেখর শর্মা, 
প্রস্তাব | ক. স্ত্রীশিক্ষা-_ মোক্ষদাকুমার.বন্থ, খ. প্রাচীন মুদ্রা-- জীবেন্দ্রকুমীর দত্ত; প্রশ্সোততর | প্রশ্ন ( জ্যোষ্ঠ 
সংখ্যায় প্রকাশক-প্রদত্ত গ প্রশ্ন দ্রঃ); উত্তর-জ্ঞানেন্রশশী গুপ্ধ শরৎকুমারী । প্রশ্ন (জ্ট সংখ্যায় 
রামেন্দ্রন্দর প্রদত্ত প্রশ্ন দ্রঃ )) উত্তর (উক্ত প্রশ্নের কষেকটির উতর )- বিজয়চন্দ্র মজুমদার কালী প্রসন্ন 
বন্দ্যোপাধ্যায় ) সঞ্চয় / ক. জীবের উত্পত্তি, খ. জ্যোতিংশাক্ষ, গ. চাষে বিদ্যুৎ (সঞ্চয় অ এ জগদানন্দ 


রায় লিখিত ) 

ভাদ্র ও আশ্বিন ১৩১২। বান (গান) সম্পাদক [এবার তোর মরা গাঙে বান 
এসেছে 7, একা (গান )-- সম্পাদক [যদি তোর ডাক শুনে কেউ না আসে 7, বঙ্গব্যবচ্ছেদ_- সম্পাদক, 
শোঁকচিহ্-- সম্পাদক, পার্টিশানের শিক্ষা- সম্পাদক, স্বদেশসত্তাস্গভূতি-- অজিতকুমার চক্রবতা, 
মাতৃমৃতি (গান) সম্পাদক | আজি বাল] দেশের হৃদয় হতে প্রশ্নাগ (গান) সম্পাদক [তোর 
আপন জনে ছাড়বে তোরে 1, বিলাপী (গান )-- সম্পাদক [ছি ছি, চোখের জলে ডেজাস্‌ নে আর মাটি) 
করতালি-- সম্পাদক, হাতের তাত-_ ই বি হেভেল, বাউল (গান )- সম্পাদক [ ক. যে তোমায় ছাড়ে 
ছাড়ক, খ. যে তোরে পাগল বলে, গ. ওরে তোরা নেইবা! কথা বললি, ঘ. যদ তোর ভাবনা থাকে ফিরে 
যা] না, ও. আপনি অবশ হলি, চ. জোনাকি কি সথে এ ডানা ছুটি মেলেছ 1; প্রস্তাব / ক. বীজ নিবাচন-- 
দেবেন্দ্রনাথ মুখোপাব্যায়। খ. দেশীয় নাম সম্পাদক (“কলিকাতা সহরে বাঙালির দ্বারা পঠ্চালিত যে 
কয়টি নাট্যশাল! আছে সকলগুলিরই নাম ইংরেজী । যথা £-- ষ্টার থিয়েটার, ক্লাসিক থিয়েটার, যুনীক 
থিক্লেটার। যেখানে নটনটী বাঙালী, দর্শক বাঙালী, অভিনয়ের বিষয় সমস্তই বাংলা, সেখানে বিলাতি নাম 
ব্যবহারের মধ্যে কি কোনো সঙ্কোচের বিষয় নাই ?.".আমাদের প্রস্তাব এই যেপুজার আনন্দ-অবকাশে 
একদিন বিশেষ উৎসব কণিয়া দেশীয় নাট্যশালাগুলি মাতৃভূমির আশীর্বাদের সহিত নৃতন দেশীক্প নাম গ্রহণ 
করুন-_- ইহাতে তাহাদের মঙ্গল হইবে ।” )) স্বদেশী ভিক্ষুপম্প্রদায়-_ সম্পাদক | 


কাঁতিক ১৩১২। গান--সম্পাদক [ওরে ভাই মিথ্যা ভেব না] উপর নীচের মিলন কথা-- 
চন্দ্রনাথ বন্থ, একখানি পুরাতন চিঠি-- নলিনীকাস্ত সেন; প্রস্তাব | প্রকৃতিদর্শন ও গ্রাম্য পাঠশালা 


রবীজ্্নাথ-সম্পাদিত বাংলা সাময়িকপত্র | | . ১৫৭ 


--দেবেজ্রনাথ মুখোঁপাধ্যা + প্রশ্নোতির | প্রশ্ন সম্পাদক (ক. “মফস্বল স্কুল কলেজের কর্তৃপক্ষের প্রতি 
গভর্মেট যে পরোয়ানা জারি করিতেছেন তৎ্সম্বদ্ধে বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ অধ্যাপক ছাত্র ও ছাত্রগণের 
অভিভাবকদের কি কর্তব্য ?% খ. “জাতীয় ধন-ভাগারে যে অর্থ সংগৃহীত হইতেছে কিরূপে তাহার বাবহাঁর 
কর] কর্তবা ?”)) উত্তর-- যোগেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় রাঁখালচন্দ্র সেন অক্ষয়কুমার মৈত্রেয় কামিনী 
কুমার চন্দ অশ্বিনীকুমীর দত্ত অদ্থিকাচরণ মজুমদার বিপ্রদাস পাল চৌধুরী প্রমথনাথ রায় চৌধুরী। 

অগ্রহায়ণ ১৩১২1 প্রকাশকের নিবেদন-_- “শিক্ষা সম্বন্ধে বাংলা দেশে আজ যে আন্দোলন 
উপস্থিত হইয়াছে তাহার একটি সংক্ষিপ্ত বিবরণ এই পুস্তিকা প্রদত্ত হইল। কার্লাইল সার্কুলার 
প্রকাশিত হইবার পর হইতে গতকলা ( ২৫শে অগ্রহায়ণ ) পর্যন্ত বর্তমান শিক্ষা-সমস্ত! সম্বদ্ধে যে সকল 
সভাসমিতি হুইয়।ছে প্রথম অংশে তাহাঁর একটি ধারাবাহিক বিবরণ দেওয়ার চেষ্টা করা গেল। দ্বিতীক্ব 
অংশে মিঃ রহুল, শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর, শ্রীযুজ সতঃখচ্জ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ষ স্বরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত হীরেন্দ্রনাথ দত্ত, শ্রীযুক্ত বিপিনচন্দ্র পাঁপ এবং শ্রীযুক্ত কালী প্রসন্ন দাশগুপ্ত গ্রভৃতিত্ন এক একটি বক্তৃতা 
সনিবিষ্ট হইল |...” এই সংখ্যার জন্য দীর্ঘ ভূমিক1 লেখেন সম্পাদক রবীন্দ্রনাথ নিজেই। 

পৌষ ১৩১২ । স্বদেশী আন্দোলনের কথা-_চিত্তরঞ্জন দাঁস, বাংলার মাটি-_দেবেক্রনাথ মুখোপাধ্যায় । 
প্রস্তাব | জাতীয় ধনভাগ্ডারের অর্থ-_ কামিনীকুমার বন্দোপাধ্যায় ; প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন সম্পাদক (কার্তিক 
সংখ্যায় সম্পাদক-প্রদত্ত প্রন দ্রঃ) ) উত্তর-_ গোপাঁলচন্দ্র লাভিড়ী বরদাচন্ত্র তালুকদার প্যারীশঙ্কর 
দাশগুপ্ত ভূবনমোহন মৈত্রে রজনীকান্ত দাঁপ ভ্রেলোক্যনাথ মৌলিক বেণীভূষণ রায় ললিতচন্দ্র সেন উমেশচন্তর 
গুপ্ত যাত্রামোহন সেন বামাচরণ গঙ্গোপাধ্যায় গিরিশচন্দ্র রায় ? সঞ্চয় / ক. ড্র্যাগন, খ, নৃতন বৈদ্যুতিক দীপ, 
গ. এরিয়াঁন টারপিডো, ঘ. মৌচাকে ডিম ফোটান, উ. শ্বেত বিভীষিক1। 

মাঘ ১৩১২ । জাপানে বাণিজ্য ক্ষেত্র স্ববোধচক্ত্র মজুমদার, বিলাঁসের ফাস-- সম্পার্দক। 
প্রস্তাব / সামাজিক দাঁন-__ জীবেন্দ্রকুমার দত্ত; প্রশ্বোত্তর ( টজ্যঠ সংখ্যায় রামেম্্রহুন্দর তিবেদী যে প্রশ্নগুলি 
করেন তাঁর কষেকটির উত্তর ); উত্তর-_ সতীশচন্ত্র বিদ্যাভৃষণ মন্সথমোহছন বন; সঞ্চয় / ক. পাট-- 
নিত্যগোপাঁল মুখোপাধ্যাক়্, খ. ইক্ষু, গ. সর্ষপ, ঘ. কাপাপ, উ. রেশমকার্ষ । প্রর্থ__ সম্পাদক (“কংগ্রেসের 
প্রকৃতি ও পদ্ধতি সম্বন্ধে কোনো পরিবর্তনের প্রয়োজন হইয়াছে কিনা যদি হইয়] থাকে .তবে কিরূপে 
তাহা সাধন করিতে হইবে ?” )7 রাঁজভক্তি-- সম্পাদক । 

ফাল্তুন ১৩১২ । ম্বদেশী আন্দোলনে নিগৃহীতদের প্রতি নিবেদন-- সম্পাদক, কার্পাস -- নিত্া- 
গোপাল মুখোপাধ্যায়। বায়ুর নাইট্রোজেন-- জগদানন্দ রায়? প্রস্তাব / ক. ম্বদেশী মিউজিয়মূ-- 
কেদারনাথ দাশগুপ্ত, খ. ইতিহাসের উপাদাঁন-- বিজয়চন্দ্র মজুমদার ; প্রধোতর | প্রশ্ন-- সম্পাদক (মাধ 
সংখ্যায় সম্পাদক-প্রদত প্রশ্ন দ্রঃ); উউ্তর-- প্রমথনাথ বাকসচৌধুরী অশ্থিনীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় বঙ্গরমণী। 
সঞ্চয্ন / বারাণপী শিল্প সমিতি-_ রমেশচন্দ্র দত্ত; পুজার লগ্ন (গান )-- সম্পাদক [ এখন আর দেরী নয়, 
ধরগো। তোর। হাতে হাতে ধরগো ] | 

চৈত্র ১৩১২। স্বদেশী বসন-- নলিনীকান্ত সেন, মায়ার পথ ও মুক্তির পথ-_ বিপিনচন্ত্র পালি, 
কাঁসাভা বা সিমূল আলুর চাষ_- নিভাগোপাল মুখোপাধ্যায়, বঙ্গীয় প্রাদেশিক সমিতি-- শ্রীরায় 
যতীন্দ্রনাথ চৌধুরী ॥ প্রস্তাব / শিল্প সমিতি-_ হিরন্ময়ী দেবী । প্রশ্নোত্তর | প্রপন-_ সম্পাদক (মাঘ সংখ্যায় 


১৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


সম্পাদক-প্রদত প্রান রঃ) ; উত্তর-- বিপিনচন্্র পাল অশ্থিনীকুমার দত্ত) সঞ্চয় | চন্্রনাথ-_- নবীনচন্্র সেন, 
ছুইটি ধৃযকেতু-_ জগদাঁনন্দ রায়, হু্ধের আকার পরিবর্তন__ জগদানন্দ রাঁয়। 


বৈশাখ ১৩১৩ । বেদনা ও বাসনা ( কবিতা )-_- ৬নলিনীকাঁস্ত সেন, ওকাঁকুরাঁর জাপানের 
জাঁগরণ-_-: অজিতকুমার চক্রবর্তী, কাসাভ1! বা সিমূল আলুর চাষ-_ নিত্যগোপাল মুখোপাধ্যায়, 
মূল পদার্থ-_ জগদা নন্দ রাস, প্রস্তাব | কৃষির উন্নতি_- দেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় ; প্রশ্নোত্তর | প্রন সম্পাদক 
(“বঙ্গীয় প্রাদেশিক সমিতির কর্তব্য ও কার্যাবলী সম্বঙ্ধে কোন সংস্কারের প্রয়োজন হইয়াছে কিনা?” ) 
উত্তর__ টহৈলোঁকানাঁথ মৌলিক বিপ্রদাস পাঁলচৌধুরী কালী প্রসন্ন দাঁসগুপ্ত কামিশীকুমীর চন্দ্র নিবারণচন্্র 
দাশগুপ্ত শশবর বাঁয় প্রসন্নকুমীর ভট্টাচার্য পাাারিশঙ্কর দাঁসগুপ্ত রামচন্দ্র রাঁ় মহিমচন্দ্র রাঁয় মহেশ্বর ভট্টাচার্য 
্রজনবন্দর স্যান্নীল মৌলবী মহম্মদ ইমাছুদ্দিন হরচন্্র রায় ভুবনমোঁহন মৈত্বেয় কিশোরীমোহন চৌধুরী 
মহিমচন্্র মহিম্তা কেরামতুল্লা মুন্পী অক্ষয়কুমার মৈত্রেয । দেশনাঘ়ক-_ সম্পাদক, স্বদেশী আন্দোলন_- 
“ডন সোসাইটির ছাত্রগণের প্রতি শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর মহাশয়ের উপদেশের মর্ম।” 

?জান্ঠ ১৩১৩ | বন্দী ( কবিতা )-- সম্পাদক, কাঁসাঁভ! বাঁ সিমূল আলুর চাঁষ_ নিতাগোপাল 
মুখোঁপাধার, অনুনয় (কবিতা )_- নবেন্দ্রনাথ ভট্রাচার্ষ, শিক্ষা সমস্যা__ সম্পাদক) প্রস্তাব / কো- 
অপারেটি কর্জা-তহবিল-_- অদ্থিকাচরণ উকিল, প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন (“বাংলার বর্তমান অবস্থায় দেশের 
লোঁকের পক্ষে অবৈতনিকভাঁবে রাঁজকার্ধে লিপ্ত থাকা সঙ্গত কিন1?” )$ উত্তর-_ জ্যোতিরিজ্দনাঁথ 
ঠাকুর বরদাঁকান্ত তালুকদার নিবারণচন্ত্র দাশগুপ্ত বিপ্রদীস পাঁলচৌধুলী অশ্িনীকমার বন্দ্যোপাধ্যায়? 
সঞ্চঘ| স্বদেশী আন্দোলন-- “ডন সোসাইটির ছাত্রগণের প্রতি নি রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর মহাশয়ের দ্বিতীয় 
বক্তৃতার সারাংশ |” 

আষাঢ় ১৩১৩। কোকিল (কবিতা) সম্পাদক, আঁগে সাধন পরে সিদ্ধি তরুণ ফুকল, 
শাঁপে বর (কবিতা )-_ যতীন্ত্রমোহন বাঁগচি, শিক্ষা সংক্কার-- রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর, শিক্ষা সমশ্ার 
অপরাঁংশ- জীবেন্দ্কুমার দত; প্রস্তাব | স্বদেশী সন্াঁসী সম্প্রদায় জীবেজ্দ্রকুমার দত্ত; প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন 
(“হিন্দু ও মুসলমানের মধ্যে রাজনৈতিক ব্যাপারে কোঁন ্বার্থবিরোধ আছে কি না?” ); উত্তর-- 
ধোঁগেম্্নাথ মুখোঁপাধাক্ক বিপ্রদাঁস পাঁলচৌধুরী লিবারণচন্্র দাশগুপ্ত বিজয়চন্জ টন সঞ্চ্ন  ভারতীস়্ 
প্রাচীন শিল্পের আদর না অনাঁদর-* অবনীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর | 

শ্রাবণ ও ভাদ্র ১৩১৩। দিব পেয়েছি'র দেশ ( কবিতা )-- রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর, আমাদের 
গৃহলক্ধী_ ভূতনাথ ভাুড়ী, জাতীয় শিক্ষা-_ শশীশ্কমোহন সেন; প্রস্তাব / ক. চট্টগ্রামে তুলার চাষ 

আনন্দমোহন লাহিড়ী, খ. একটি প্রশ্ন ও তাহার উত্তর-_ দ্বিছেন্্রনাথ ঠাকুর ; প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন (“হিন্দু 
সমাজের জাতিভেদ প্রথা বর্তমান যুগে জাতীয় সম্বদ্ধি এবং রাজনৈতিক উন্নতির সহায় কি প্রতিবন্ধক 1.) 
উত্তর__ নরেন্ত্রনীথ ভট্টাচার্ধ বিজয়চন্ত্র চট্টোপাধ্যায় ললিতচন্ত্র সেন নিবারণচন্দ্র দশিগুপ্ত ; সন / প্রাচীন 
সামাজিক চিত্র-বিধুশেখর শাহী । 


য় 





০ কপ ক পা 


€ এই সংখ্যা থেকে 'প্রমধনাথ চৌধুরী এষ্‌, এ" হার-এটু-ল' সহকারী সম্পীদক হিসেবে ভীগ্ডায়ে যৌগ ফেস । 


রবীন্রনাথ-সম্পাদিত বাংলা সাময়িকপত্র | ৮4 ১৫৯ 


আশ্বিন ১৩১৩ । জাতীয় বি্যালয়-_ রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর, ভারত পতাকা বিজয়চন্র বর্গ 
প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন (গত সংখ্যার প্রশ্ন ভ্রঃ)) উত্তর-- জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাঁকুর প্যারিশঙ্কর দাশগুপ্ত বিপ্রদ্দাসি 
পাঁলচৌধুরী কুলচন্দ্র রাম ব্রজস্থন্দর স্থান্নাল বিজয়চন্দ্র মজুমদার) সঞ্চন্ন/ প্রাচীন সামাজিক চিত্র- 
বিধুশেখর শান্বী। 

কাঠিক ১৩১৩। জাঁতিভেদ প্রথা কাশীচন্দ্র নাথ বঙ্গের আশা--সতীশচন্দ্র মিত্র, আগামী 
কংগ্রেসের প্রধান সমস্তাঁ_ বিপিনচন্দ্র পাল, কংগ্রেপের সমস্তাঁ_ প্রমথনাথ চৌধুরী; প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন 
(“ভবিষ্যতে কংগ্রেস কিরূপে গঠিত হও উচিত ?” ) উত্তর-- কালীপ্রপনন দাশগুপ্ত অশ্বিশীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় বিপ্রদাঁস পাঁলচৌধুরী ইন্দরনারাক্গণ চট্টোপাধ্যায়; সঞ্চয় / “ডন সোসাইটিতে শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ 
ঠাঁকুরের বর্তৃত1”। 

অগ্রহায়ণ ও পৌষ ১৩১৩ । রাষ্ট্রতন্ত্রে সংহতির অভিব্যক্তি-- যাঁমিনীকান্ত সেন; প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন 
( “শিল্প প্রদর্শনী বা মেলার দ্বারা আমাদের কিরূপ উপকার সাধিত হর্ন এবং উহাদারা আমর] কি শিক্ষা 
লাভ করিতে পারি ?” ); উত্তর- ইন্দ্রনারাক্পণ চট্টোপাধ্যায় ; সঞ্চয় / ক. প্রাচীন সাঁমাজিক চিত্র বিধুশেখর 
শান্ী, খ. দেশলাইয়ের কাঁঠ-_ নিকুঞ্বিহারী দত্ত। 

মাঁঘ ১৩১৩ । সাহিত্য সন্মিলন-_ রবীন্দ্রনাথ গীকুর, সাহিত্য সম্মিলন-_ স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাঁধায়, 
একতা মূল-_ জীবেন্দ্রকুমার দত্ত; প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন (গত সংখ্যার প্রশ্ন দ্রঃ)) উত্তর-_- যাঁমিশীকাস্ত 
সেন? সঞ্চয় / উত্ভিজ্ঞ দ্রব্যের পোষণ শক্তি-- নিকুগ্তবিহারী দত্ত । 

ফাল্তন ১৩১৩ । বৈদিক খধিগণ-_ ৬নলিনীকাস্ত সেন, অঙ্গছেদের শিক্ষা-_ কুমুদিশীকান্তি 
গঙ্গোপাধ্যায়; প্রস্তাব! লোকশিক্ষায় বিধবা নারী-_ যামিশীকাস্ত সেন; প্রপ্ধোত্তর / প্রশ্ন (“দেশের বর্তমান 
অবস্থায় শ্রীযুক্ত দাদাভাই নৌরো'জী কর্তৃক প্রস্তাবিত “্ঘরাজ” এবং সর্বসাধারণে যাহাকে 'ম্বায়ত্ব শাসন, 
বলিঙ্কা থাঁকে ; তাহা আমর1 পাইবার উপযুক্ত কি না?”)) উত্তর-_নিবারণচন্দ্র দাশগুপ্ত ইন্দ্রনারায়ণ 
চট্টোপাধ্যায় ; সঞ্চয় | বিশ্বসাহিত্য-_ রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর ( জাতীক্ন শিক্ষাঁপরিষদে গঠিত ) 

চৈত্র ১৩১৩ । কলিকাতা প্রদর্শনী-- নিকুগুবিহারী দত্ত, ভারতীয় শিল্পের অবনতির কাঁরণ-_ 
কাশীচন্ত্র নাথ; প্রশ্নোত্তর | প্রশ্ন (গত সংখ্যার প্রশ্ন ভ্রঃ)) উত্তর-_ কুমুিনীকান্ত গঙ্গোপাধ্যায় কালীগ্রসন্ 
দাঁশগ্রপ্ত ; সঞ্চয় / সাহিত্য পরিষদ্‌__ রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর | 

বৈশাখ ১৩১৪ | নববর্ষ (কবিতা ), লঙ্কা-_- দীনেশচন্দ্র সেন, বঙ্কিমচন্ত্র-: অন্নদাঁপ্রসাদ চট্টোপাধ্যায়, 
সৌন্দ্যবিতরণ ( কবিতা )) প্রস্তাঁব / রঙ্গম্চ__ অজিতকুমাঁর চক্রবর্তী; প্রশ্নোত্তর / প্রশ্ন (“সম্প্রতি দেশে 
হিন্দুমু্ললমানে যে সংঘাত উপস্থিত হইয়াছে, তাহার প্রতিকারের উপায় কি?) উত্তর-- 
মৌলবী পিরাজুল ইসলাম অনাথবন্ধু গুহ; শিল্পবাঁণিজ্য | প্রদর্শনীর সার্থকতা-_ নিকুঞ্জবিহাবি দ্রত্ত, জীবনী : 
শ্রীষেগেশচন্দ্র চৌধুরী-- কেদ।রনাথ দাশগুপ্ত, আবুপাহাঁড় ও দেলবারা মন্রির-_ হ্মেন্দ্লাল কর; 
সঞ্চয় | সৌন্দর্য ও সাহিত্য-_ রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর। 

জ্যন্ঠ ও আষাঢ় ১৩১৪ । দেশের বর্তমান অবস্থায় আমাঁদের কি করা কর্তব্য ?-_ 


অন্বিকাচরণ মঙ্গুমদার নিবাঁরণচন্ত্র দশিগুপ্ত জ্যোতিরিক্রনাঁথ ঠাঁকুর ; শ্বেতদ্দিগের গীতা তঙ্ক, কণার, জাতি 
৯ | | 


১৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


ভেদ ও জাতীয়তা, শ্রীযুক্ত ভাক্তার রাঁসবিহারী ঘোষ-_ দীনেন্ত্রকুমার রায়, শ্রীশ্রীরামকুষ্ণকথামৃত, 
চাক্মাজাতির উপজীব্য__ সতীশচন্ত্র ঘোষ, পিতৃভূমি এবং মাতৃভূমি, প্রাচীন সামাজিক চিত্র-- 
বিধুশেখর শাস্বী। | 


৭ 


রবীজ্জনাথ তত্ববোধিনী পত্রিকা সম্পাদন করেন ১৮৩৩ শকের টৈশাখ থেকে ১৮৩৬ শকের 
চৈত্র পর্বন্ত। ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় তাঁর রচিত বাংল। সাময্সিক-পত্র গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক 
তত্ববৌধিনী পত্রিকার সম্পাদনকাল জানিয়েছেন, এপ্রিল ১৯১০-এপ্রিল ১৯১৫১ অন্তান্ত গ্রন্থে 
সম্ভবত ব্রজেন্ত্রনাথের অস্থসরণে একই কালের উল্লেখ দেখেছি। এসকল গ্রন্থে ইংরেজী তারিখ 
ব্যবহৃত হয়েছে, শক বা বাংলা বছরের হিসেব নেই। কিন্তু তত্ববোধিনী শকাব্ধের হিসেবেই 
প্রকাশ করা হত, পত্রিকার কোনো সংখ্যায় ইংরেজী তারিখ নেই। যাই হোক, হিসেব 
করলে দেখা যাবে, উল্লিখিত গ্রন্থাদিতে যে ক্ষেত্রে ইং ১৯১৭ সালের উল্লেখ করা হয়েছে, 
প্রকৃত পক্ষে তা ইং ১৯১১ সাল হবে। অর্থাৎ রবীন্দ্রনাথ তত্ববোধিনী পত্রিকা! পাঁচ বৎসর 
নয়, চার বসর (ইং ১৯১১ এপ্রিল-১৯১৫ এপ্রিল, বাং ১৩১৮-১৩২১, শক ১৮৩৩-১৮৩৬) সম্পাদন 
করেছিলেন। | 

তত্ববোৌধিনী পিকা' প্রথম প্রকাশিত হয় ১৭৬৫ শকের ১ভাদ্র (ইং ১৮৪৩)। প্রথম সম্পাদক 
অক্ষয়কুমার দত্ত। ইনি বারো বংসর পত্তিক সম্পাদন করেন। তার পর সত্যেন্দ্রনাথ ছ্িজেন্দ্রনাথ 
রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ ব্যক্তি বিভিন্ন সময়ে এই পত্থিকা সম্পাদন করেন। 

রবীন্দ্রনাথ সম্পাদিত তত্ববোধিনীর প্রতি সংখ্যার স্চীতে রচনার নাম ও লেখকের নাম প্রকাশিত 
হয়েছে। পত্রিকার মধ্যে ছুই একটি ক্ষেত্র ছাড়া সকল রচনারই নীচে লেখকের নাম মুদ্রিত আছে। 
পত্রিকার বাঁধিক স্চীটিও বর্তমান প্রসঙ্গে মূলাবান। সেই স্ুচীতে পণিকায় প্রকাশিত সকল রচনার 
নাম বর্ণান্থ ক্মিকভাবে সজ্জিত এবং প্রত্যেক রচনার নামের পাশে লেখকের নাম ও পঞ্জিকার পৃষ্টাসংখ্যা 
প্রদত্ত হয়েছে। 


চা 


স্থুরেশচন্দ্র সমাজপতি তার সম্পাদিত “সাহিত্য” পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথ সম্পাদিত পৰ্রিকাগুলির বহু 
সংখ্যা সমালোচনা করেছিলেন।৬ বওমান প্রবন্ধ থেকেই লক্ষ্য কর! গেছে রবীন্দ্রনাথ নিজে সম্পাদক 
হয়ে সমকালীন কতগুলি পত্রপত্রিকা পমালোচনা করেন।" অপরপক্ষে সমকালীন পঞ্জিকায় রবীন্ত্র- 
সম্পাদিত পত্রের কিরূপ সমালোচন। প্রকাশিত হয়েছিল তাও লক্ষ্য করা আবশ্তক। রবীন্দ্র-সম্পাদিত 
সাধন1 পত্রিকার প্রকাশ বন্ধ হয়ে গেলে পাহিত্য? পত্জিকার “'মাপিক সাহিত্য সমালোচনা" বিভাগে 





স্পা ৮ ৭৭ পাপাশীপিসত এএাশিপিাশিটিসিশ ৮ পাশাপাশি এগ? 


৬ 'রবীন্দ্র-প্রসঙ্গ' প্রকার ১ম বর্ষের ২য় সংখা। ও পরবর্তী কয়েকটি সংখ্যায় এই সমালে চনাগুল সংকলিত হয়| 
৭ এই শ্রেণীর কিছু সমালোচন' 'রধালসন।ণের বিম্ৃতপ্রায় রচনা' শিরোনামায় 'শারদায় অগ্থতে' (১৩৭৫) লেখক কর্তৃক সংকলিত 
হয়। লেখকের 'স[ম'য়কপত্র সমালোচক রবান্দ্রনাথ' প্রবন্ধ (অমৃত ১৫ কাতিক ১৩৭৫ ) এ প্রমক্ে ্রষ্টবা। 


রবীন্দ্রনাথ-সম্পাদিত বাংলা সাময়িকপত্র | | | 0. ১৬১ 


(ষ্ঠ বর্ষ ৭ম সংখ্যা, ১৩০২ কাঁন্তিক) কি মন্তব্য প্রকাশিত হয়েছিল, সমকালীন সমালোচনার একটি 
নিদর্শন হিসাবে এখানে উদ্ধৃত কর গেল : 

সাধনা ।_- ভাদ্র আশ্বিন কাঁতিক-_ একত্র। পাঠকগণ বিজ্ঞাপনে দেখিবেন, সাধনা অতঃপর আর 
প্রকাশিত হইবে না। সাহিত্যসংসারে জুপ্রসিদ্ধ শ্রীযুত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় সম্পাদক হইয়! সাঁধনাঁকে 
সিদ্ধির পথে আনিয়্াছিলেন। তাঁহার পর সাধন! টত্রমাসিক হইতেছে শুনিয়া, আমরণ মনে করিয়াঁছিলাঁম 
যে, বাঙ্গালা সাহিত্যের একটি গুরুতর অভাব পূর্ণ হইবে। কিন্তু সহসা সাধনার বিলোপ হইল দেখি 
আমর! অত্যন্ত দুঃখিত হুইয়ীছি। সাধনা বিলুপ্ত হইল কেন, তাঁহার ফোঁন কাঁরণ সাধারণের নিকট 
প্রকাশিত হয় নাই । তথাপি মনে হয়, বাঁ্ীল* পাঠকের সম্পূর্ণ সহানুভূতি পাইলে সাধন! বিলুপ্ত হইত 
ন1। যে দেশে সাধনার মত উচ্চশ্রণীর মাসিকও বিলুপ্ত হইবার অবলর পাঁয়, সে দেশ নিশ্চয়ই অত্যন্ত 


তুভাগ্য । 
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বীরেন্দ্রনাথ বিশ্বাস 


সাম্রতিককালে ববীন্ত্রর্চার নতুন ধারার সুচনা হয়েছে। অনেক উল্লেখযোগ্য কাঁজ হয়েছে এবং 
হচ্ছে। কিন্তু এখনে! অনেক শ্রম ও সময় -সাঁধ্য কাঁজ করার আঁছে। এগুলির অন্যতম হল রবীন্দ্রনাথের 
একখানি কনকর্ডযান্স প্রস্তুত । 

কনকর্ড্যান্স আমাদের সাহিত্যে নেই। সংস্কৃতে ৮6৫10 ০0120070810 আঁছে। কিন্ত ইংরেজি 
সাহিত্যে প্রচলিত কনকর্ড্যান্সিগুলির সঙ্গে তাঁর তফাত আছে। ৬০০1০ ০০:/০0:85705এ ক্লোকাংশস্চী 
আছে; অপর পক্ষে ইংরেজি সাহিত্যের কনকর্ড্যান্স-সমৃছে ছত্র বা ছত্রাংশের অন্তভূতি শব্দের সুচী থাকে। 
রবীন্দ্রনাথের কনকণ্ড্যান্স আমরা! ইংরেজি আদর্শে ই চাই। 

7710 191107667" 02707৫ 1)06917%তে কনকর্ড্যান্স শবটির এরূপ অর্থনিরদশে আছে : 

1. &. 01656101106 10218110] 10598269111 & 190010 932). 11 000 1311)15. 

2. 41 21131720901091 8:071155105106 01 06 01111010001] ৮0109 00136911160. 111 9, 1900] 
(০010. 11) 006 13101 ), 100 ০0109610115 0 006 009950255 11 ৮/101011 00০৮ 00০01, 

ইংরেজি সাহিত্যকাঁরদের যেসব কনকর্ড্যান্স রচিত হয়েছে সেগুলি এ দ্বিতীয় সংজ্ঞার আওতায় পড়ে। 
প্রচলিত ইংরেজি কনকর্যান্সগুলির মধ্যে আঁমি দেখেছি 79101) 39106 রচিত 4 0078)1969 00%001- 
207)0660 87/1:9516076 7 4. 001007007)06 10 616 £2961759 ০7 710661১920 44177896% 09 
93151011217 1120610 7911151] 74. 00709121506 60 676 229818001 07) 1)767,068060 177 0115 
০1 4.10760 1670707/90% 1৮ 4101001:15% 1391061 3 4 00700726206 1০ 76 70975 07 77 %12077 
77010519017, 05 1:01, 142106 09061 06 001011%9]] ও 4. 010?,001001)06 60 %7/6 0:01)1)1869 
177 07785 01 0. 07740619126 10 676 201,010 01 176 20930 157 0০01)0 5. 17১,171000], 
এগুলির মধ্যে আকারে সর্বাপেক্ষা বৃহৎ হুল 911915915276-এর কনকর্যান্সথানি। পৃষ্ঠাসংখ্যা ১৯১০। 
সংকলক এটিকে প্প্রায় পূর্ণাঙ্গ বলে বিজ্ঞাপিত করেছেন। তার কাঁরণ কনকর্ডযান্সে নিধিচাঁরে অতি- 
সাধারণ ও তাত্পর্যহীন সমস্ত শব্দের নিংশেষিত নির্ঘন্ট প্রস্তুতের প্রয়োজিন নেই। তাতে অনাবশ্তকরূপে 
আকার বাড়বে মাত্র। তাই দেখা যায় সকল কনকর্ড্যাম্মকারকই কিছু কিছু শব্ধ অতিসাঁধারণজ্ঞানে বাঁদ 
দিয়েছেন। সেইসব বঙ্গিত শব্ধের তালিকাও প্রস্তুত করেছেন। অনেক সময় অতিসাধাঁরণ ও বৈশিষ্ট্যহীন 
বঙ্জিত শব্দের মধ্যে বিশিষ্ট ও তাত্পর্যমন্ প্রষ্নোগজ্ঞানে তা কনকর্ড্যান্সতুক্ত হয়েছে। 

অবসর সময়ে সংকলনে 7০৮516র সময় লেগেছে ১৮ বখ্সর ) 7391০:এর লেগেছে ৮ বৎসর। 
রবীন্দ্রনাথের সম্পূর্ণ কনকর্ড্যান্দ করতে সময় লাগবে অনেকগুণ বেশি | সমস্ত রচনাঁবলীর কনকর্ড্যান্গ 
রচনাঁবলীর ১০ বা ২৭ গুণও হতে পাঁরে। যঙ্ত্রের সাহায্যে এ কাজ এমন-কিছু ছুঃসাধ্য নয়। কিন্তু 
€15060710 ০0101401এর সহায়তায় এই কনকর্ড্যান্স রচনার সম্ভাবনা! এ দেশে আপাঁতিত নেই। 
অথচ মানুষের সাহায্যে এ] আশু হওয়া প্রয়োজন। অবশ্ত কোনো-একজন ব্যক্তির পক্ষে এই কাজে 


রবীন্দ্-শব্দকোষ ১৬৩ 


হাঁত দেওয়া কতটা সমীচীন? প্রকাঁশিই বা করছেন কে? এই-সকল প্রপ্ণ অনিবার্ধ হয়ে ওঠে যে-কোনো 
উদ্যোগীর মনে। "বে বিচ্ছিক্নভাঁবে কবিতা ও গান” “নাটক ও প্রহসন” উিপগ্ভাস ও গল্প” প্রিবন্ধ ও 
অন্যান্য'-_ এই চার ভাগে স্বতন্ত্র কনকর্ড্যান্দ করা চলে। এককভাবে এগুলিরও আঁকার কম হবে না। 
দীর্ঘসময়সাধ্য তো বটেই । কী পরিমাণ সময় ও পরিশ্রম লাগতে পাঁরে তাঁর একট! ধারণা সহজেই কর! 
যাঁয় নীচের বিবরণ থেকে। 

পন্ধ্যাসংগীত' ( ১ম খণ্ড, রচনাবলী-- বিশ্বভারতী সংস্করণ ) কাঁচব্যর পৃষ্ঠাসংখ্যা ৪৬। মোট ছত্রসংখ্যা 
১১৭৯| প্রতিটি শব্দের (এ, ও স্বতন্ত্র শব্দ গণ্য করে এবং দু-একটি সমাঁসের উত্তরপদকে স্বতন্ত্র শব ধরে ) 
শব্দন্থচীর ফলে ছত্রসংখ্যা ঈড়িয়েছে ৪৮৬৭ দন্ধ্যাসংগীতে”র ছত্রগুলি দীর্ঘ নক | একটি ছত্র লিপে 
টুকতে এক মিনিট সময় ধরলে ৮১ ঘণ্ট1 লাগে ৪৮৬৭ ন্গিপ লিখতে । তাঁর পর বর্ণাক্রমে প্রিপ সাজিষে 
খাতায় লিখতে আরে! ৮১ ঘণ্টা লাঁগে। এই ১৬২ ঘন্টা সময়ের মধ্যে ছত্রসংখ্যাযুক্ত করতে গড়ে পুষ্টা-প্রতি 
১ মিনিট সময় লাঁগে। একজন লোঁক অবসর সময়ে ৪ ঘণ্ট| খাটলে ৪০ দিনে “সন্ধ্যাসংগীতে'র ছত্রসহ সমস্ত 
শব্দস্ছচী প্রস্তত সম্ভব হতে পাঁরে। 

রবীন্ত্-রচনাবলীর ২৯ খণ্ডের (অচলিত সংগ্রহ খণ্ুদ্বয়সহ ) “কবিতা ও গাঁন+, "নাটক ও প্রহসন” €( কেবল 
পদ্য ) এবং গীতবিতান” খগ্ডবয়ের পৃষ্ঠাসংখ্য। ৫৮*৯। প্রতি পৃষ্টা সাধারণত ৩০ ছত্রথাকে। তাহলে 
মে।ট ছত্রসংখ্য। দাঁড়ায় আন্মাঁনিক ৬০*০ পৃ ৩০ ছব্র-১৮*০০০ ছত্র। প্রতি ছত্রে গড়ে ৮টি শব্দের স্থচী 
নির্যাণ করলে কনকর্ড্যান্সের ছত্রসংখ্যা হবে--১৮০০০০ ৮-১৪৪০০০০ | ত1 হলে রচনাঁবলীর আকারের 
কনকর্ড্যান্সের পুষ্ঠাসংখ্যা হবে ১৪৪০০০০--৩০- ৪৮০০০ পৃষ্টর। শ্লিপ তৈরি করতে সময় লাগবে ৩০০০ 
ঘণ্টখ; আর কনকর্ড্যান্দের ছত্রগুলি লিখতে সময় নেবে ২৪০০০ ঘণ্ট1। দৈনিক ৫ ঘণ্টা করে খাঁটলে ১৫ 
বছর মতো লাগতে পারে। 

রবীন্দ্রনাথের কোনে বিদগ্ধ পাঠকের পক্ষেই কোঁনো বিষষের প্রসঙ্গ বা উল্লেখের সন্ধান অনায়াঁপ- 
সাধ্য নয়। বিশেষত বিশ্বৃত্তির কবলিত হলে তো কথাই নেই। কনকর্ডযান্স বিস্বতির কবল থেকেও 
আমাদের উদ্ধার করবে। যেমন ধর? যাঁক--টলমল মেঘের মাঁঝার/এইখাঁনে বাধিয়াছি ঘর/তোরি তরে 
কবিতা আমার!” এই ছত্রগুলি হয়তো! সম্পূর্ণ মনে আসছে না, অথবা মাত্র ছ-একটি শব্দই মনে আসছে 
অথবা আকরগ্রন্থের নাও যনে নেই, তখন কনকর্ড্যান্প আমাদের মুশকিল আঁশান করবে । টলমল, 
মেঘের, মাঁঝ।র, এইখানে, বাধিয়াঁছি, ঘর, তোঁর, তরে, কবিতা, আঁমাঁর-_ এই শব্ধগুলির যে-কোঁনোটি 
বার করলেই ছত্রগুলি পাঁওয় যাঁবে। কনকর্ড্যান্সে এই তিন ছত্রের নিধিচাঁর শব্ধস্থটী এইরকম হবে : 


আমার তোঁর তরে কবিতা আমার স-সং ১৩1২৪ 
এইখানে এইখাঁনে কাধিয়াছি ঘর ল-সং ১1৩২৩ 
কবিতা তোর তরে কবিতা আমার স-সং ১৩1২৪ 
ঘর এইখানে বাঁধিয়াছি ঘর স-সং ১৩২৩ 
টলমল টলমল মেঘের মাঝার স-সং ১৩1২২ 
তরে তোর তরে কবিতা আমার .. স-সৎং ১৩:২৪ 


তোর তোঁর তরে কবিতা আমার স-সং ১৩২৪ 


১৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৫ 


বাবিয়াঁছি এইখাঁনে বাঁধিয়াছি ঘর স-সং ১৩1২৩ 
মাঝার টলমল মেঘের মাঁঝার স-সং ১৩1২২ 
মেঘের টলমল মেধ্র মাঝার স-সং ১৩২২ 


কনকগ্যাঁন্সের এই মুখ্য উপযোগিতা । এতে রবীন্্রচনাঁর প্রধাঁন প্রধান বৈশিষ্ট্যবাচক শবের, প্রতিমানের, 
সাহিত্য-দর্শন-নন্বনতত্ব-বিষয়ক ভাঁবনাঁর, ব্যাকরণঘটিত শব্েরও নির্ধন্ট একত্র সমাবিষ্ট থাকবে । আনন্দ, 
খেলা, ছুটি, বীণা, ভূবন ইত্যাদি রবীন্দ্রনাথের টৈশিষ্ট্যকুচক শব্ধ গণ্য করলে গবেষক বা উৎসাহী পাঠক 
কনকর্ডান্সে এগুলি একত্র পাবেন। এইরকম প্রেম, মৃত্যু, বর্ষা, প্রকৃতি প্রভৃতি বিষয়েও রবীন্দ্রনাথের 
ধারণ] ও ভাঁবনা জানতে কনকর্ড্যন্সি থেকে অভ্রান্ত ও পুর্ণ সাহায্য মিলবে। 

“কবিতা ও গানে'র কনকর্ড্যান্সে ৮%০:গুলি নিতে হবে, একাস্ত পছ্ের ভাষা নিতে হবে, বিশিষ্ট 
প্রয়োগ নিতে হবে, বানাঁন-ব্যকরণ-ভাঁষাতিত্ব-বিষয়ক গুরুত্বপূর্ণ শবও নিতে হবে। একেবাঁরে সাধারণ 
শবের ক্ষেতে প্রশ্নোগ ও তাৎপর্য বিচার করতে হবে; যে ক্ষেত্রে মাত্র ছুটি কি একটিই শব্দ আছে সে 
স্থলেও সংখ্যাল্পতাগুণে অনেক সময় সাধারণ শব্খও গ্রহণযোগ্য । কবিতা ও গানের প্রতি ছত্রের প্রথম শব্দটি 
গ্রহণীয়। এক-এক কাব্যে নির্বাচন এক-এক রকম হতে পারে । যে-যে শব কোনো বিশেষ এক কাব্যে 
বর্জশীয় বলে মনে হবে অপর কোনে! বা কোনে কোনো কাব্যে তা হয়তো! গ্রহণ করতে হবে। 

সন্ধ্যাসংগীতে'র কনকর্যান্দে গৃহীত শবাবলী : পাধারণ শব্দ (বিশেষ্য, বিশেষণ, সর্বনাঁম, অব্যয়, 
ক্রিয়াবিশেষণ )-_ অঙ্কিত, অঙ্গ, অঙ্গার, অঙ্কুলি, অক্ষর, অচল, অচেতন, অতল, অতিদূর, অতিথি, অতীত, 
অতুল, অতৃপ্ত, অদৃষ্ট (ভাগ্য অর্থে ) অধর (-পুট ), অধিরাজ, অনন্ত, অনল, অনাথ, অনিবাঁর, অনুক্ষণ, 
অন্থগ্রহ ( -বিন্দু-হাসি ) অস্তঃপুর, অন্তর্ধামী, অন্ধকার, অপমান, অপযশ, অবকাঁশ, অবশ, অবশেষ, অবসর, 
অবসান (-কাঁল ১ অবহেলা, অবাক (ই), অবিরল, অবিরাম, অবিশ্বাস, অবিশ্রাম, অভাগা, অমন (নি ), 
অমানিশি, অমৃত, অফ্নি, অরণ্য, অরুণ (-কিরণ, -দোঁলা ), অলক, অলস, অশান্তি, অশোক, অশ্রু (-জল, 
-টি, ধার, -বারি, -বিন্বুঃ -ভার ), অসংখ্য, অসীম, অক্ফুট, আকার, আকাশ (-গরাসী, -তল ), আকুল, 
আগে, আত্ম (-ঘাতী, -হাঁরা ), আদর, আধার, আধফোটা, আধো, আনন্দ, আবর্ত, আবাস, -আ়ুং 
আবার, আলয়, আলিঙ্গন, আলো, আলোক, আঁশা, আশ্রয়হারা, আশ্বাস (-বচন ), আসন, -আসার, 
আহত, ইচ্ছা, ইন্দ্রধন্থু, ঈষৎ, উচ্চন্বর, উজ্জ্বল, উৎসব, উত্তরবাঁযুঃ উদার, উদাসী, উধাও উন্মাদ, উন্মাদিনী, 
উপকূল, উপছায়া, উপহার, উপহাস, উপেক্ষা, উবর, উল্লাস, উষা (-মেয়েটি ) খণপাশ, একতিল, 
এক (কিনী), এলাঁনো, এলোথেলো, কঙ্কাল, কটাক্ষ, কঠিন, কঠোর (-ত1), কণা, কগন্বর, কত-না, 
কথা (-টিও, -গুলি ), কপোল, কবি (তা), করুণ, করুণ। (-র, -রে ) কর্ম, কলঙ্ক, কলেবর, কল্পনা, কষ্ট 
কঁজ, কাটণ, কাতির, কাঁন (ন), কায় (য়া), কার (-গাঁর ), কাল ( সময়" অর্থে ) কিরণ, কুছ্বাটি, কুটির, 
কুঁড়ি, কুবলয়, কুস্থম (আসার ), কুন্থুমিত, কৃপা, ক্পণ, কেমনে, কেশ (-পাশ ১১ কোমল (তা, -মন ) 
কোল, কোলাকুলি, কোলাহল, কৌতুক, ক্রম ( শ ), ক্লেশ, ক্ষত, ক্ষতি, ক্ষমতা, ক্ষীণ-আধুং ক্ষুত্র, খেলেনা, 
গগন, গতি, গভীর, গর্ব, গধিত, গলিত, গাঁন ( গুলি ), গিরি, গীত (-উচ্ছ্বাস ), গীতি, গুরু, গৃহ, গোধুলি, 
গোপন, গোলাপ, এ্রস্থ, গ্রহ, গ্রাস, গ্রীষ্ম, ঘটনা, ঘন, ঘর, ঘুঘু। ঘুম (-ঘোর, -ভাঙ1), দ্বণা, 
ঘোমটা, ঘোর, চন্দ্র, চপলাঁ, চম্পক, চরণ, চরাঁচর, চাদ, চিতা, চুম্বন, চেতনা, চোঁখ, চৌদিকে, ছত্র, ছবি, 
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ছায়া (-গুলি, -ময় ), ছারখার, ছিন্ন, ছুরি, ছেলে (-খেলা, -বেলা ), জগৎ ( ত), জন ( নী), জন্ম, জয়, 
জয়ী, জর্জর, জল (দ), জাঁগর (৭), জাহ্ৃবী, জীবন ( দায়িনী ), জুঁই, জোছনা, জ্ঞান, জ্যোতি (মর, 
হীন ) জ্যোতন্গাঁময়, জলস্ত, জালা, ঝটিকা, টলমল, টুকটুকে, ঠাই, ঢেউ, তট, ভটিনী, তন্ত্রী, তপন, তরুণ, 
তরুশাখা, তান, তারক (রাশি), তাঁর! (-পূর্ণ, -হীন ), তীব্র, তীর, তুষাঁর, তুহিন, তৈলহীন, আস, দগ্ধ 
দয়ালু, দল, দাগ, দাঁন, দারুণ, দাসত্ব, দিন (-মান, রাত, -রাঁতি» দিবস, দিবা (-নিশি), দিশা, 
দীন (-বেশ, -হীন ), দীপ, দীর্ঘশ্বাস, ছুখ (-হীন ), ছুঃখ (-ক্রেশ, -জালা ), ছু'নয়ান, দুয়ার, দুরস্ত, দুর্গ, 
দুর্বল, দূর, দৃরস্ত, দেব (-তা ), দেশ, দেহ (-খানি ), দেত্যবালা, দোলা, দ্বার, দ্িগ্রহর, ধন, ধরা» ধার (ণ), 
ধাঁরা, ধুলা, ধুলি (ময় ), ধ্বংস, ধ্বনি, নক্ষত্র, নত, নদী (-তীর ), নন্দন নভস্তল, নয়ন (-জল”সলিলধার ), 
নয়ান, নাঁনাঁশব্ময়,। নাম, নিঃশবে, নিকেতন, নিখিল, নিতাস্ত, নিদারুণ, নিবাঁপী, নিভৃতে, নিমেষ, নিরবধি, 
নিরাময়, নিরাশা, নিরাশ্রয়, নিবিবিলি, নির্ঝর, -নির্বাপিত, নিশি, নিশীথ, নিশ্বাস, নিষুর, নীচ, নীড়, 
নীরব (তা), নীহারজাল, নৃতন, পঙ্ষিল, পট, পণ্ডিত, পত্র, পথ, পথিক, পদ্দ (-চিহ্, -তল ), পবন, 
পরবাসী, পরলোক, পরাজয়, পরাজিত, পরিণত, পরিশ্রাস্ত, পর্বতপমান, পশ্চিম, পাখা, পাখি, পাগল, 
পাত, পাতা, পান ( শোঁষণ ও অভিমুখ অর্থে )১ পা (চরণ অর্থে), পার ( উত্তরণ অর্থে ), পারাবার, পাঁষাঁণ, 
গীড়ন, পুন, পূরবী, পুরাতন, পুরানো, পুলক, পুজা, পূর্ণ, পৃথিবী, পোষণ, প্রকৃতি (-মাতা ) প্রক্ষালন, 
প্রজাপতি, প্রণয়, প্রণয়ী, প্রণয়িনী, প্রতারণা, প্রতি (-মন, -দিন, "ধ্বনি, -নিশি, -বেশী, -মা ), প্রদেশ, 
প্রবাঁস, প্রবাসী, প্রবাহিত, প্রবেশ, প্রভাত, প্রমাঁদ, প্রয়াসী, প্রশান্ত, প্রশ্বাস, -প্রাণ (-পণ, ফাটা, -ভরা ), 
প্রাণী, প্রাতে, প্রেম» প্রেমিক, ফণা» ফুল (-ময় ), বকুল, বক্ষ, -বচন, বজ, বদন, বধু। বধূ (টি), বন ( ভূম ), 
বন্দী, বন্ধন, বন্তাঁ, বর্ষা, বেশ, বসন, বসন্ত, বহন, বহু, বাগ (দিক অর্থে), বাঁজ ( বজ অর্থে), বাণী, বাতায়ন, 
বাতাস, বাদ, বাঁধ, বাঁধা, বাঁম, বাঁযু। বারতা, -বাঁরি, -বাঁলিকা, বাঁশরি, -বাঁশি, বাতাস, বাম্পজাল, বাহু, 
বিকশিত, বিকৃত, বিগত, বিচ্ছিন্ন, বিজন, বিজয়, বিজয়ী, বিদায়, বিদেশ, বিদ্যুৎ, বিদ্রোহী, বিধাতা বিনয়, 
বিনাশ, বিন্দুৎ বিমল, বিরল, বিরাঁজ, বিরাঁম (-ময় ), বিলাপ, বিলাসী, বিশীর্ণ, বিশ্বচরাচর, বিশ্বাস, বিষ, 
বিষম, বিষাদ, বিস্বৃতি, বিহঙ্গ, বীণা, বুক (-ফাট] ), বৃক্ষশাখা, বৃষ্টি, বেগ, বেলা» ব্যয়, ব্যাকুল, ভক্তি, 
ভগ্ন, ভয়, ভরসা, -ভরে, -ভম্ম, ভম্মশৈষ, -ভাঁতি, ভাব (-হীন), ভার, ভালে (বাস, লাগ. ), ভাষ, 
ভাষা, ভিক্ষা, ভিক্ষুক, ভিথারি, ভিত (র), ভীরু, ভীষণ, ভূজঙ্গ, ভূল, ভূতল, ভূমি, ভূষা, ভোর, মতন, 
মধুর, মন, মনোছুখে, মন্ত্র মন্থন, মন্দির, মমতা, মরণ, মরুভূমি, মর্ম, মলয়, মলিন, মহা ( ন ), মা, মাতাল, 
মাথা, মান, মীয়া, মার্জনা, মালা, -মালিকা মিছা? মুখ (-খানি, -পানে, বাগে ), মুমৃযুঃ মুহূত, মৃত (দেহ, 
-প্রায়। -শয্য। ), মৃত্তিকা, মৃত্যুহীন, মৃদু (ল), মেঘ -মেয়ে, মেলা» মোহন, অিয়মাণ, মান, যথা, যন্ত্রণা, যশ, 
যাতনা, যাঁমিনী, যুগান্ত, যৌবন, রক্ত, রক্ষা, রজনী, রণ, রতি, -রত্ব, রবি, রসহীন, রাগ, রাঁগিনী, রাঁজ, 
রাঁজা, রাজ্য (-হার1 ), রাত, রাত্রি, রাত্রে, রানী, রাশি, রাহ, রূপ, রেখা রেণু লতা, ললিত, ললাট, 
লহরী, লাজুক, লুকানো, লোহা, লৌহ, শত, শব্ধ, শয়ন, শয়াঁন, শরৎ, শরম, শশী, শাখা, শাস্ত, শান্তিময়, 
শিকল, শিখর, শিখা, শিথিল, শির, শিরা, শিশির, শিশু, শীতকাল; শীর্ণ, শুকতারা) শুকানো, শুধু, শুভ্র, শু, 
শূন্য ( তা), শৃঙ্খল, শেল, শেষ, শৈশব, শোণিত, শোষণ, শ্মশান, শ্তামল, শ্রান্ত, শ্বাস, সংগীত, সংগোপনে, 
সংগ্রাম, সংসার সকরুণ, সথাঁ, সখী, সঙ্গী, সচেতন, সতত, সতেজে। সদা (-ই ) সন্তর্পণে, সন্ধ্যা (-বাতাঁস। 
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-বেলা ), সবে (-মাত্র ), সবলে, সভয়ে, সম (-্বরে ), সমপ্রণ, সমাধি সমীর (-৭), সমুখে (-তে) 
সমুদয়, সমুদ্র, সম্পদ, সযতনে, সর্ব, সলিল, সহচর, সহসা, সাক্ষী, সাগর, সাঙ্গ, সাজ, সাড়া, সাথি, সাঁথে, 
সাধ (না), সাস্বনা, সায়াহু, সারা (-দিন ), সিক্ত, সিছুর, সিন্ধু, সীমস্ত, সীমাহারাঁ, স্কুমার, স্থকোমল, 
সুখ (-আস্বাস ), সুদূর, সুধা, ধীরে, জুন্দর, স্থবাস, স্থবিশাল, হুমধুর, সর (-গুলি), সুর্য, স্থজন, 
সেদিন, সোনা, সোহাগ, সৌন্দর্য, সৌরভ, স্তব্ধ (-তা ), -স্থলে, স্নেহ (-ধাঁরা, ময়, -মক্সী ), স্পন্দন, স্ফটিক, 
স্ফীত, স্মরণ, স্বৃতি, আৌত, স্বদেশ, স্বপ্ন, স্বপন (-মালিক1 ) স্বর, ম্বর্ণ, ব্বাধীন, স্বামী, হলহল, হসিত, 
হাতি, -হারা, হাঁরাঁনো, হাঁল, হাপি, -হিলোলময়, হীনবল, হুলুধবনি, হৃদয় (-জুড়ানো, -নাশা, নিভৃত, 
-পাঁনে, বাপি, মাঝারে, শাসন, -হীন ), হেন, হেলাছেলি। পঞ্ভের ভাষা আখি, আজি, আধেক, 
একেলা, কভু গরব, -গরাঁসী, চিতে, জনম, তরাঁস, তিক্নাষ, তৃষা, তৃষিত, নয়ান, পয়ান, পরশ, পরান, পিয়াস, 
পুরব, বয়ন, বরষ, বরযাঁ, বায়, মগন, মরম (-তে, -রে, -স্থলে ), মাঁঝার (-রে), রাতি, সজনি, সনে, 
হরষ, হিয়া, হৃদি। ধাতুবূপ-_ আইন্থ, আকড়িয়া, আছিল, আসিম্, আপিবারে, উগাঁড়িম্া, করিম, 
করিবাঁরে, চলিন্ু, নারিল্তু, নিরখে, নিহারি, ভায়, মাগিত, মাঁগিবারে, মুদিতে, মুদিয়া, যুঝিবারে, যুঝিলিনি, 
হাঁনো, হেরি (লে)। অর্বনাম-_ আপন] (-রে ), আমারে, কাহারে, কেহ, কোথা, তব, তাঁয়, তারে, 
তাহারে, তাহে, তোখায, তোমারে, তোরে, মম, মোর, মোরা, মোরে, যাহাঁরে, যেথা (-য়), সবে 
( সকলে অর্থে), সবারেই, সেথা (-য়), সেদিন, হেথা (-য়), হোথায়। অব্যয়-- অগ্নি, কেবল, তরে, 
প্রতি, যথা, যবে, শুধু, সনে, সবে (কাল অর্থে), সম। 

সাধারণভাবে প্রচলিত ধাতু ও ধাঁতুরূপ বর্জন করা হবে। তবে বিশিষ্ট ও বিরল রূপ নেওয়! হবে। 
যেমন-_ আকড়িয়1, উপাড়িকা; পছ্ভে ব্যবস্ত অসমাঁপিকাঁ রূপ আপি, খুলি ইত্যাদি) আইন, আগিঙ্, 
আঁপিবারে, উঠিবেক, করিছে, কাপায়ে ইত্যাদি বিশিষ্ট রূপ। এ ছাড়াও বিরল ও অপ্রচলিত (৪:০0 ) 
উথলাঁ, এল, কহ্‌ (চলতি ক ), খেলা ( ধাতু ), ঠেকাঁ, ভরা, দহ বহু, বিছা, রট্‌, রহ. (চলতি র), পল" সহ, 
ধাতু ব্যতীত কাঁড়, কীদ্‌; ঘুমা, ছা, ছিনা» জাগ্‌, জুড়া, ভাক্‌, ডুব, ঢাক, ঢাল্‌ঃ ঢুল্‌, নিবা, পোহা, ফুরা, 
মিটা, লুকা, শুকা, হাস্‌ প্রভৃতি তাৎপধময় ধাতুও নেওয়া হয়েছে । খেলা ধাতু বর্তমান খেল্‌ স্থলে রবীন্দ্র- 
কাব্যে দেখা যায়। প্রায় অপ্রচলিত শুধা ধাতুও গৃহীত। নাঁমধাতু মাত্রই নেওয়া হবে।-_ আরম্তিছে, 
উচ্ছ্বাগিবে, উজলিয়া, উদ্দিবে, গ্রাসিছে, চমকি, চুমিয়া, চুরি, জনমি (-য়1 ), জন্মেছি, ঝংকারিয়া, 
তেয়াগি (-ল), ত্যজি, ধ্বসিয়া, নিবাঁরে, নিবারিয়া, নিশীলিয়1, পশিক্া, পশে, পগারিকী, প্রবেশিবে, 
প্রবেশিয়া, বরধিবে, বিপ্লাবিষ়ী, বেষ্টিয়া, ব্যাপি, ভ্রমি (-তেছে”য়া ), মুকুলিযা, মুচকিয়া, মুরছি, রচিয়াছি, 
রচিস্‌, রচে, রচেছি, শিহ্রি (য়া ) শোভে, সঞ্চারে। 

'ন্ধ্যাসংগীতের কনকর্ড্যান্সে বর্জিত শব্দাবলী (বিশেষ, বিশেষণ, ক্রিয়াঁবিশেষণ, সর্বনাম, অবায় ও 
ধাতু) অতি, অথবা, অধিক, আছ, [আছিল আছাড়, [ আছাড়িয়া 7 আজ [আজি আন্‌ 
[ আনিছে 1, আপন [ আপন] 7, আঁপনার [ আপনারে], আবার, আমরা, আমাদের, আমার. আমারে । 
আমারি, আমি, আর (-বাঁর ) আরো, আস্‌ [ আসি, আপিম্, আসিবারে 2 উঠ.[ উঠিবেক 7 উড়, 
উধাও, উপরে, এ এই (-খাঁনে,-বেলা,-যে,-রূপে ), এও, এক (-ই,-টি৮টুজন, ভিল»-দিন।দৃষ্টি,-ফোটা”বাঁর, 
"মাত্র ), একে (একে৮কটি”বারে ), এখন (নো), এত (দিন), এমন (নি), এ, ও (-ই» -খানে৮যে,গো»রে ), 
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কখন (নো), কত ( -খাঁনি,দিন,না ) ক'দিন, কবে, কর্‌ করিছে (৭), করিম, করিবারে ], কাছ (ছে), 
কাঁট্‌ ধাতু, কাট! ধাতু, কীদ [ কাদিবাঁরে 1 কীপা[ কীপায়ে ॥ কারো, কাল ( কল্য অর্থে), কি ( অব্যয় ) 
কিছু (-ই), কিন্তু, কিসের, কে [ কেহ], কেন, কেবল (-লি), কোথায় [কোথা], কোনো, খণ্ড, খস্‌, 
খুঁজ, ধাতু, খুল্‌ [ অসমাপিকা খুলি 1 খেল্‌ [ ভাববিশেস্য খেলা, খেলাখেলি ও অপ্রচলিত ধাতুজাত 
খেলা ইত, খেলাতে, খেলাবার, খেলায় ], গা! [ ধাতুরূপ গাঁব, গাবে ], যা ধাতু, গো ঘট, ধাতু, ঘা (আঘাত 
অর্থে), ঘির্‌ ধাতু, ঘেরু ধাতু, ঘুচ | ঘুচায়ে 7 ঘুম! [ ঘুমায়ে % ঘুর্‌ ধাতু, চল্‌ চলিন্থ ) চা ধাতু, চাঁপ, 
[ অসমাপিকা চাপি 7 চারি (-দিক, -ধার, -পাঁশ ), চিন্‌ ধাতু, চির (-কাল, -টি, -দিন ), ছাড় ধাতু, ছি'ড়, 
[ অসমাপিকা ছি'ড়ি -, ছুট ধাতু, জড়া [ জড়ায়ে ১ জান্‌ ধাতু, জুড়া ধাতু, ঝন্ঝন্‌, ঝর্ঝবৃ, ঝর্‌[ ঝরিছে 7 
ঝাপ [ ঝাঁপাক়ে ) টান অসমাপিকা টানি % টুট, [ অপমাঁপিকা টুটি ॥ টুকটুকে, ডাক ধাতু, ডুব ধাতু, 
ঢাক্‌ ধাতু, ঢুল্‌ ধাতু, তখন (-নি ), তত (-ই,-বার ), তবু, তবে, তল (লে ), তা (-ই৮ইতে,-ও ), তাদের, 
তার (-রি), তারা (সর্বনাম), তারা, তাহা (-রে,-রি ), তুই, তুমি (-ও ), তুল্‌ [ অসমাঁপিক1 তুলি 7, 
তেমনিঃ তো, তোমরা, তোমাদের, তোমার [ তোমারে ], তোরা, তোরি, থাক্‌ ধাতু, থাঁম [ থামায়ে ) 
থেকে থেকে, দা! দেছেন 1, দাড়া [ দীড়াক়ে 7 দিক, ছুই (-জন-দিন ), ছু” (-দিন ), ছুল্‌[ অসমাপিকা 
ছুলি 7, দেখ. [ দেখিবাঁরে ], ধরু ধাতু, নড়[ নড়িছে 1, লহ. [ নহিলে 7 না (-ই,কে1), নাম্‌ [নামায়ে, 
অসমাপিক1 নামি 2 নাহি, নিজে (-রে ), নে ধাতু, পড় [ অসনাপিক1 পড়ি, পড়িছে, পড়িবেক 2, পর 
[ অপর ও পশ্চাৎ অর্থে], "পরে, পা [পাইন 7 পাড়া ধাতু, পাত ধাতু, পার্‌ ধাতু (সক্ষম হ অর্থে) 
পাঁশ ( পার্খি), পুড়া ধাতু, পুরা ধাতু, ফির [ অসমাপিক ফিরি ], ফির] [ ফিরান্থ 1, ফুট অসমাপিকা 
ফুটি 1 ফুটা ধাতু, ফাট্‌ ধাতু, ফেল্‌ [ফেলহ, অসমাপিক1 ফেলি] ফোটা, ব ধাতু, বল্‌ ধাতু (কওয়া অর্থে), বস 
| অসমাপিক বসি 7 বা ( অব্যয় ), বাঁচ, ধাতু, বাঁছ, ধাতু, বাজ, [ বাজায়ে, বাঁজিছে 1, বাঁড় ধাতু, বাঁধ, 
| বাধিবারে % বার, বাস্‌ [ভালে বাঁস্‌ » বিধ, [ অসমাঁপিক1 বিধি 1 বুঝ, ধাতু, বুঝি ( অব্যক্স ), বেড়া 
ধাতু (ভ্রমণ কবু অর্থে), ভর্‌ ধাতু, ভাঁঙ, ধাতু, ভাব, ধাতু, ভালো, ভাঁস্‌ ধাতু, ভূল্‌ [অসমাপিক] ভূলি) মত 
(তো), মরু মরিবারে 7 মর্মর, মাঝ ( ঝে ), মাঝে মাঝে, মিলা [অসমাপিকা মিলি, মিলিছে], মিশা ধাতু, 
মুছ৷ ধাতু, মেল! [ অসমাঁপিকা মেলি % যখন (নি ), যত (-দিন৮বাঁর ), যদি, যা (সর্বনাম ), যা ধাতু, যাঁর, 
যাহা (রা), যে (সর্বনাম ) যেখানে, যেন, যেমন (-নি ), র ধাতু! ধাঁতুরূপ রব, রবে 7, রাখ, ধাতু, রে 
( অব্যয়), লধাতু[ লয়ে, লয়েছে], লাগ [ অসমাপিকা লাগি, লাঁগিছে ], লুটা (লুগিত হ), শিখা 
[ শিখায়েছ, শিখায়েছিলে ॥ শুন্‌[অসমাপিকা শুনি, শুনিছে? শু ধাতু, সকল (-লি), সকলে (-ই), সব (-ই) 
সবাই, সমস্ত, পন্মুখে (-তে ), সরু ধাতু, সরা ধাতু, সে (-ই,- ), সেই (খানে ), হ ধাতু, হইতে ( অব্যয় ), 
হাঁ (য়), হারা! হারায়ে 1, হাঁহা, হুহু, হে। 

উল্লিখিত বঞ্জিত ধাতুগুলির পাশ্বস্থ তৃতীয় বন্ধনীতুক্ত রূপগুলি কনক্যান্দে গৃহীত। পঞ্ে ব্যবহ্বত 
অসমাপিক1 ক্রিয়ার অসম্পূর্ণ ও বিশেষ-রূপ গ্রহণ করা হয়েছে । যেমন-_ নামি (নামিয়া স্থলে ) নামায়ে 
(নামিয়ে ও নামাইয়া এ ছুই রূপের বিকল্পরূপ )। এ ছাড়া আনিছে ( ঘটমান চলতি ছে ও সাধু ইতেছে 
এ দুয়ের বিকল্প ), আইস, আছাড়িয়। (আছড়ে ও আছড়াইয়া এ দুয়ের বিকল্প ), আসিবারে, উঠিবেক, 
দেছেন, ফেলহ প্রভৃতি প্রাচীন ও অপ্রচলিত বা! কেবল পদে ব্যবহৃত ধাতুরূপগুলিও নেওয়। হয়েছে। 

৩৬ 


১৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


কনকর্ড্যান্সের নমুনা । দদন্ধ্যাঁসংগীত”, প্রভাঁতসংগীত”, "ছবি ও গান”, “রোগশয্যায়' আরোগ্য, 
'জন্মদিনে' ও “শেষ লেখা” কাব্য থেকে এই নমুনা! কনকর্ড্যান্সে _ংকলিত। সংকেত- -স-সং -সন্ধ্যাসংগীত ; 
প্র-সংস্ প্রভাতসংগীত 7 ছ-গাস্ছবি ও গাঁন। পরবতী সংখ্যাগুলি যথাক্রমে রচনাবলী খণ্ড, পৃষ্ঠা ও 
ছত্র-জ্ঞাপক | রচনাবলী বলতে বিশ্বভারতী সংস্করণ বুঝতে হবে। 


অধর বিচ্ছিন্ন শিরাঁর মুখে তৃষিত অধর দিয়া অনস্ত প্রাণের পথে বরষিবি গীতধাঁরা, 

স-সং ১।১৫।১৫ গ্র-শসং ১1৮০।৭ 
অতুল অধর ছুটি ঈষং টুটিয়ে বুঝি পূর্ণ করি মহাঁকাঁল পুর্ণ করি অনস্ত গগন, 

ছ-গা] ১।১৩৬২৩ গ্র-সং ১।৮০1১৯ 

অধরে বসিয়া কেদে চায়।  স-্মং ১৪২৪ অনন্ত হৃদয়ে তার ভূত ভবিত্যৎ বর্তমান 
অধরে প্রাণের মলিন ছায়া, ছ-গা ১১২০।১ প্র-সং ১৮২১৯ 
অধরেতে পড়িবেক লুটিয়া। স-সং ১৪৮ নিস্তরঙ্গ রহিয়াছে অনস্ত আনন্দ পারাবার-_- 
জগতের অধরেতে হাসির জোছনা! ফুটে, প্র-সং ১৮২২৩ 

স-সং ১২১।১৯ অনস্ত ভাবের দল, হৃদয়-মাঁঝারে তাঁর 
আধ-খোলা অধরেতে তার ছ-গা ১/১১৮২৩ প্র-সং ১৮৩২৭ 


অধরেতে ব্ঘলিতচরণা ছ-গা ১/১২১।২৩ 
অধরেতে হাসির মাঝারে, ছ-গা ১১২২৪ 
অধরের কোণে হাসিটি  ছ-গা ১১০৬।২২ 
হাঁসিহীন ছুঅধর, জ্যোতিহীন ছুনয়ন ! 
স-সং ১২১২৩ 
অমনি হাসিটি জাগে মলিন অধরপুটে, 
স-সং ১২১৬ 
স্কোমল অধর-শয়নে । স-সং ১৩৯১৪ 
অনন্ত অনস্ত আকাশতলেতে বসি একাকিনী 
স-সং ১1১২ 
অনস্ত এ আকাশের কোলে স-পং ১৩২১ 
আছে যেথা অনস্ত পিয়াস। স-সং ১২০১০ 
এ অনস্ত আকাশ সাগরে প্রশং ১৬৯২৪ 
আমাদের অনন্ত মরণ, প্র-সং ১।৭০|২ 
মরণের অনস্ত উত্সব। গ্র-সং ১।৭০।১০ 
চারি দ্রিকে অনন্ত আকাশ, প্র-সং ১৭৪1২৪ 
অনন্ত জীবনপথে খুঁজিয়া চলিব তোরে, 
প্র-সং ১৮০৩ 


যে প্রাণ অনন্ত যুগ রবে প্র-সং ১৮৪২৭ 
আশন্দে অনস্ত প্রাণ যেন প্র-সং ১৮৪২৯ 
অনস্ত আকাশে দাড়াইয়া প্র-সং ১৮৫।২১ 
অনস্ত এ আকাশ-মাঝারে। প্র-্পং ১/৯০।১৪ 
আকাশের অনস্ত হায় প্র-সং ১৯১১২ 
অনস্ত আকাশগ্রাসী অনলপমুদ্রমাঝে 

গ্র-পং ১৯১২৫ 
শিরোপরি অনস্ত আকাশ, ছ-গাঁ ১১২৩২ 
অনন্ত সে পারাবার ডুবাইছে চারিধার, 


ছ-গা ১১২৩।১৯ 
এ অনন্ত অন্ধকারে কে রে সে, খুঁজিছে কারে, 

ছ-গা ১।১৩০।১১ 
অনস্ত আকাঁশ-'পরি ছুটিস রে হাহা করি, 

ছ-গা ১১৩১৭ 
ধনিয়া অনস্ত অন্ধকারে ।  ছ-গা ১১৩১৪ 


এ পাষাণ প্রাণ অনস্ত শৃঙ্খল ছ-গা ১।১৪০।১৪ 
অনস্তকাঁলের সঙ্গী আমি তোর ছ-গা ১1১৪১।১ 
অনস্ত সে বিভাবরী। ছ-গা' ১১৪২।১৪ 


রবীন্দ্র-শব্দকোঁষ 
অনন্ত এ ক্ষুধা অনস্ত এ তৃত্বা ছ-গা ১১৪৩।১৯ 
অনস্ত দিবস নিশি ছ-গ ১১৪৮1১০ 
অনস্ত রজনী শুধু ছ-গা ১১৪৯২২ 


রোগীর দেহের মাঝে অনস্ত শিশুরে 
দেখেছে কি। আরোগ্য ২৫1৫৮] ১০ 
অনস্ত তারে অন্তসীমায় জানায় আবিতভাব। 
জন্মদিনে ২৫৮০) ১৩ 
একে একে স্ৃরগুলি ; অনস্তে হারায়ে যায় 
স-সং ১1৪৫1১৯ 
ছুজনে অনস্তে ডুবি নিশিদিন ছ-গা' ১১৪২।২৩ 
দেখি আজি এ অনস্তে ছ-গ1 ১/১৪৮২২ 
অনস্তের সদূব স্দূরে । ছ-গা ১১৪২৭ 
সব ক্ষতি মিথ্য। করি অনস্তের আনন্দ 
বিরাঁজে। আরোগ্য ২৪৪১৮ 
দিগন্তে নীলিমায় চোখে পড়ে অনস্তের 
ভাষা আরোগ্য ২৫।৪৮।১২ 
অনস্ত-জীবন মহাঁদেশ, প্র-সং ১৬৮১ 
মিশিবি সে সিস্কুজলে অনস্তসাগরতলে, 
প্র-সং ১৬৮৭ 
আকাঁশ আকাশ পুরিয়া গীতোচ্ছাসে। 
স-সং ১২৩২৫ 
আকাশ ধরিয়া হাঁতে নক্ষত্র-অক্ষর দেখি 
স-সং ১৪৩১৯ 
ভোরের আঁকাশ ধবনিয় ধ্ঝনয়! 
গ্র-সং ১1৫৪।১১ 
জগত-অতীত আঁকাঁশ হইতে প্র-সং ১1৫৪1 ১৩ 
অতিদুর দুর আকাঁশ হইতে প্র-সং ১৫৬৯ 
আকাশ, এস এস, ডাকিছ বুঝি ভাই-_ 
প্র-সসং ১৬৪1৫ 
আকাশ পুরিয়া যাবে শেষ, প্র-সং ১/৬৬।৮ 
 উঠিবে জীরন মোঁর কত-না আকাশ ছেয়ে, 
গ্র-সৎ ১/৬৯। ১৪ 


অনস্ত আঁকাঁশ নীল, প্র-্দং ১৭৩২০ 


১৬৯ 


আকাশ পুরেছে কলম্বরে | প্র-ং ১1৭81২০ 
চারি দিকে অনস্ত আকাশ, প্র-সং ১/৭৪।২৪ 
অবশেষে আকাশ ব্যাপিয়া প্র-সং ১1৮৫১ 
অসীম স্সেহে আঁকাঁশ হতে প্র-সং ১৯৭২২ 
আঁকাঁশ যেন আমারি তরে 
শিরোঁপরি অনস্ত আকাশ, ছ-গাঁ ১১২৩২ 
আঁকাঁশ বলে “এসো এসে কানন বলে 
বোসো বোসো? ছ-গা ১/১২৫।২৩ 
তন্ন তন্ন আকাশ গহবর । ছ-গা ১।১৩৭1১২ 
সে বিলাপ কেঁপে কেঁপে বেড়াবে আকাশ 
ব্যেপে ছ-গাঁ ১১৩১৩ 
কাঁপিছে আকাশ। ছ-গাঁ ১।১৫৫।১২ 
আকাশ করিয়া? পর্ণ স্বপ্ন করে আনাগোন। 
ছু-গা ১।১৫৮। ১৭ 
আকাশ করিবে পূর্ণ। রোঁগশয্যায় ২৫৩১1২১ 
আকাশ আনন্দপূর্ণ না রহিত যদি 
রোগশধ্যায় ২৫1৩৫ ১৪ 
যদেষ আকাশ আঁনন্দো ন শ্যাৎ। 
রোগশয্যান্ ২৫।৩৫।১৭ 
চৌদিকে আঁকাঁশ তাই দিতেছে নিঃশব 
করতালি । জন্মদিনে ২৫৮৩1২৪ 
সমূচ্চ আকাশ হতে ধুলায় পড়িবে অঙ্গহীন-_ 
জন্মদিনে ২৫1৯৫।৭ 
অতল আকাশে । স-সং ১1৭১৭ 
ওই অতল আকাশে । স-সং ১1৭২২ 
আকাশে তারকা রাশি রাঁশি, স-সং ১১২১৩ 
ওই-যে আকাঁশে শোভে নন্দরন্ধগ্রহ, 
স-সং ১২২৬ 
আকাশে হাঁসিয় ফুটে রয়, স-সং ১২২২১ 
আকাশে হেরিলে শশী আনন্দে উথলি উঠি 
সম্সং ১২৩১৯ 
আঁকাঁশে উঠিতে চায় প্রাণ 
স-্সং ১।২৩।২৭ 


গ্রসং ১৯২৩ 


৯৭০ 


আকাশে তুলে আখি বাতায়নে বসে থাকি 
ৃ স-সং ১২৭৪ 
আকাশে হাঁসিবে তরুণ তপন, 
প্র-সহ ১৫৩১৩ 
আকাশে আকাঁশে উথলিবে শুধু 
গ্র-সপহ ১৫৩২৩ 
যত গান উঠিতেছে ধরার আকাশে 
গ্র-সং ১/৬৬৬ 
বন্থন্ধরা ফুটিছে আকাশে,  প্র-সং ১৬৮১১ 
পলে পলে উঠিবে আকাশে প্র-সং ১৬৯৮ 
আকাশে অসীম নীরবতা প্র-সৎ ১৭৭২২ 
ফুলের সৌরভগুলি আকাশে খেলাতে এসে-__ 
প্র-সং ১৭৭২৫ 
অনস্ত আকাশে দাঁড়াইয়া প্র-সং ১৮৫২১ 
আকাশে পুরিল পরিমল | প্র-সং ১৮৮৮ 
নিবিড় রাতে আকাশে উঠে প্র-সং ১৯৯২৯ 
হৃদয় মোর আকাশে উঠে প্র-সং ১১০০।২৯ 
আজ একেলা বসিয়া, আকাশে চাহিয়॥ 
| ছ-গা ১১০৭।১৩ 
সোনার রবি-আলে1 আকাঁশে মিলাইল। 
ছ-গা ১]১১১[১১ 
সহসা! সে খষিবর আকাশে তুলিয়া কর 
ছ-গা। ১১২৪।১৭ 
কেশপাশ আকাশে ছড়ায়ে। ছ-গা ১।১৩০।৩০ 
দেখিব পাখি আকাশে ওড়ে, প্র-্পং ১৯৪২১ 
তাহারি মতো! আকাশে উঠে, প্র-্নং ১৯৫৫ 
হাঁসির ধ্বনি উঠেছে আকাশে । 
ছ-গাঁ ১১১৮৩ 
চেয়ে তাই স্থনীল আকাশে ছ-গা ১১২২1২৭ 
যে দ্িকে চাঁহিবি আকাশে আমার 
ছ-গা? ১১৪১1১৪ 
আকাঁশে অগণ্য গ্রহতার! 
রোগশয্যায় ২৫১২২ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


অনাদি আকাশে । রোঁগশয্যাঁয় ২৫।১৩।৫ 
আমার রোগীর ঘরে আবদ্ধ আকাশে 
রোগশয্যায় ২৫1১ ৭1৮ 
লক্ষ কোটি গ্রহতার! আকাশে আকাশে 
রোগশয্যায় ২৫।২৪।৪ 
এ তো আকাশে দেখি শ্তরে স্তরে পাপড়ি 
মেলিয়। রোঁগশয্যায় ২৫।২৪।৮ 
শুনি এই আকাশে বাতাসে; 
রোগশয্যায় ২৫1২৮।১৭ 
এ চৈতন্য বিরাঁজিত আঁকাঁশে আকাশে 
রোগশয্যায় ২৫২৯৭ 
আতশবাঁজির খেল। আকাশে আকাশে 
আরোগ্য ২৫।৪৯।২ 
সপ্ত রাত্রে বিশ্বের আকাশে 


আরোগ্য ২৫1৫৮২২ 
আপনার চতুর্দিকে আকাঁশে আলোকে 
সমীরণে জন্মদিনে ২৫।৭৩/২৩ 
আকাশে বাতাসে । জন্মদিনে ২৫।৮৫।১৬ 
আকাশে আকাশে যেন বাজে, 
জন্মদিনে ২৫|৯২।১৭ 
বিরাট আকাশে, জন্মদিনে ২৫।৯৭1১৮ 
মাঝে মাঝে একদিন আকাশেতে নাই আলো? 
গ্-সহ ১৫৭২৩ 
শুনিতে শুনিতে যাই আকাশে তুলে আখি-- 
গ্রসং ১|৭৩)১২ 
আকাশেতে ভাগে মেঘ, আকাশেতে ওড়ে 
পাখি। প্র-সং ১/৭৩।১৩ 
অনার্দি কাঁল চলে স্রোত অপীম আকাশেতে, 
প্র-সং ১৯২৫ 
অসীম কাঁল ভেসে যাৰ অসীম আকা'শেতে, 
গ্র-সং ১৯২১৩ 


আকাশেতে চেয়ে দেখে, 
হস্গা ১1১১১।১৯ 


নীল আকাঁশেতে নারিকেল-তর৮ 
ছ-গ ১/১১৩।১৩ 
আঁকাঁশেতে পাখিটি ওড়ে না। 
ছ-্গ1 ১১১৭1২৫ 
আকাশেতে তারা অনিমিথ 7; ছ-গ ১/১১৯।১৯ 
আকাশেতে হাঁপবে বিধু,) ছ-গা ১১২৭/২২ 
আকাশেতে উঠিয়াছে আধখানি চাদ, 
ছ-গা! ১১৫০৮ 
স-্পহ ১1৩২৯ 
ভা-প ১২৩৭ 


অনস্ত এ আকাশের কোলে 
স্েহ করি আকাশের প্রায়। 
নিশীথের অন্ধকার আকাশের পটে 

স-সং ১৩৩১৩ 
আক1শের দেত্যবাঁল। উন্মাদ্দিশী চপল'রে 

স-মং ১1৪৩1১৭ 
আঁকাঁশের পানে চাই, সেই স্থরে গাঁন গাই, 

স-সং ১1৪৫1১৭ 
আঁকাঁশের পাঁনে উঠিতে চাঁয়। প্র-সং ১1৫৯৬ 


আঁকাঁশের সাগরসীমায় ! প্র-সং ১/৬৬৩ 
উঠ্িব সে আকশের পথে, প্র-সং ১৬৯১৯ 
উঠিতেছে ডুবিতেছে রাতদিন 

আকাশের তলে । প্র-সং ১1৮২৬ 


আকাশের মহাঁক্ষেত্রে শৈশব-উচ্ছ্বাস বেগে 
প্র-সং ১৮৪1৯ 
আকাশের অনন্ত হদয়-_ গ্র-সং ১৯১১২ 
আকাশের মাঝে হয় হাঁর]। 
| গ্র-সং ১/১১১1২৩ 
আকাশের ধারে ধারে ঘিরে ছ-গা ১/১১৬২০ 
আকাশের এক ধার থেকে ছ-গা ১।১১৭।১৭ 
চেয়ে আছে আকাশের পানে ছ-গা ১১২১৫ 
আকাঁশের পাঁনে চাই-_ চক্র নাই, তারা নাই, 
] ছ-গা ১/১৩৩1৫ 
আকাশের পানে চেয়ে জাগিয়া রয়েছি বসি, 
ছ-গা ১১৫৮ ১৩ 


১৭১. 


আঁকাঁশের পার হতে, আধার ফেলিছে ভরি। 
ছ-গা ১1১৫৮1২১ 
এ উহারে ভাকিতেছে আকাশের পানে 
চেয়ে ছ-গা ১১৫৭২ 
আকাশের ভালে । রোগশয্যায় ২৫।১২।১৩ 
আকাশের বক্ষতল করি অবারিত 
রোগশয্যায় ২৫।৩৪।৮ 
আকাশের হৃৎস্পন্দন আরোগ্য ২৫৪২।৫ 
যুথত্রষ্ট শুভ্র মেঘ পড়ে থাঁকে আকাশের কোণে। 
আরোগ্য ২৫।৪৩।৭ 
শূন্য আকাশের শীচে শুহ্যতার ভাত করে যেন। 
আরোগ্য ২৫1৪৫।২৬ 
অতি দুরে আকাশের স্থকুমার পাঁওুর নীলিম]। 
আরোগ্য ২৫1৪৭।১৩ 
আকাশের যেন কোন দূর কেন্দ্র হতে 
আরোগ্য ২৫৪৮৬ 
তমোঁঘন অন্তহীন সেই আকাশের বক্ষস্তল 
জন্মদিনে ২৫।৭২।২২ 
আকাশের অনিমেষ দৃষ্টির ডাঁকে দিত সাড়া, 
জন্মদিনে ২৫৮৮২২ 
আকাঁশেরে যেন ফেলিতে ছিড়িয়া 
প্র-সং ১৫৮২৮ 


আকড়ি ধরিতে চাহি উৎকণ্ঠীয় শৃন্ত আকাশেরে 


রোঁগশয্যাক় ২৫।৩৬।১৬ 

আঁকাঁশগরাসী তার কায়া। স-সং ১৩৫৬ 
অনস্ত আকাশগ্রাসী অনলসমুদ্রমাঝে 

গ্র-সং ১৯১২৫. 

অনস্ত আঁকাশতলে বসি একাঁকিনী স-সং ১১২ 

সুদূর আকা শতলে, ছ-গা ১১০৮৬ 
পাঁশের গলির চিক-ঢাঁকা এ ঝাপসা 

আকাশতলে জন্মদিনে ২৫।৯৬| ১৫ 

নীরব চক্দ্রমা-তারা, নীরব আকাশশ্ধর1-- 
ছ-গ] ১/১৬১।১৬ 


১৭২ 


মিশেছে আকাশ নীলিমায়। 
ছ-গা ১১৪৪।১৩ 
অনস্ত আকাঁশ-পরি ছুটিস রে হাহা করি, 
ছ-গা ১।১৩৩।১ ৭ 
ও দিকে আকাঁশ-পরে মাঝে মাঝে থেকে 
থেকে ছ-গা ১১৫৫৯ 
আঁকাশপাঁনে চাঁই কী জানি কারে দেখি ! 
গ-সং ১৬২২৪ 
আকাঁশপাঁনে মগন-মনা, 
আঁকাশপানে চাহিয়া থাকে প্র-সং ১৯৮১ 
আকাঁশপানে চাহিলে পরে প্র-সং ১৯৮৭ 
আকাশপাঁনে তুলিলে মুখ। প্র-্সং ১৯৮৮ 
আঁকাঁশপানে ফুটিতে চায়। প্রনসং ১৯৯২৮ 
আকাশ-পারে কে যেন ব'সে, প্র-্সং ১৯৭৭ 
আঁকাশ-পারাবার বুঝি হে পার হবে-_ 
গ্র-সূং ১৬৪১১ 
ভাসিতে গেছে সাধ আকাঁশ-পারাবাঁরে । 
প্র-সৎ ১৬৪।৪ 
আকাশবাণীর সাথে প্রাণের বাণীর 
রোগশধ্যায় ২৫।৩২।১১ 
আকাঁশভবা প্রাণ, প্র-সং ১৯৮২৬ 
হৃদয় মোর আকাশ মাঝে গ্র-শং ১৯৯২৫ 
আকাঁশ-মাঁঝে ভাপিতে চাক়-_ 
গ্র-পং ১।১০০।৫১১৫ 
আকাশ-মাঝে মাথাটি থুয়ে-_ 
প্র-সং ১/১০*।১২ 
আধার আকাঁশ-মাঁঝে আখি চারি দিকে 
চায়ু। ছ-গা ১।১৫৮1১৯ 


অনস্ত এ আকাশ-মাঝারে । প্র-্পং ১৯০১৪ 


আকাশ-সমুদ্র-তলে গোপনে গোপনে 
প্র-সং ১৬৬1৪ 
আঁকাশ-সমুদ্রে-ঘেরা স্থ্বর্ণ ছীপের পারা 
ছ-গা ১/১৪৪।২৬ 


প্র-সং ১/৯৭1৪... 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


এ অনস্ত আকাশসাগরে, প্র-সং ১৬৯২৪ 
পশ্চিমের আকাঁশসীমায় ছ-গা ১১২২৭ 
শবশূন্য নিশীথ-আকাশে 


আরোগ্য ২৫৪৫।১৭ 
প্রভাত-আলোয় মগ্ন এ নীলাকাশ 
আরোগ্য ২৫২৫।১৩ 
নীলাঁকাঁশ করো! অবারিত ; 
রোগশয্যায় ২৫২৮৬ 
পুরব-আঁকাঁশ হতে উঠিবে উচ্ছ্বাস, 
প্র-সং ১/৬৫।৭ 
পুরব-আঁকাঁশ-সীমা হতে । ছ-গা ১/১২৪।২ 
মৌন মোর মেলিয়াছি পাওুনীল মধ্যাহ্ন- 
আকাশে। আরোগ্য ২৫। ৪৩1২৬ 
নক্ষত্র-খচিত মহাকাশে জন্মদিনে ২৫।৭৫1৪ 
মন্জ্রি উঠিল মহাঁকাঁশে । শেষ লেখা ২৬৪৩1১৬ 
বিষণ আসি মহাকাশে লেখনী ধরিয়া করে 
প্রসং ১1৮৬৭ 


সাঝের সোনা-আকাশে, ছ-গা ১১১৭৮ 


আখি মুখে তার আখি ছুটি রাঁখ্‌, 


স-সং ১১৬২৭ 
মুখ দিয়! আখি দিয়া বাহিরিতে চাঁয় হিয়া, 
গ্-সং ১১৭৯৮ 
কভু ঢুলে-পড়া আখি কতু অশ্রভারে নত। 
স-সং ১২১১৫ 
শুফ আখি করিয়! মস্থন। স-লং ১২৫1৮ 
আকাশে তুলে গ্াথ বাতায়নে বসে থাঁকি 
স-গ* ১২৭৪ 
সদাই করুণ আখি মেলি  স-সং ১২৭২১ 
করুণা সে জননীর আখি স-সং ১৩০১ 
আখি হতে সব কিছু পড়িতেছে ঢাকা। 
সস্পহ ১1৩ ৭২২ 
ন্সেহময় ছায়াময় সন্ধ্যাশম আখি মেলি 
স-সং ১৪৫1৩ 


রবীন্দ্র-শব্দকোষ 


ওই আখি ঢুটি-- স-সং ১৪৫1৬ 
ঝ্খিপানে ছুটি আখি তুলি । স-সং ১/৪৬|১৪ 
ডাঁকিছে “ভাই ভাই” আখিতে আখি তুলি। 


প্র-সং ১৬২৮ 
যে দিকে আখি চায়, সে দিকে চেয়ে থাকে, 
প্র-সং ১৬৩৯ 
শুনিতে শুনিতে যাই আকাশেতে তুলে 
আখি-- গ্র-সং ১৭৩১২ 
শুনিব রে আখি মুদি বিশের সংগীত | 
প্র-লতৎ ১৭৭১৯ 


আখি দিয়! অশ্রুবারি ঝরে-_ প্র-সং ১৭৭১৪ 
আখি যেন কার তরে পথপানে চেয়ে আছে 


প্র-মং ১৭৮৬ 
ন্নেহেতে ভর করুণ আখি-- প্র-সং ১1৯৫।২৭ 
দুইটি আখি দিয়ে। প্র-সং ১৯৬১৬ 


করুণ আখি করিছে প্রাণে প্র-সং ১৯৮২৯ 
মুদিয়! যেন এসেছে আখি, প্র-সং ১১০১১ 
ধরার পাঁনে মেলিয়। আখি প্র-সং ১/১০০।১৬ 
বসন্ত বাতাসে আখি মুদে আসে 
ছ-গা ১/১০৭১৭ 
দেখে রবির আঁখি ভোলে রে। ছ-গ1 ১১১০৯ 
আখি ছুটি নৃত্য করে, ছ-গাঁ ১১১৭।১* 
আলোতে ছেলেতে ফুলে 
একসাথে আখি খুলে ছ-গ1 ১/১১৯।১৪ 
শূন্য আখি চেয়ে আছে, উদার বুকের কাছে 
ছ-গা ১১২৩।৭ 
আখি তার দেখে কি দেখে না। 
ছ-গা ১১২৫৪ 
সুমুখে আখি রেখে ছ-গা ১/১২৫1১২ 
টাদ্দের কিরণ পান করে ওর ঢুলুচুলু ছুটি আখি 
ছ-গা ১১২৬।২* 
আধাঁরেতে আখি ফুটে ঝটিকাঁর 'পরে ছুটে 
ছু-গ! ১১৩২৭ 


আখি যেন ডুবে গিয়ে কূল পায় লা। 
ছ-গা ১/১৩৫।১৮ 
অমিষ্ন-মাঁধুরী মাখি চেয়ে আছে ছুটি আখি 
ছ-গা ১।১৩৮] ১৩ 
আখি হতে স্সেহ কুড়াইছে। ছ-গা ১/১৩৮।১৬ 
আঁথ দিয়ে পরান উলে-_ ছ-গা' ১/১৩৮।১৮ 
'এই অনিমেষ তৃষাতুর আখি ছ-গা ১/১৪৩।৭ 
আখি ছুটি মুদে আমি ছ-গা! ১/১৪৮।১৬ 
দুঃস্বপ্ন ভাঙডিয়া যেন শিহরি মেলিছে আখি 
ছ-গা ১১৫৩৩ 
প্রাণ যেন কেঁদে ওঠে, অশ্রুজলে ভাসে আখি 
ছ-গ। ১১৫৭।১৭ 
নি্রাহীন আখি মেলি পুরব-আঁকাশ-পাঁনে 
ছ-গা ১১৫৮১ 
আঁধংর আকাঁশ-মাঝে আখি 
চারি দিকে চায়। ছ-গা ১/১৫৮1১৯ 
ঘুম ঘুম আখি মেলি তোমর। শ্বপনবালা, 
ছ-গ1 ১।১৫৯।২৩ 
অবিশ্রাম লুকাচুরি-- আথি না সন্ধান পায়। 
ছ-গা ১১৬০৭ 
উদয়দিগন্ত-পাঁনে মেলিলাম আ্রাথি, 
জন্মদিনে ২৫৬৯৩ 
আখি যাঁর কয়েছিল কথা, শেষলেখ। ২৬।৪৩1২ 
আখিটি ফুটি ফুটি। প্র-সং ১৯৯৮ 
আজকে তবে আখিটি তোর খোল, 
ছ-্গা। ১।১১৬1১৯ 
আ্বাখিতে ডুবিয়। থাক্‌ আখি। 
ছ-গা' ১।১৩৩1২০ 
কুবলয়-তখির মাঝারে শ-সং ১৩১৯ 
মনে হল আখির কোণে ছ-গ1 ১/১০৫।১৫ 
আঁধেক মুদি আখির পাতা, ছ-গা ১১২৭৪ 
আ্ীথির আলোকছাক্স] আখিরে বয়েছে ঘিরে, 
ছ-গ! ১১৩৬১৩ 


১৭৪ 


নিষেষহারা? আখির পাতা ছুটি 
ছশ্গা ১১৫ ১২০ 
আখির পাতার "পরে কেহ বা ছুলিছে বমি । 
ছ-গ। ১১৫৭৯ 
রয়েছি চকিত হয়ে আখির নিমেষ ভূলি-_ 
ছ-গা ১১৫৯।১৪ 
ঘুমস্ত আখির কোঁণে দেখা দিবে আখিজল, 
ূ ছ-গা ১১৬১৫ 
ঘুম এনে দেয় আথিপাতে, ছ-গা ১১১৮।১৫ 
তাঁর করস্পর্শ, তাঁর বিনিদ্্র ব্যাকুল 
আখিপাতে। রোগশয্যায় ২৫:২১১১ 
ঈষৎ মেলিক্া আখিপাতা স-সং ১81৫ 
রক্তমাখা অস্ক হাঁতে ষত রক্ত-আ্বাখি 
আরোগ্য ২৫।৫১1৫ 
নয়ন ডুবে যায় শিশির-আ।খি-ধারে, 
প্র-পহ ১৬৩।১৯ 
আনমনে শৃন্-আখি। ছ-গা ১১৩৪1১৪ 
আখিয়া আধমুকুলিত আখিয়]। 
ছ-গা ১/১০৬।২৫ 
আছিল এই-যে জ্যোতির বিন্দু আছিল 
তাদের মাঝে স-সং ১৬1৬ 
যেমন আছিল আগে তেমনি রয়েছে 
জ্যোতি। স-সং ১৭1১০ 
( এত গর্ব আছিল কি তাঁর ) স-সং ১৭1১২ 
আছিল অনাদি অন্ধকার, প্র-সং ১/৯১/২২ 
আছিল যে আপনার সে বুঝি রে নাই আর, 
ছ-গা ১১৩১1২৪ 
যে প্রাণ আছিল তোঁরি তাহারি দুক্সার ধরি 
ছ-গা ১১৩২৫ 
তবু জানি, অজানার পরিচয় আছিল নিহিত 
জন্মদিনে ২৫।৮*।১৮ 
যাহা কিছু আছিল দিবার, 
শেষ লেখা ২৬৪৮২ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


আনন্দ অসীম আনন্দ-উপহাঁর 


স-সং ১২৩২১ 
তেমনি সমুদ্র-ভর! আনন্দ তাহারে দিই 
স-সং ১২৩২২ 
জগতের আনন্দ যে তোরা, প্র-সং ১৬৫৯ 
কেন এ আনন্দ চারি ধারে । প্র-সং ১৭৫1১ 
সব ক্ষতি মিথ্য। করি অনস্তের আনন্দ 
বিরাঁজে। আরোগ্য ২৫৪১।৮ 
নির্মম আনন্দ এই উৎসবের বাজাইবে বাঁশি 
জন্মদ্দিনে ২৫।৭২।১৪ 
আনন্দে গাহিছে প্রাণ খুলি, প্র-সং ১৬৭৬ 
আনন্দে পুরেছে প্রাণ হেরিতেছে এ জগতে 


প্রসং ১।৭৩।৯ 
আনন্দে হতেছে কভু লীন-_- 

প্র-সহং ১৭০২২ 
আনন্দে করিছে খেলা গ্র-সং ১৭৩২৩ 


ভাবের আনন্দে ভোর, গীতিকবি চাঁরি মুখে 
গ্র-সং ১৮৩১৯ 
আনন্দে ভাডিয়া যেতে চায়। 
প্-লহ ১৮৪।২৬ 
আনন্দে অনস্ত প্রাণ যেন। প্র-সং ১৮৪২৯ 
চন্্র হাসে আনন্দে গলিয়া। প্র-সং ১৮৭১৪ 
আনন্দে হল রে আপন-হার]। 
ছ-গা ১1১১৬১৫ 
মিলে মিশে মেহে প্রেমে আনন্দে উল্লাসে 
ছ-গা ১।১৫০|২৩ 
কবে রে প্রভাত হবে আনন্দে বিহ্গগুলি 
ছ-গা ১১৫৮৩ 
আনন্দে আলোঁকসভ। মাতে 
রোগশধ্যান ২৫৩১।১৩ 
আনন্দে আনন্দময় আরোগ্য ২৫1৫২১৭ 
দেখেছে আনন্দে যারে প্রাণ দেওয়া যায়, 
আরোগ্য ২৫৫৪।৫ 


আমার আনন্দে আজ এক্কাঁকাঁর ধ্বনি আর 
রঙ, জন্মদিনে ২৫।৮৩।২৫ 
গান গাই আনন্দের ভরে। প্র-সং ১৬৫1৪ 
চাহিয়া ধরণীর পানে নব আনন্দের গানে 
প্র-সং ১৭০২৩ 
আনন্দের সমুত্রের তীরে। প্র-সং ১/৭৪।১৪ 
একী হেরি আনন্দের মেলা ! প্র-সং ১৭৩1৪ 
আনন্দের আন্দোলনে ঘন ঘন বহে শ্বাস, 
গ্র-সং ১1৮৩1২১ 
আনন্দের বিচ্ছবরিত আলে! 
আরোগ্য ২৫।৫২।১৩ 
গুড় আনন্দের যত ভাষাহীন বিচিত্র সংকেতে 
জন্মদ্দিনে ২৫।৮৪।১৯ 
আনন্দের অস্ত নাহি পাঁয়। প্র-সং ১৮৮২২ 
চেয়ে আছ আনন্দের ভরে । ছ-গা ১১৩৯৬ 
আনন্দের স্পর্শ দিয়ে সত্যের প্রত্যয় 
দেয় এনে। রোগশযায় ২৫।১৬১৯ 
উচ্ছৃসিল আনন্দের নিশ্বাস নিখিলে। 
রোগশয্যাক় ২৫।৩৩।২৬ 
বাম্পের সে শিল্প কাঁজ যেন আনন্দের 
অবহেলা আরোগ্য ২৫।৬২১৫ 
আলোকের অন্তরে যে আনন্দের পরশন পাই, 
আরোগ্য ২৫৬৬১ 
প্রবেশ লভিতে পারি আনন্দের পথে । 
আরোগ্য ২৫/৬৬।১০ 
আনন্দের বাধ দিল খুলে । 
জন্মর্দিনে ২৫।৭১১৩ 
সঙ্গ পাই সবাকাঁর, লাঁভ করি আনন্দের 
ভোজ, জন্মদিনে ২৫1 ৭৭1২৬ 
সাঁহত্যের আনন্দের ভোঁজে 
জন্মদিনে ২৫।৭৮২৫ 
শাস্ত আনন্দের আমন্ত্রণে | 
শেষ লেখা ২৬৪৫।১৫ 
১১ 


১৭৫. 


আঁনন্দ-অমৃতরূপে বিশ্বের প্রকাশ 
বোগশয্যায় ২৫1২৭।৩ 
আনন্দ-অম্বতরপে-- রোগশয্যায় ২৫২৯৮ 
এক চিরমাঁনবের আনন্দকিরণ 
আরোগ্য ২৫।৬৬।১৬ 
ছন্দোমুক্ত জগতের উন্মত্ত আনন্দ-কোলাহল 
গ্র-পং ১1৯১৫ 
আঁত্ার আননদক্ষেত্রে তার আতীয়তা 
জন্মদিনে ২৫।৭১।২ 
নিশ্তরঙগ রহিয়াছে অন্স্ত আনন্দপারাঁবার-- 
প্র-সং ১1৮২২৩ 
আকাশ আনন্দপুর্ণ না রহিত যদি 
রোগশযায় ২৫।৩৫।১৪ 
সর্বাঙ্গে তরাঙ্গ উঠে আনন্দপ্রবাঁহ। 
আরোগ্য ২৫।৫৩।২৩ 
আনন্দ-মাঁঝাঁরে সব উঠিতেছে ভেসে ভেসে 
গ্র-সং ১।৭০।২১ 
পলাশ আনন্দমু্তি জীবনের ফাস্তন দিনের, 
আরোগ্য ২৫।৫১।১৭ 
সত্যের আনন্দরূপ এ ধুলিতে নিয়েছে মুরতি, 
আরোগ্য ২৫।৪১।১৩ 
পৃথিবীতে উঠিয়াছে আনন্দলহরী 
প্র-সং ১/৬৫।১২ 
সহসা আঁনন্দসিন্ধু হৃদয়ে উঠিল উথলিয়া, 
প্র-সং ১/৮৩1২ 
অবজ্ঞার তাঁপে শুষ্ক নিরানন্দ সেই মরুভূমি 
জন্মদিনে ২৫৭৯৫ 
লেগেছে ভাবের ঘোর, মহানন্দে পূর্ণ 
তার প্রাণ প্র-সং ১৮২২১ 


আনন্দিত আপনার আনন্দিত রবে। 


রোগশধ্যায় ২৫।৩১1২২ 
বলে, আমি আনন্দিত-_- ছন্দ যায় থামি--- 
আরোগ্য ২৫]৪৭১১ 


১৭৬ 


আমারে আমারে ভাকিবে একবার-- 
স-সং ১১৯।২২ 
আমারে যে করেছ সজন, স-সং ১২২৯ 
মুছে তুমি ফেলহ আমাবে_ স-সং ১২৩1২ 
তারাও আমারে ভালোবাসে”. 
স-সং ১1২৬।১১ 
ছুই বাহু প্রসারিয়! আমারে বুকেতে নিয়! 
স-সং ১২৭১ 
সবাই আমারে ভালোবাসে স-সং ১২৭২৪ 
আমারে করনি তবে দান? স-সং ১৩৬২৬ 
হারাঁয়েছি আমার আমারে, স-সং ১৪১২০ 
আমারে বাসি কেন পর? ছ-গা ১১১৩৮ 
দাও আমারে আনি-- 
রোগশয্যাঁয় ২৫।১১।১৮ 
আমারে লয় ডাকি, রোগশয্যায় ২৫।১১।২০ 
_ মর্মরিত পল্লবে পললবে আমারে শুনিতে দাও; 
রোগশয্যায় ২৫।২৮১১ 
আমারেই ফেলে গেল গো। 
স-সং ১।১১।১১ 
উৎসব উৎসব ফুরাঁয়ে গেলে ছিন্ন শুফমাল! 
স-সং ১1১০৫ 
মরণের অনন্ত উত্সব গ্র-শং ১।৭০|১০ 
স্থবরলোকে নৃত্যের উৎসবে 
রোগশয্যায় ২৫।৫।১ 
অস্থখলিত ছন্দস্ত্রে অনিঃশেষ স্ষ্টির উত্সবে । 
রোগশধ্যায় ২৫1২৯১২ 
তব জন্মদ্িবসেব দানের উৎসবে 
শেষ লেখ! ২৬1৪৯।১ 
উত্সবের প্রাঙ্গণ-বাহিরে 
আরোগ্য ২৫।৫১২১ 
উৎসবের পথ আরোগ্য ২৫।৫২।১৯ 
আরবার ফিরে এল উৎসবের দিন 
জন্মদিনে ২৫৭২১ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


নির্মম আনন্দ এই উৎসবের বাঁজাইবে বাঁশি 
| জন্মদিনে ২৫।৭২।১৪ 
উতৎ্সব-আলোর পায় একটুকু খণ্ডিত আভাস, 
| রোগশয্যায় ২৫২৩]২ 
যে ধ্বনির কলোৎ্সব অরণ্যের পল্পবে পল্পবে, 
জন্মদিনে ২৫।৯১1১৮ 
উদার উদার অলক ছুলাইয়| স-সং ১1৪।১১ 
মেটাবার আছে তার অক্ষুপ্ন উদার অবসর, 
আরোগ্য ২৫৫৯।১৯ 


পশ্চিমে ডুবেছে ইন্দুং সম্মুখে উদার সিন্ধু, 
ছ-গা! ১।১২৩।১ 
শুন্ে আখি চেয়ে আছে, উদ্দার বুকের কাঁছে 
ছ-গা ১১২৩৭ 

গগনের উদার ললাট-_ 
ছ-গ ১।১২৪।১৬ 
অসীম উদার শুন্তে  ছ-গা ১/১৪৮।২০ 
কপোল কোমল কপোল দিয়া কপোঁল 

চুম্বন করি স-সং ১২৭১৭ 


স্তব্ধতা কপোলে হাঁত দিয়ে স-সং ১/৩।১৩ 
শ্রাস্ত কপোলেতে তোর করিবে বাতাস 
গ-লং ১১৬৫ 
কপোঁলেতে হাত দিয়ে দেখে 
রোগশয্যায় ২৫।১৭১৩ 
রাঁডা ওই কপোলখানিতে ছ-গা ১১৫২।৭ 
করিবারে সে চাহে উজ্জল করিবাঁরে 
| স-সহ ১।২৪।১৭ 
ছে চীহে উর্বর কবিবঠরে জ-সং ১২৪১৮ 
ব্যাপ্ত করিবারে ছোটে গ্রচণ্ড আবেগে। 
রোগশয্যান্ ২৫৮২৩ 
কাঁলের অসীম শুদ্ত পূর্ণ করিবারে 
রোগশয্যায় ২৫৩০১৪ 
কারো কাছে করিবারে লাভ, 
আরোগ্য ২৫।৫৬১৩ 


রবীন্দ্র-শব্দকোষ 


সত্যের দারুণ মূল্য লাভ করিবারে, 
শেষলেখা ২৬/৪৮1২১ 
জড়ায়ে আপনার জালে জড়ায়ে পড়িয়া 
প্র-সং ১৫১৮ 
তাই বুঝি ছুই হাঁতে জড়ায়ে লয়েছ বুকে, 


প্র-সং ১৭৫১৩ 


মায়ের বুক জড়ায়ে শিশু প্র-সং ১।৯৬১১ 
মেঘেতে হাঁসি জড়ায়ে যায়, প্র-সং ১১০০1২৫ 


চরণ জড়ায়ে ধ'রে। ছ-গ1 ১।১৪০।১৫ 
রয়েছি জড়ায়ে তোর বাহুথানি, 

ছ-গা ১১৪২।১৮ 
স্মৃতিরে জড়ায়ে ছ-গ1 ১১৫৫২ 


স্তব্ধ বাছুড়ের মতে জড়ায়ে অযুত শাখা 

ছ-গা! ১১৫৮৭ 
জড়াইয়ে বজ-আলিঙ্গন দিয়ে বুকে তোরে 
জড়াঁইয়ে ছ-গাঁ ১/১৩১।৭ 
তব কব তব কাঁনে কানে রাঁনী। 

স-সং ১।১৯।২৫ 
ক্ষুদ্র ক্ষুদে তব অনুগ্রহ? স-সং ১২২৭ 
ওকি তব অতি শুভ্র ভালোবাসা নয়? 

স-সং ১1২২1১৮ 
ও কি তব ভালোবাসা নয় ? স-সং ১/২২।২২ 


ও ক তব অন্থ্গ্রহ হাসি স-লং ১২২২৩ 
হাঁনো তব হাঁসিময় বাজ স-সং ১২২২৭ 
মহ অনুগ্রহ হতে তব স-সং ১।২৩।১ 


হাঁসি তব আলোকের প্রায় স-লং ১।৩১/১১ 
কেবল রয়েছে তব পাঁষাঁণ-আকার তাঁর। 
স-সং ১৩১২২ 
রচিলে যে আলো! দিয়ে তব বিশ্বতল 
রোঁগশয্যায় ২৫৭২৪ 
যেথ। তব রথ রোগশয্যায় ২৫1৮৭ 
শাস্তির পথে কাট! তব পদপাতে 
রোগশয্যায় ২৫।১৫।১১ 


নয়ান সুদিয়া নক্সান 


১৭৭ 


তব জন্মদ্িবসের দানের উত্সবে 

| শেষলেখা ২৬৪৯১ 

স-সং ১২1২৭ 
মুদিয়া আসিবে তোর শ্রাস্ত ছু-নয়ান। 

প্র-্সং ১১৬৩ 

মুদিত নয়ান, পরান বিভলঃ প্র-সং ১1৫91২৫ 


গান শুনে মুদ্িছে নয়াল | প্র-সং ১৭৯১৮ 
আদিদেব খুলিলা নয়ান;  প্র-সং ১৮৩৩. 
তারকার রক্তিম নয়ান।  প্র-সং ১৮৯১০ 
সেই দিকে আমি ফিরাব নয়ান, 

ছ-গা ১১৪ ১১৩ 


তাই ভাবি মুদ্িয়া নয়ন। ছ-গা ১৪৯২১ 
চারি দিকে নিরখে নয়ানে। স-সৃং ১৪১২৪ 


মহাদেব মুদি ত্রিনয়ান গ্র-সং ১/৯১।২৬ 
আনত দু'নয়ানে চাহিয়া মুখপানে 

গ্র-সং ১/৬২।১৫ 
নেহমাখা নত ছু'নয়ান, প্র-সং ১৬৬১৯ 


সিগ্ধ ওই ছ'নয়াঁনে চাহিলে মুখের পানে 
ছ-গা? ১১৩৮১ 


পড়িছে জোছন! পড়িছে খনিয়]। স-সং ১১২।২ 


মাথাঁয় পড়িছে পাতা, পড়িছে শুকাঁনো ফুল, 

স-সং ১১৩1২০ 
পড়িছে শিশির কণ। পড়িছে রবির কর, 

জস্পত ১১৩২৭ 
পড়িছে বরষা জল ঝরঝর ঝর্ঝর, 

স-সং ১১৩২৩ 
আঁরভিছে শীতকাল, পড়িছে নীহাঁরজাল, 

স.সং ১৩২1১ 

এখনো ঝরিছে পাতা পড়িছে তুহিন । 

স-সং ১/৩০1১০ 
নয়নে পড়িছে তার রেণু. স-লং ১৪০১৩ 
ভালে! করে মনে পড়িছে না। 

_স-সং ১1৪২1১২ 


১৭৮ 


শ্রাস্ত দেহ হীনবল, নয়নে পড়িছে জল, 


স-সং ১।৪৪।১০ 
আধাঁরের ভাঁরে যেন হুইয়! পড়িছে মাথা 
ছ-গা ১১৫৩।২৩ 
পড়িছে গড়ায়ে | ছ-গী। ১১৫৫৪ 
ভ্রমি আজি আমি ভ্রমি অন্ধকারে । 
স-সহ ১৪১২১ 


ভ্রমি আমি যেন স্থর কাননে ছ-গা ১১০৮৫ 
স্বদয়ের দ্বারে দ্বারে ভ্রমি মোরা সারা নিশি 


ছ-গা ১।১৬০।২১ 

ভ্রমিছে সখীরা হাতে হাতে ভ্রমিছে সাঁথে 

সাথে, ্‌ গ্র-সং ১৬২১১ 

ডাকিনীর মতে? রজনী ভ্রমিছে ছ-গা ১:১৪৪1৩ 
ভ্রমিতেছে ভ্রমিতেছে ফুল হতে ফুলে-- 

স-সং ১1৩৬৮ 

ভ্রমিতেছে আনমনে | ছ-গা ১1১০৯।১০ 


ভ্রমিতেছে আজিও সে বাঁণী, প্র-সং ১৮৩১৭ 
ভ্রমিতাম কত বেশ ধরিতাঁম, কত দেখ 
ভ্রমিতাঁম, ছ-গ। ১1১৬১1১৪ 
আমি শুধু চুপি চুপি ভ্রমিতাঁম বিশ্বময় | 
ছ-গ1 ১১৬১।১৭ 
প্রাণে তোর ভ্রমিতাম, প্রাণে তোর 
গাহিতাম, ছ-গা1 ১/১৬১1২৬ 
ভ্রমিব দগ্ধ-ধ্বংস-ভম্ম”পরি ভ্রমিব কি 
হাহা করি স-সং ১1৩৮৪ 
ভ্রমিবি ভ্রমিবি বনে বনে, যাইবি দ্রিশে দিশে, 
প্র-সং ১৬৩১৫ 
ভ্রমিয়। আধার গুহায় ভ্রমিয় ভ্রমিষ়া 
প্র-সং ১1৫৬:১৩ 
ভ্রমিলাম ভ্রমিলাম দুরে দুরে-_- কে জানিত 
বল্‌ দেখি প্র-সং ১1৭৫1১৮ 
ভ্রমে ভ্রমে কেন হ্থাক় হোথাক়--- 
প্র-সং ১৭৮৪ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


ভ্রমে সবে নিজ নিজ পথে, প্র-সং ১৮৬২৭ 
চক্রপথে ভ্রমে গ্রহতারা, প্র-সং ১৮৭1১ 
চক্রপথে রবি শশী ভ্রমে, গ্র-সং ১৮৭২ 
ভ্রমে যেন ভ্রমরের পারা । ছ-গা ১/১২২1৩০ 
মুদি শুনিব রে আখি মুদি বিশ্বের সংগীত 
গ-সং ১1৭৭।১১ 
মহাঁদেব মুদি ত্রিনয়ান প্র-সং ১/৯১।২৬ 
আধেক মুদি আখির পাতা ছ-গা ১/১২৭৪ 
মুদিছে গান শুনে মুদিছে নয়ান। 


গ্র-সং ১।৭৯।১৮ 
মুদিত মুদিত নয়ান, পরান বিভল, 
প্র-সং ১1৫৪।২৫ 
মুদিতে হ্বদয় কাতর হয়ে নয়ন মুদিতে চাক, 
গ-সং ১৩০১৬ 
মুদিয়া মুদিয়! নয়ান। স-সং ১২২৭ 
মুদিয়া আসিবে তোর শ্রান্ত দু-নয়ান। 
স-সং ১1১৬৩ 
পুরাঁনে! কালের গীতি নয়ন মুদিয়! 
গ-সং ১।১৮।৮ 


জগৎযে তোর মুর্দয়! আপিল, প্র-সং ১৫১১৪ 
আকুল পরানে নয়ান মুদিয়] প্র-মং ১৫৩২৮ 
মুদিয়। যেন এসেছে আখি প্র-সং ১১০১১ 
ধ্যান করে মুদিয়] নয়ন । ছ-গা ১/১২৩।২৪ 
তাই ভাবি মুঁদয়া নয়ান। ছ-গ| ১১৪৯।২১ 
আধারে অবণ্যভূমি নয়ন মুদিয়া ছ-গ। ১১৫৩1৫ 
দলে দলে অন্ধকার ঘুমায় মুদিয়া পাখা। 
ছ-গা ১।১৫৮।১০ 
মুদে নয়ন আমার মুদে এল, ছ-গ] ১/১০৬।৮ 
বসস্তবাতাসে আখি মুদে আসে, 
ছ-গ ১১০৭|১৭ 
আখি ছুটি মুদে আমি ছ-গা ১1১৪৮1১৬ 
চক্ষু তার মুদে আসে, এসেছে সময় 
আরোগ্য ২৫।৬৫।৯ 


রবীল্রপাুলিপি-বিবরণ 
নলিনী 
রবীন্দ্রসদন-পাঞুলিপি ৯৩এ 


শ্রীধতী ইন্দির| দেবীচৌধুরাঁনী এই পাঙুলিপিখানি বিশ্বভারতীকে দাঁন করেন। পাওুঁলিপিখানি খণ্ডিত, 
নাটকের প্রথমাংশ এবং শেষাঁংশ মিলাইয়া কেবল ৫খাঁনি পাতা ( ১০ পৃষ্ঠ); প্রত্যেক পৃষ্ঠায় ববীন্্র- 
নাঁথের হস্তাক্ষরে যে পরিমাণ লেখা আছে 'াহার হিসাবে মনে হয়_- নাটকের যে অংশ পাওয়া 
যাইতেছে না তাহা পাঁওুলিপির হারাঁনো ৪খানি পাতাক়্ (৮ পৃষ্ঠায় ) লিখিত ছিল। মেটিক শতাংশে 
সংরক্ষিত পাঁতাগুলির মোটামুটি মাপ ১৬৮১৫১০৪ ধর! যাইতে পারে; প্রত্যেক পাতার চাঁরিধার 
পরিচ্ছন্নভাঁবে কাঁটা না থাকায়, কোনো কোনো! পাতায় সামান্ক ইতরবিশেষ আছে। রুল-টাঁনা নয় 
এই অর্থে পাতাগুলি সাঁদা। পাগুলিপিখানি রবীন্দ্রসদন-সংগ্রহে আসিবার পরে সংরক্ষণের উদ্দেশে 
নৃতনভাবে বাঁধাই কর! হয় ও প্রত্যেক বিজোঁড় পৃষ্ঠার দক্ষিণোধর্ব কোণে যথাক্রিমে 1, 8) 5১7, 9 
এই কয়টি সংখ্যা বসাঁনে। হয়; জোড়পৃষ্ঠার যথোচিত অঙ্ক উহ থাকে-_ অনুমানে বুঝিতে হইবে । 
বর্তমানে পাতাগুলির অবস্থা এইরূপ : 

1-2  বহুস্থানে জীর্ণ বা সছিদ্্র। 

3-4 তুলনায় ইহার জীর্ণতা অল্প। 

9-10 শেষ পাতাখানির বাহিরের দিকে (সেলাইয়ের বিপরীত দিকে ) তথা নিয়নভাগে খানিকটা 
ছিড়িয়! যাওয়ায় পূর্বপৃষ্ঠার পর পর ৩টি ছত্রের শেষে কয়েকটি কথ! নষ্ট হইলেও পরবতা (ওই পৃষ্ঠার 
সর্বশেষ ) ছত্রটি সম্পূর্ণই আছে। ইহারই উপ্টা পিঠে, অর্থাৎ শেষ পৃষ্ঠার শেষ ছুটি ছত্রের নুচনায়, 
কয়েকটি শব্ধ লুণ্ত হওয়ার আশঙ্কা! অহেতু না হইলেও» বস্তুতঃ দেখা যায় মুক্দিত পুস্তকের এই শেষাঁংশের 
পাঠ পাঁতুলিপিতেও অস্ু্ন। পাওুলিপির সংরক্ষিত কয়েকখানি পাঁতা কোনে সময় পিন দিয়া গাথা 
ছিল এরূপ চিহ্ন দেখা যাঁয়। বর্তমানে সবগুলি পাতা, ছইপিঠ আব্বচ্ছ কাগজে ঢাকার পরে গ্রন্থাকারে 
বাধাইয়। সংরক্ষণের ব্যবস্থা হইয়াঁছে। রবীন্দ্রসদন-সংগ্রহে এই পাগুলিপির অভিজ্ঞান-সংখ্যা : ৯৩এ। 
আলোচ্য পাঁুলিপির একটি বিশেষত্ব এই যে, ইহার (1-6) তিনখানি পাতা পুরাপুরি লিখিয়া 
পুরাপুরি কাটিয়া দেওয়া! হইয়াছে। তন্মধ্যে (1-2) ছুই পৃষ্ঠার কিয়নদংশে যে ভিন্ন হাতের লেখ! দৃষ্ট হয় 
তাহা অগ্রজ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাঁকুরের হওয়াই সভ্ভবপর। পরবর্তী আর-এক পৃষ্ঠায় (4) আর-কোঁনো 
হাঁতের লেখা দুইটি অনুচ্ছেদে দৃষ্টিগোঁচর। উহা রবীন্দ্রনাথ বা জ্যোতিরিজ্্রনাথের হস্তাক্ষর বলিয়া মনে 
হয় না) অ ছ [এই কয়টি ্বর ব্যঞ্জন ও ব্যঞ্জনাশ্রিত ত্বরচিহ্ন লিখিবার ভঙ্গী যেমন স্বতন্ত্র, তেমনি প্রায়- 
বিশ্লিষ্টভাবে-লেখা! ছোটো ছোটে হরপগুলির ছাঁদও বিশেষভাবেই খব্জব_ প্রথম দৃষ্টিতেই মেয়েলি 
হাঁতের লেখা মনে হয়। এই লেখার বিশেষ সাদৃশ্ঠ দেখা যায় সত্যেজ্রনাথের সহধমিণী, রবীন্দ্রনাথের 
মেজো বৌঠান, জ্ঞানদানন্দিনী দেবীর হাতের লেখায় । নলিনীর পাওুলিপি ১২৯* সনের শেষ ভাগে প্রস্তত 
হয় আর ইন্দিরা দেবীকে লেখা তাহার মায়ে যে চিঠি আমর] রবীন্দ্রসদনে দেখিয়াছি তাঁছা লেখ! হয় 


১৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


১৩১৭ সনে (জুলাই ১৯১০), এজন্য ২৭ বছরের ব্যবধানে কিছু পার্থক্য দেখা গেলেও মূল বৈশিষ্ট্যগুলি 
অক্্ন আছে এরূপ আমাদের মনে হয়। লিপিবিদ্‌ আরও নিশ্চিতভাবে বলিতে পারিবেন। পাতুলিপিতে 
ও মুদ্রিত গ্রহে পাঠভেদ প্রত্যাশিত সন্দেহ নাই। প্রথমাংশে অন্তের লেখা থাকায় এবং সমস্তট! বর্জন-চিহ্ছিত 
হওয়ায় (আসলে সমন্ডই বঞ্জিত হয় নাই ) পাঠভেদ অবশ্তই সমধিক ; সংরক্ষিত শেষাংশে তেমন নয়। 
বর্তমান খণ্ডিত পাওুলিপির তৃতীয় পাতার পরে ও চতুর্থ পাতার পূর্বে (6 ও এর মধ্যে) রচনার যে অংশ 
পাওয়া যাঁয় নাই তাহাতে গ্রন্থে মুদ্রিত-_ 'নীরদ। আমি ত নবীনের মত এ রকম ক'রে কথা কইতে 
পারি নে! আর (রবীন্দ্র-রচনাবলী, অচলিত ১, পৃ ৪০৭, প্রথম ছত্র)১ হইতে “ত1 হ'লে আমি 
কোথায় গিয়ে দীড়াব ? ( তদেব, পৃ ৪১৫, ছ ১৭ বাঁ ১৮)১ অবধি রচনাংশ-_ প্রথম দৃশ্টের শেষ ভাগ 
হইতে তৃতীয় দৃশ্তের প্রায় সবটাই-- লিখিত ছিল মনে কর! যাইতে পারে। 

প্রথমে বর্জনচিহ্িত রচনাঁংশের পাঠ কিরূপ ছিল তাহাই ত্রষ্টব্য; পাগুলিপি ও গ্রন্থ (রবীন্দ্র-রচনাবলী, 
অচলিত ১, পূ ৩৯৯-৪২১) পরস্পর তুলনীয়। 

1] প্রথম] অঙ্ক। / প্রথম গর্ভাঙ্ক || সন্ধ্যা।/ কানন। / সুচনায় চারিটি ছত্রে এইভাবে নাঁট্য- 
ব্যাপারের স্থান-কাঁলের নির্দেশে। তৎপরিবতে মুদ্রিত নাটকে ( ১২৯১ বৈশাখ ) পাওয়া যায়: 
নলিনী | | প্রথম দৃশ্ত। / অপরাহ্ণ । | কানন। | নীরদ। | 

বলা উচিত, পাওঁলিপির শেষাংশে অঙ্ক গর্ভাক্কের নির্দেশ নাই ; তৎপরিবর্তে পাই : 

7. চতুর্থ দৃশ্ত। | দেশ। | নীরদ নীরজা। | 

8 পঞ্চম দৃশ্ত | | নলিনীর উদ্যানে বসস্ত উৎসব । / নীরদ নীরজা। | 

10 ষ্ঠ দৃশ্য। মুযূর্ নীরজা। পার্থে নীরদ। | নবীন।/ উল্লিখিত তিন ক্ষেতেই ( তিনটি দৃহে ) 
পাুলিপি মুদ্রিত গ্রস্থের আদর্শ-ম্বরূপ। 

পাঁওুলিপির প্রথমোক্ত পাত্রের মাধব নাম কাটিয়া নীরদ করা হইয়াছে। স্থর-তাঁলের-উল্লেখ-হীন 
ছা! কে বলে দেবে গানের প্রথম ছত্রের উল্লেখ : হ1 কে [ব]লে দিবে ইত্যাদি। | অতঃপর : 

২নলিনী ও ফুলির প্রবেশ 
নীরদ। (হ্থগত )-_ এরকম সংশয়ে ত [আ)র থাক যায় না । আর কতদিন এমন করে কাটবে! কখন] 








১ বৈশীখ ১৩৬৯ সনে মুক্রিত গ্রন্থ ষ্টব্য | রবীল্র-রচনাঁবলী, অচলিত প্রথম খণ্ডের প্রথম মুদ্রণ : আগ্বিন ১৩৪৭1 উভয় মুদ্রণে 
ছত্র সাঁজীনোয় কদাচিৎ সামান্ত পার্থক্য দেখ! বাইবে ; এজন্যই ছ ১৭ (১৩৪৭) পরে ছ ১৮ (১৩৬৯) হইয়াছে। 

২ পাতুলিপির পৃ ১-৬ আছ্ন্ত সাঁধারণভাবে বর্জনচিহিত, পূর্বে বল! হইয়াছে। এরূপ চিহ্নিত করিবার পূর্বে এ কয় পৃষ্ঠার 
পাঠে নানারপ যোগ বিয়োগ করা হয়। 

বর্তমীন আলোচনায় উদ্ধৃত অংশগুলির কোনে অংশে (১) চেরা-চিহ্ধ সংযুক্তভাবে থাকিলে পরবর্তা শব্দ বর্জনচিহিতি 
(উপস্থিত, সাধারণভাবে বজিত হইবার পূর্বেই বিশেষভাবে বর্জনচিহ্নিত ) এবং অসংযুক্তভাবে আগে পরে থাকিলে অন্তর্বর্তা শব্দ 
অথবা! বাক্য -গুলি বর্জনচি হিত-- এরূপ বুঝিতে হইধে। জীর্ণ বা কীটদষ্ট বা অন্যভাবে নষ্ট হওয়ায়'ষে অংশের পাঠ লুপ্ত, তাহার 
আনুমানিক পাঠ [ ] এরূপ বন্ধনী-মধ্যে প্রদত্ত। | 
পৃ-্পৃষ্ঠা। ছন্ছত্র। ছৎ ও ছ৫ বথাক্রমে ছিতীয় ও গঞ্চম ছত্র হইলেও, ছ ২ ও ছ ৫ যথাক্রমে নীচে হইতে দ্বিতীয় ও 


পঞ্চম ছত্র । 


১৮১ 


আলোয় কখান] অন্ধকাঁরে-- আজ যা হয় [একটা স্থির করে জান্তে হবে। আঁজ হয় আমার 


হুঃখের অবসান, নয় আমার স্থখের শেষ যা হয় হবে--1 একবার কাছে যাই। একবার 


জিজ্ঞাস1| করে দেখি ।--যদি বলে-_-না। সে কি বজ্জাঘাত হবে! আচ্ছা তাই হোক! 
নলিনি-_ | 
নলিনী। আয় ফুলি আমর] এ দিকে %যাঁই গিয়ে এ গোলাপ ফুলট! তুলে [1 ]নয়ে আসি 
-- আর দেখ. তুই ওই ফুলটা তোলা হলে আমার খোঁপায় ৬? [র]য়ে দিস্‌ 

* আমার মাথায় ফুলের বাহার 0 দখ 0ল] 

নবীন একেবারে ভাবে গোলে [যায় 

-_- আঁজ নবীন আসে ত মজাঁই হয় * 


আঁজ এখনো নবীন এলো না কোনা ফুলি? 


উদ্ধৃতাংশে নীরদের উত্তি বহুশঃ পরিবন্তিত। হস্তলিপি দেখিয়া! বলিতে হয় শেষ বাক্যটি বাদে 
নলিনীর উক্তি সবটাই জ্যোতিরিক্রনাঁথের রচন1 ও মুদ্রিত নাটকে বঞ্জিত। উল্লিখিত শেষ বাক্যটি হইতে 


রবীন্দ্রনাথ 
উক্তি পাই 


পুনশ্চ কলম ধরিয়াছেন। পর পর ফুলি ও নীরদের উক্তি শেষ হইলে, পুনশ্চ নলিনীর নিম্নলিখিত 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথেব হাঁতের লেখায় : 

নলিনী। ফুলি কাঁল এই বেল ফুলের গাছগুলোতে মেলাই কুড়ি দেখেছিলুম, আজ ত আর 
একটীও[ ]১%ছ চল দেখি এদিকে যদি ফুলপা ই] তুলে নিয়ে আসি। (অন্তরালে ) 
দেখ নীরদ আজ ভারি বিষগ্ন হ'য়ে বসে আছেন, তুই গুর কাছে গিয়ে গুকে একটু গান 
টান গেষে শোঁনাঁত «গে না [| ] আমি এই ফুল তুলে নিয়ে যাচ্ছি। 


দেখা যাঁইবে সামান্য পাঠাস্তরে উদ্ধৃতাঁংশ সবটাই গ্রন্থে (দ্রষ্টব্য রবীন্দ্র-রচনাবলী 3 অ ৯, পৃ ৪০২, ছ ৯-১৩) 


সংকলিত । 


ইহার অব্যবহিত পরেই রবীন্দ্রনাথের হাতের লেখায় : 
ফুলি (নীরদের কাঁছে আসিয়া ) কাঁকা, তোমাঁর কি হয়েচে? তুমি অমন কাণের আছ কেন? 
নীরদ (ঈষদ্হণান্তে ) একট! গোলাপ ফুলের কাটা ফুটেচে। 
ফুলি [ ( তাড়াঁত ]1ড়ি ) কোথায় কাকা? 
নী [। ( স]সহে বুকে টানিক্া ) এই বুকের কাছে ফুলি! 
ফু[। ] আমাকে বল্লে না কেন কাঁকা আমি ফুল তুলে দিতুম। 
নী। তুই ফুল তুলে দিবি? তা, হয়ত তুই পারিস্‌। 
ফু[। ] নলিনী ওইখেনে ফুল তুল্‌্চে, ওই দ্রিকে ঢের ৯ফুল ফুটেচে, ওইখেনে চল, আমি 
তোমাকে * ফুল তুলে দিচ্চি। 


দেখা যাইবে গ্রন্থে ফুলির প্রথম উক্ভিটিকে ছিধাভিম্ন কর! হইয়াছে এবং গোলাপের কাট? বেঁধা"র ছার্থ গ্রসঙ্গ 


বজিত। 
পর্যন্ত | 


উপরের উদ্ধৃতির পরবর্তী অংশে পাঙুলিপি মোটের উপর গ্রস্থের আদর্শস্বপ, কিছুদূর 


১৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


পরে পুনশ্চ প্রভেদ দেখি পাঁওুলিপিতে ও গখ্রস্থে। সেগুলি সংক্ষেপে বুঝাইবার জগ্ত আমর! পাুলিপি 
হইতে মংকলন করিব ; সেই সঙ্গে গ্রন্থের, অর্থাৎ রবীন্দ্র-রচনাবলী অচলিত প্রথম খণ্ডের দ্রষ্টব্য পৃষ্ঠাঙ্গ, 
প্রয়োজন হইলে ছত্র, উল্লেখ করিব। 
3/8*৩ ফু | এই নাও কাকা, এই দেখ, এতে কাটা নেই। 
নী (চুম্বন করিক্ন!) তুই যে ফুল দিযনেছিস্‌ তাতে কি আর কাটা থাকে বাছ1? 
নলি (দূর হইতে) তুই আবার কোথায় গেলি ফুলি? শীগগির আয়-_ এখনি অন্ধকার 
আস্বে, আঁর তাঁর মা ফিরে আস্বে ! 
ফু। এইযাই। (ছুটিয়া যাঁওন) 


গ্রন্থে প্রথম বাক্যের দ্বিতীয় অংশ যে কারণে বর্জিত, সেই কাঁরণেই নীরদের প্রত্যুত্তর নৃতনভাবে 

লিখিত। নলিনীর উক্তি সংক্ষেপীকৃত। অতঃপর পাওুলিপির বতমাঁন পৃষ্ঠায় কিছু কিছু পাঠভেদ বা 

ভাষান্তর থাঁকিলেও যথার্থ ভাঁবাস্তর নাই বলা চলে। কেবল পৃষ্ঠার শেষে ফুলির উক্তিতে 'দ্রেখসে, 
দেখসে, আর একটা পাখীর বাসা দেখতে পেয়েছি । গ্রন্থে রূপাস্তরিত : দেখসে, নেবুগাঁছে একটা 

মৌচাঁক দেখতে পেয়েছি ! ( পৃ ৪৯৩, নীচে হইতে ছ ৩-২) 

পরবর্তী পৃষ্ঠায় আগন্তক নবীনের প্রথম উক্তিটুকু গ্রন্থে বিশেষ পরিবতিত হয় নাই, কিন্ত পাঁওুলিপিতে 

উহার পরেই আছে: 

418০৪ নলি। তুমি বুঝি লোককে কেবল বিরক্ত কর্তে, কষ্ট দিতেই ভালবাস । আমি আরও কত 
মনে কর্ছিলুম তুমি বেশ সকাল আস্বে, আমরা সবাই মিলে ফুল তুল্ব, মাল! গাথব কত গল্প 
কর্ব, তুমি কিনা একেবারে সন্ধ্যা করে এলে। 
নবীন। বিরক্ত কর্বার কষ্ট দেবার ক্ষমতা কি সকলের আছে ভাই? আমি যে এত ভাগ্যবাঁন্‌ 
তা যদি জান্তুম, তাহলে কি আর দেরি করে আসি? আমি জান্তুম দেরী করে এলে 
আমারই য1 ক্ষতি, তোমাঁর তাতে কি আসে যায়? 
নলি। বিরক্ত করবাঁর কষ্ট দেবার ক্ষমতা সকলের আছে কিনা তা বলতে পাবিনে, কিন্তু এ 
আমি বেশ জানি যে ধাঁদের ও ক্ষণতাঁটি আছে তাঁরা তা কাজে খাটাতে কিছুমাত্র ক্রটি করেন 
না। যাক আর মিছে বকাঁবকিতে সময় নই করে কি হবে, তোঁমার দেরি করে আস্বার 
দোষটা আমার উপর চাঁপিয়েই যদি তোমার খুব আনন্দ বোধ হয় ভাল তাই সই, আমার 
তো আর তাঁতে কোনি ক্ষতি হচ্ছে না 


উল্লিখিত অন্চ্ছেদ-্রয় গ্রন্থে সম্পূর্ণ বঙ্জিত, তৎপরিবর্তে নবীনের প্রবেশের পর প্রথম উক্তি যেটি 
( পাওুলিপিতে ও গ্রন্থে প্রায় অভিন্ন ) তাঁহার অন্থবৃত্তিরপে গণ্য হইয়াছে পাওুলিপির অব্যবহিত পরের 
অংশ : বটে! তিরস্কারের স্থুখট1 একবার ইত্যাদি। উপরের এ গ্রস্থবহিরূভূত রচন1 সম্পর্কে বিশেষ 
জ্ঞাতব্য এই যে, নলিনীর দুটি উক্তিই সম্ভবতঃ জ্ঞান্দানন্দিনী দেবীর হাতের লেখা, রবীন্দ্রনাথের অথবা 
জ্যোতিরিক্ত্রনাথের নয়। উভয়ের অস্তর্বতাঁ নবীনের উক্তি রবীন্দ্রনাথের হস্তাক্ষরে। 


নলিনী মে ১৮৩ 


গ্রন্থে সংকলিত নবীনের পরের উক্তি "ও যন্ত্রণাটা! ভাই” (পু ৪০৪/ছ ৯) ইত্যাদি প্রায় পাঁওুলিপির 
অন্থরূপ।ৎ নবীনের এই উক্তির উত্তরে পাঁওুলিপির (4) যে পাঠ তাহ! বহুশঃ ভিন্ন দেখা যাইবে : 
নলিনী। ও আবাঁর কি রকম কথা হচ্চে? তোমাদের একট কথার ভিতর যে ছুটো কথা করে 
মানে থাকে! আমরা ১ নির্ব,দ্ধি জাত, অত বুঝে উঠতে পারি নে। ফুলি ওকে সেই গানটা 
শুনিয়ে দে ত! 
অতঃপর পাঁওুলিপির তুলনায় গ্রন্থে পাঠীস্তর পাওয়া গেলেও রূপান্তর অথবা ভাবাস্তর নাই | কেবল 
নলিনীর প্রস্থান ও পুনঃপ্রবেশের পর নীরদ্দ যখন বলে (6) 'নলিনী, আমাকে মার্জনা কর।, তখন 
নবীন বলে : 
নবীন ৮*নলিনী। ( তাড়াতাড়ি) আবার ওসব কথ! কেন? বড় বড় হৃদয়ের কথা বলে 
বালিকাঁর মনে ভার চাঁপাবার আবশ্তক কি? ওসব কথা যদি ওর মনের মধ্যে প্রবেশ করে তবে 
সম আজ সমস্ত সন্ধ্যা! ওর মনের শাস্তি নষ্ট হয়ে যাবে। ( নলিনীর প্রতি ) নলিনী আজ 
বিদায় হবাঁর আগে একটি ফুল চাই ! 
নবীনের পরবর্তা একটি উক্তিতে “ঘাড় ধ'কে' ছিল, গ্রস্থে “জার করে? ( রবীন্দ্র-রচনাঁবলী, অ ১, পৃ ৪০৬, 
ছ ৪) হইয়াছে এবং নলিনীর প্রত্যুক্তিও বহুশঃ পরিবতিত তাহা নি্র-সংকলন হইতে বুঝা যাইবে : 


নলিনী। (হাসিয়া ) এখন যে তুমি হেয়ালি ছাড়া আর কথা কও না! যেসব কথা “পপ্তিতে 
বুঝিতে নারে চল্লিশ বৎসরে” আমরা মুর্খরা তাঁরঃ কি বুঝব। 
এইখানেই প্রাঞ্ পাুলিপির ষষ্ট পৃষ্ঠা তথা প্রথমাংশ শেষ হইলে, মাঁঝের আঙুমানিক ৪ পাতা পাওয়া 
যায় না এবং পাঁওুলিপির অপরাংশ শুরু হয় চতুর্থ দৃশ্যের কিছুট? পূর্ব হইতে : 
নীরজা। না না আমি কি তোমাকে ছেড়ে যেতে পারি? ইত্যাদি 
নীরজার পরবর্তী উক্তি পাঁগুলিপিতে অপেক্ষাক্িত বিস্তারিত ভাবে আছে, গ্রন্থের সহিত তুলনীয় : 
নীরজা। নীরদ দেখি তোমার হাঁতখানি, তোমাঁকে একবার স্পর্শ করে দেখি, “ তুমি আছ কি 
না আছ একবাঁর ভাল করে জানি--তুমি কখন্‌ থাঁক না থাক, কিছু যেন ঠিক নেই-- 
তোঁমাঁকে একবার "-_ ভাঁল করে ধ'রে রাঁখি, কেউ যেন ছিড়ে না নেয়। 
/__” চিহ্িত অংশ (চিহ্ন আমাদের ) মুদ্রণ কাঁলে বজিত অথবা ভ্রষ্ট। পরবর্তী নীরদ্দের উত্তিতে 'এই লও, 
স্থলে গ্রন্থে এই নাঁও' ছাপা হইয়াছে। 
চতুর্থ দৃশ্তে নীরজার প্রথম উক্তিতে “এত ফুল, এত পাখী, এত শোভা” হইতে প্রথম ছুটি পদ হয়তো 
অনবধানেই গ্রন্থে বাদ পড়িয়াছে। 
পাঁওুলিপির অষ্টম পৃষ্ঠার প্রতিচ্ছবি এস্থলে এবং রবীন্দ্ররচনাবলীতে মুদ্রিত (সম্মুখীন পৃ ৪১৬)। 


শীল দাপট নত শপীছি পি টিতে শাকিল লিপ শা তি পাস 


৩ তি একটি ছাপার ভুল: গার নি। পাঁঙুলিপি বা প্রথম সংস্করণে : ওপড়াইনি। 
৪ র অক্ষরটির শেষে এরূপ টান আছে যে “রা, মনে হইতে পারে, অথচ ঘন্ততঃ তাহা নয়। শব্দের শেষ অক্ষরের শেষে অনুরূপ 
একটি টান আছে ভগ্মহদয়-পাওুলিপির একটি পৃষ্ঠায় (জুষ্টবা রবীন্দ্র-রচনাবলী, অচলিত ১, লিপিচিত্র, সম্মুখীন পৃ ১৫২), 
উহ। না৷ বুঝিলে “ছাঁপাইবেন' কথাটি 'ছাঁপাইবে না' এই নিরর্ঘ রূপ লইতে পারে। 

৯২ 
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পাঁঙুলিপি ও গ্রন্থ উভয়ের তুলনায় দেখা যাইবে পঞ্চম দৃশ্ে নীরদের উক্তিতে “এয়েছি” এবং "ওপর" (রবীন্্র- 
রচনাবলীর প্রথম ও তৃতীয় ছত্রে) এসেছি” এবং পর? হইয়াছে । ওই দৃশ্ঠের মুত্রিত অষ্টম ছত্রে “সে? 
ঠাই-বদল করিয়াছে, পরবর্তী দাদশছত্রে খেলা করে বেড়াক্‌” ও চতুর্দশ ছত্রে যতটুকু মধুর যতটুকু স্ন্দর? 
উভয্ন ক্ষেত্রেই শ্চনার দুটি করিয়া পদ বাঁদ পড়িয়াছে-_ অন্তত শেষোক্ত স্থলে ছাড়” বা মুদ্্রণপ্রমাদ 
ঘটা বিচিত্র নয়। প্রতিচ্ছবিতে দেখা যাঁইবে নিম্ন হইতে পঞ্চম ছত্রে সামপ্বিক অনবধাঁনে তোমার কাছে 
শব্দ দুটির পর “বল্ত” লেখা হয় নাই। ূ 

পাঁগুলিপির পরবতী নবম পৃষ্ঠায় নীরদ “একটা গাঁন গাই ।--+ ( রবীন্দ্ররচনাবলী, অ ১, পৃ ৪১৮, ছ৬) 


বলার পর “দেখে যা দেখে যা ইত্যাদি” গাঁনের নির্দেশ ছিল, ইহাঁও কি অনবধানে গ্রন্থে বাঁদ পড়িয়াছে? 
পাঁওুলিপিতে গান তো ছিল না, গানের নির্দেশ মাত্র ছিল। 

পাঁঙুলিপির দশম বা সর্বশেষ পৃষ্ঠায় পঞ্চম দৃশ্তের প্রায় শেষে নীরজার উক্তিতে “করিয়া” ছিল, গ্রন্থে 
করিয়ে” হইয়াছে-_ ইহা ছাঁড়া এই অংশে মুদ্রিত গ্রন্থ গায় সর্বথা পাঁুলিপির অনুরূপ ইহা বল! চলিবে। 


নলিনী “নাট্য'খানি ১২৯১ বঙ্গাব্দের বৈশাখে গ্রন্থাকারে প্রকাশিত। ১০ মে ১৮৮৪ তাঁরিখে ইহা বেঙ্গল 
লাইব্রেরির গ্রস্থতাঁলিকাতুক্ত হয়। শ্রপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় মহাঁশয় বলেন : 

[ রবীন্দ্রনাথের বিবাহের পরে ১২৯০ পনের শেষ দিকে জোড়াসাকো-ঠাকুর- ] পরিবারের সকলেই 
কলিকাতায়... আনন্দ উল্লাসকে সম্পূর্ভীবে সভ্ভোগ করিবার জন্য একটি অভিনয় করিবার প্রস্তাব হইল; 
কিন্তু স্থির হইল এই নাটকের রচয়িতা হইবেন অভিনেতারা শ্বয়ং। সেইজন্য মোটামুটিভাবে একটা প্রট 
খাঁড়া করিয়া! অভিনয়ের অংশ নিজেদের মধ্যে বণ্টন করিয়া] দেওয়া! হইল-_- একজন নিজ অংশ লিখিয়া 
দিলে অপরজন তীহার অংশ লিখিবেন, এইরূপে-"" একট] জিনিস খাড়া হইল বটে, তবে তাহাকে 
সাহিত্য নাম দেওযষ] যায় না|". শেষকালে রবীন্নীথকেই সেই খসড়াকে ছাটিয়া কাটিয়া একটা চলনসই 
নাটক খাঁড়া করিতে হইল। নাঁটকখানির নাম *"* 'নলিনী” .." ইহাই তাহার প্রথম গণ্ভ নাটক | 

__ রবীন্দ্রজীবণী, প্রথম খণ্ড ( ১৩৬৭ ), পৃ ১৭৭ 


যতখাঁনি যৌথভাঁবে লিখিবাঁর কথা উল্লিখিত বিবরণে পাঁওয়! যাঁ়,। আলোচ্য পাঁওুলিপিতে সেরূপ 
কিছু দেখা যায় না ইহা! সত্য। নলিনীর আর কোনে খসড়া ইতিপূর্বে লেখা হইয়া থাকিলে তাহা 
পাওয়া যায় নাই, কাজেই তাহাতে কয় হাতের রচনা ছিল বলা যায় না। বর্তমান পাগুলিপিতে 
প্রথম ও দ্বিতীয় পৃষ্ঠায় দুইবার জ্যোতিরিজ্রনাথের হাঁতের লেখা! আছে, উভয়ই নায়িকা নলিনীর উক্তি- 
রূপে উপস্থাপিত। ইহাতে এ কথাও মনে হয়, যিনি যে ভূমিকায় কিছু বলিবেন তিনি সেই অংশ 
লিখিতে উদ্ধম করেন হয়তো ইহাঁও আংশিক সত্য। পাওুলিপির চতুর্থ পৃষ্ঠায় পুনশ্চ নলিনীর জন্য 
উদ্দিষ্ট দুইটি অংশে সম্ভবতঃ মেজোবৌঠান জ্ঞানদানন্দিনী দেবীর হাতের লেখাই দেখা যায়, ইহ] 
তেমন অপ্রত্যাশিত নয়। শেষ পর্যন্ত আছ্স্ত নাঁটকখানি রবীন্দ্রনাথ লেখেন, জ্যোতিরিক্রনাথের স্বল্প 
রচনাবও অতি অল্প অংশই গৃহীত হয়--খগ্ডডিত পাঙুলিপির প্রমাণে এ বিষয়ে সংশয় থাকে না। 
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'নলিনী, গ্রন্থের পাঙুলিপির এক পৃষ্ঠ। 


নলিনী | | . ক | রর | ১৮৫ 


যৌথ রচনার চেষ্টা: সফল হয় নাই; একা! রবীন্দ্রনাথ নাটকটি লিখিয়া দিলে (সম্ভবতঃ ছাপাও 
হইলে ), অল্পকালের মধ্যে পারিবারিক মর্মাত্তিক এক দুর্ঘটনার জন্ত ইহাঁর অভিনয়-চেষ্টাও বন্ধ হইয়া! যায়। 
কয়েক বংসর পরে সখিসমিতির আগ্রহাতিশয্যে একখানি গীতিনটিযি লিখিয়! দিবার প্রয়োজন হইলে 
যতসামান্ত গল্লাংশ আহত হয় “নলিনী হইতে, তাহা “মায়ার খেলা'র প্রথম সংস্করণে স্বপনং রবীন্দ্রনাথ ইঙ্গিতে 
বলিয়া দিয়াছেন : আমার পূর্বরচিত একটি অকিঞ্চিংকর গঞ্ নাটিকার সহিত এ গ্রন্থের কিঞিৎ সাদৃশ্ঠ 
আছে। পাঠকেরা ইহাকে তাহারি সংশোধন স্বরূপে গ্রহণ করিলে বাধিত হইব। 
--বিজ্ঞাপন, মায়ার খেলা! ( অগ্রহায়ণ ১২৯৫) 
অথচ '"্মাঁয়ার খেলাকে নলিনীর সংশোধন ঠিক বলা যাঁয় না, যে হিসাবে নলিনীকেও ভগহৃদয়ের 
ংশোধন বলিলে অতুযুক্তি হইবে । তবে ভগ্নহদয় নলিনী ও মায়ার খেলা! প্রত্যেকটি রচনায় নলিনী 
চরিত্রটি আছে (মায়ার খেলায় তাহার নাম প্রমদ্রা ) একটি কবি-চরিত্র আছে ( নলিনীতে নীরদ ও 
মায়ার খেলায় অমর ) কবিগতপ্রাণা একটি নারীর্চরত্র আছে (ভর্রহ্বদয়ে মুরলা / নলিনীতে নীরজা 
মায়ার খেলায় শান্তা) এবং পরিণামে "ত্রিকোণ” প্রণয়ব্যাপাঁরের আশা-আঁকাজ্ফার বিফলতাও প্রায় 
একরূপ। ইছার অধিক সাদৃশ্ত নাই বা সম্ভবপর ছিল না। কেননা প্রাকার-প্রকরণের দিক দিয়াই 
বিশেষ পার্থক্য আছে-_ প্রথমটি গীতিকাঁব্য” দ্বিতীয় গগ্নাট্য' এবং তৃতীয়টি গীতিনাট্য । প্রথম ও 
তৃতীয় উভয়েই পাত্রপাত্রীর সংখ্যা অধিক, দ্বিতীয্বে অতি অল্প। 
যথাঁকাঁলে নলিনীর অভিনয় হইতে পাঁরে নাই। পরবতাঁ কোনো সময়ে ইহার নারে সংকল্প 
অথব| কল্পনা কোনো কারণে নৃতন করিয়! জাঁগিয়া থাঁকিবে, তাহারই সাক্ষ্যবাহী এক প্রতি মুদ্রিত 
নলিনী বর্তমানে কলিকাতায় রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয়ের সংগ্রহে রহিয়াছে এই মুকিত গ্রন্থে 
রবীন্দ্রনাথ শ্বহস্তে বু সংযোজন করিয়াছেন, এজন্য অংশত ইহ্ণীকে পাওুলিপিই বলা! যায়। নলিনী 
নাট্যের 'ংশোধন শ্বরূপে” এগুলি অবশ্ঠই গ্রাহ হইতে পারে, এজন্য ইহার্দের আন্পুধিক বিবরণ এ স্থলে 
দেও] যাইতেছে__ “অচলিত” রবীন্ত্র-রচনাবলীর প্রথম খণ্ড মিলাইয়া বুঝিতে হুইবে। বইখানিতে 
আখ্যাপত্রের পূর্বে পেক্িলে কাঁচা হাতের লেখায় ও অশুদ্ধ বানানে পাই শ্রীমতী মৃণালিনী দেবীর নাম। 
পেন্সিলে লেখা £.. 1'88০:০ নামটিও আছে। 
কবির হাতের লেখায় ছুইটি গাঁনের নির্দেশ সংযোজিত প্রথম দৃশ্ঠের শেষ দিকে । এ দৃশ্তে নীরদের দীর্ঘ উক্তির 
শেষে “আমিই স্বার্পর। কিন্তু আর নয়। (পৃ ৪০৭/ছ ৪ ) ইহার পরে : 


কেন রে চাঁপ ফিরে ২-- 
অতঃপর নীরদের প্রস্থানের পূর্বে এবং 'নলিনীর সঙ্গে তুই বাড়ি যা! (পৃ ৪০্পছ ৯) ইহার পরে : 


০৬সপিস৯স পাকিত 


৫ রবীল্র শতবর্ষপূতির কালে শ্রীবসম্তবিহারী চক্র এম. এ. (কলিকাতা বিশ্ববিষ্ঠালয়ের প্রাক্তন রথাগারিক) : ভি 
বইখাঁনি উপহার দেন। বর্তমানে রবীক্রভারতী বিখববিদ্যালয়ের সংগ্রহ-তুক্ত। তাহাদের সৌজন্যে ইহার সম্পর্কে আলেচনা করা 
যাঁইতেছে। শ্রীম্ুকুমীর সেন তাহার বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস তৃতীয় খণ্ড : রবীন্্রণাথ ঠাকুর (১৩৬৮) গ্রন্থে এই বিশেষ 
পুস্তিকা থানির'উল্লেখ করিয়াছেন ও প্রতিচিত্র দিয়াছেন। 


| সীব। ভি এবিরদাটি বি আত গদি । 
এপ এপি দিনত নিছক তেপরিসব দশ করে 
ভিন ৪ - গানথিক্রীত 802 হু ঈনিকিছ এএার্রি শর্থনী করিত 
স্িপু্ি । 
পরহীন | একর ভিতর বনিউিপবা এপি োপযেনীগ । 
নীপা ডেরতা এপি এসির নী লট হাছেশ 
এর্খ্নেপাণর্দাতি এপনাপ ভাটা তত পতন এপথষ্থিকপরিি, 
ঠননহছ । 
নতীনী) 8 ট ং 
পরা এনে 4টি । 
শীবদ | তি অটপর নল হক্চে অরদপি, 
ব্রন, চক গ্সত সং সনি ভদপ দিক তাপ গ্রিন 
অরে 2 তিশাকে ৮৮ দিছি ৩৮০৮ রেগে 
সাপ্ে ৮ এএজরদিত নিন" ০৮ এর 
ভন আরিছদী ফেছ হী পরত বনে | 
৩৮ লিনআা ১৪7 নভি এর্ভ লিউ মতিন পচাত 
শ্র্৫ি দুই ভি এল সে উদ্দেসেখু 
উতপহিকনি রি ছিল নিচউগনিি (5৪/৮75 
ক 
তত ল১%% রদ তেও এই রসি: দিনে, 
দিন ডিউ প্রর্ভিভিভ হুশ 


নলিনী গ্রন্থে রবীক্্রনাথ-কুত সংযোজন 


[ রবীল্রভারতী বিশ্ববিদ্যালিয়ের মৌজন্টে 


নলিবী ১৬৭. 


ছিতীয় নি প্রথমেই নবীনের উক্তির শেষে 'আবাঁর কবে সে হাসবে? (পৃ ৪০৯) ইহার পরে : 
কেহ কারো মন বোঝে না 
তৃতীয় জর না দ্বিতীয় উক্তির শেষে “এস, আমরা ছুজনে মিলে গান গাই 1 (পৃ ৪১২) 
ইহার পরে : 
দেখে যা 
নীরদের পরবর্তী উক্তির শেষে “আমি চুপ ক'রে তোমার এ যধুর করুণা উপভোগ করি।' (পৃ৪১৩) 
ইহার পরে : 


ধীরে ধীরে প্রাণে আমার 
এই দৃশ্েই প্রায় শেষ দিকে নীরদের উক্তিতে “আঁমাঁদের ভয় কিসের! (পৃ ৪১৫/ছ ৫ বাঁ৬) ইহার পরে : 


দুখের মিলন 
পঞ্চম দৃশ্তে পুরে নলিনশীর প্রবেশ” ঘটিকাঁর কিছু পূর্বে 'নীরদ। ই] চল! একটা গান গাই। 
( পৃ ৪১৮ছ ৬) ইহার পরে : 


এ বুঝি 
পঞ্চম দৃশ্তটের একেবারে শেষে (পৃ ৪২০): 
কিছুই ত হল ন! 


ষ্ঠ দৃশ্তে (পৃ ৪২১) নাটক যেখাঁনে শেষ হইয়াছিল তাঁহার পরেই এই নৃতন উপসংহারটুকু পাওয়া! 
যাঁয় কালীতে-_ রবীন্দ্রনাথের হাতের লেখায় : 
নীরজা। আজ আমার কি সখের দিন! আঁজ আমি নিজের নিজহাঁতে তোমাদের 
মিলন করে দিলুম- পৃথিবীর মধ্যে দুজনকে আঁমি স্থখী করতে পারলুম | 
নবীন। আর তোমার নিজের স্থখ দেখলে না! 
নীরজী। সেইত আমার জখ-_- প্রদীপ দগ্ধ হয়ে আলে! দেয় তা না ছলে তার আবশ্তক 
কি আছে! 
নবীন। তাবটে! 
কেন এলি রে! ইত্যাদি ! 
দিতে পারবে? তোমাকে যা দিয়েছি ভা তুমি ফেরাঁতে পারবে নী । আঁমাঁদের মিলনের 
মধ্যে তুমিই চিরদিন অধিষ্ঠাত্রী দেবী হয়ে জেগে থাকবে । আমাদের ছুজনের এই মিলিত 
হদয়ের সমুদয় স্থথ দুঃখ হাপি অশ্রজল তোমারি উদ্দেশে উৎসর্গ করে রেখে দিলু । 
চিরকাল তোমারি পুজার জন্যে আজ আমাদের এই *মিল দুজনের জীবনের 
মিলনমন্দির প্রতিষ্ঠিত হল। 


১৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৫ 


গানগুলি নৃতন রচন নয়, পূর্বরচিত বা প্রচারিত বলিয়! কেবল প্রথম ছত্র বাঁ প্রথম ছত্রের স্চনাংশ 
উল্লেখ কর] হুইয়্াছে। (প্রচলিত গীতবিতাঁনের দ্বিতীয় এবং তৃতীয় খণ্ডে গাঁনগুলি পাঁওয়া! যাঁইবে। ) 
ইহাদের পূর্বহ্থত্রানসন্ধানে দেখা যায় সংযোজিত নয়টি গাঁনের মধ্যে সাতটি পাওয়া যাইবে ১২৯২ টবশাখের 
রূবিচ্ছাস্বা গ্রন্থে : 
কেন রে চাস্‌ ফিরে ফিরে 
গেল গো-_ ফিরিল না! 
কেহ কারে] মন বুঝে না 
দেখে যা দেখে যা দেখে যালো তোর 

৫. ধীরে ধারে প্রাণে আমার এস ছে 

৬. কিছুই ত হোল না! 

৭. কেন এলি রে, ভাঁল বাঁসিলি, ভাঁলবাস1 পেলিনে ! 
অবশিষ্ট গানের মধ্যে একটি ( "ছুখের মিলন টুটিবার নয়”) মায়ার খেলায় (১২৯৫ অগ্রহায়ণ) আর 
অন্তটি ( “এ বুঝি বাঁশি বাঁজে? ) রাঁজা ও রানীতে (১২৯৬ শ্রাবণ) প্রথম প্রচীরিত হইলেও কয়েক বৎসর 
পূর্বের রচনা নয় নিশ্চিতভাবে বলা যায় না। এমন-কি রবিচ্ছায়ায় যেগুলির প্রথম সংকলন, তন্মধ্যে 
কয়েকটি কম-বেশি আরও কত পুরাতন রচন] তাহ অন্ত পাওুলিপিতে ও গ্রন্থে দেখা যাঁয়। তালিকায় 
উল্লিখিত ষষ্ঠ গাঁনটি ভগ্রহদয় কাব্যের একাদশ সর্গে অনিলের উক্তির নির্যাস ও রূপাস্তর। তালিকার প্রথম 
তৃতীয় ও সপ্তম গান কয়টি সম্ভবতঃ ১২৯১ সনের বৈশাখে বা প্রথম দিকে রচিত ইহা 'পু্পাঞ্জলি' পাওুলিপির 
আলোচনাস্ত্রে জানা গিয়াছে । চতুর্থ গানটি সম্পর্কে লক্ষণীয় এই যে, এটি মুদ্রিত গ্রন্থে না থাকিলেও 
নলিনী"র রবীন্দ্রসদন-পাঁওুলিপিতে পূর্বেই লেখা ছিল) তবে তাহার নির্দেশিত স্থান তৃতীয় দৃশ্তের প্রথম 
দিকে না হইয়া পঞ্চম দৃশ্ের প্রথমে, ষে স্থানে নিব নলিনী'র পরিকল্পনায়, রবীন্দ্রভারতীর গ্রন্থে, “এ বুঝি 
বাশি বাঁজে' গানটি বপিয়াছে। 
ইহা! উল্লেখযোগ্য যে, রবীন্দ্রভারতী সংগ্রহের গ্রন্থে যেমন সংযোজিত গানগুলির ইঙ্গিতমা্র আছে, 
রবীজ্রসদনের পাঁওুলিপিতেও শুধু প্রথম দৃশ্ঠের দ্বিতীয় ও তৃতীয় গানের পূর্ণ পাঠ পাওয়া যায়। 


ূ কানাই সামস্ত 


০:০4 ২ 


্রন্থপরিচয় 


_ মেঘদূত-পরিচয় । পার্বতীচরণ ভট্টাচার্য। জয়দর্গা লাইব্রেরী, কলিকাতা ৯। ছয় টাকা। 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত পার্বতীচরণ ভট্টাচার্যের “মেঘদূত-পরিচয়” একথানি অসাধারণ পুস্তক, এবং এখানি পাঠ 
করিয়া আমি বিশেষ আনন্দ ও জ্ঞান লাভ করিয়াছি। বাঙ্গালা ভাষাঁয় একজন অধ্যাঁপক যে এখনও শিক্ষ 
সংস্কৃতি সাহিত্য চর্চার এই ভীষণ দুর্দিনে এইরূপ একখানি বই লিখিতে পারিয়াছেন, ইহাতে আমি বিশেষ 
আশান্বিত হইয়াছি এবং গর্ব অন্নভব করিতেছি । অন্তত দেড় হাজার বসর পূর্বে “মেঘদূত'-খণ্ডকাব্যখানি 
রচিত হয়, এবং ভারতের বিদ্ব্সমীজে তাহার পরিচয় ও প্রচার ঘটে । এই দেড় হাজার বছরের অধিক কাল 
'ধরিষা। এই কাব্যরত্বের লোক-প্রিয়তাঁর হানি হয় নাই, উত্তরোত্তর এই লোক-প্রিয়তা বাঁড়িয়াই চলিয়াছে। 
বিদেশের সহদয় সাঁহিভ্য-রসিকগণ এই বইকে আদর করিয়া হৃদয়ে ধারণ করিয়াছেন-- বিভিন্ন ইউরো পীন়্ ও 
অন্ত ভাঁষাঁয় ইহার অন্থবাদ ও ইহার প্রশস্তি তাহার প্রমাণ। ছোট বই, সব শুদ্ধ ১৩০টার বেশী শ্লোক 
ইহাঁতে নাই, কিন্ত সাঁহিত্য-গগনে ১৩০ গ্লোকের এই নক্ষত্রমাঁল। তাঁহার অভিনব সৌন্দর্যে রসবিদ্গণের 
হাদয়কে আকুল করিয়! রাখিয়াছে। গীতা” ছাড়া বোধ হয় আর কোনও সংস্কত বইয়ের এত টীক1 লেখা 
হয়নি। বড় বড় কবি, কি স্বদেশে কি বিদেশে, ইহার প্রশস্তি করিয়া গিয়াছেন, নাঁনা-ভাবে ইহার উদার 
শ্লোক-মালার ভাব-সম্পুট ব্যাখ্য। করিবার চেষ্টা করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের মত বিশ্বকবিও ইহার রসধারায় 
স্বীয় চিত্তকে নিষিক্ত করিয়া অপূর্ব আনন্দ লাভ করিয়াছেন, এবং সেই আনন্দের অংশ তাহার পাঠকদের 
কাঁছেও আনিয়া দিতে সমর্থ হইয়াঁছেন। মেঘদূতের বাহ্‌রূপ ও ইহার আত্মা, ইহার ভাষ1 ও কাব্যমন্ন প্রকাশ 
এবং ইহার ভাঁব-_ এই দুইটি অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত-_ ইহার ভাষার সুললিত সিপ্গন্ভীরঘোঁষময় ঝঙ্কারকে 
বাদ দিলে অনেকটাই বাদ দিতে হয়। এইজন্য রাজশেখর বস্থ মহাশয় বলিয়াছিলেন, মেঘদূতের পুরা 
অন্গবাদ হয় ন1 মূলই পাঠযোগ্য ।- এই হেতু বাঙ্গালী পাঠকের শিক্ষান্ন ও সংস্কৃতিতে, সংস্কৃত 
ভাষার যে একটা গভীর এবং অনপনেয় মর্ধ্যা্নাপূর্ণ স্থান আছে তাহা ম্মরণ করিয়া, তিনি মূল মেঘদূতের 
আস্বাদনে সহায়তা করিবাঁপ অন্যতম উদ্দেশ লইয়া, মূল সংস্কৃতের সঙ্গে তাহার মেঘদুত গ্রন্থের সটীক 
সাহ্ছবাদ সংস্করণ প্রকাশ করিয়াছিলেন। রবীন্দ্রনাথের গদ্য এবং পছ্া উভয় প্রকার রচনা হইতেও আমর] 
মেঘদূতের সৌন্দধ্যের কিছুটা উপলদ্ধি করিতে পারি। ইদানীস্তন কালে মহামহোপাধ্যান়্ হরপ্রসাঁদ শাস্্ী 
মহাশয়, রসজ্ঞ, তত্বজ্ঞ ও তথ্যজ্ঞ পণ্ডিতের সর্বন্ধর দৃষ্টি লইয়া, বাঙ্গালা মেঘদুতের যে একটা ব্যাখ্যামূলক 
টাকান্গবাঁদ রচনা করিয়াছিলেন, তাহা অপূর্ব । মেঘদূতের কতগুলি বাঙ্গল৷ অন্নবাদ হইয়াছে জানি নাঁ- 
২০২২ খাঁনির কম নহে বলিয়া মনে হয়। প্রায়, সব অন্বাদকই মেঘদূতের গুণগ্রাহী ভক্ত-_- মাক্ষিকী-বৃত্তি 
করিবার উদ্দেশ্যে তাহার! মেঘদুতের আলোচনায় বা অন্কবার্দে অবতীর্ণ হন নাই । কিন্তুদুই একখানি 
অজ্ঞ ও দ্তপূর্ণ, রসজ্ঞান-বজিত ও অক্ষম তথাকথিত “আধুনিক” আলোচনার ব্যর্থতায়, মন যে বিরক্তিতে 
ও বিষাদে পূর্ণ হয়, অধ্যাপক শ্রীযুক্ত পার্বতীচরণের বই পড়িয়া! মন হইতে সেই বিরক্তি ও বিষাদের সম্পূর্ণ 
অপনোঁদন হয়, এবং লেখককে ভূরিভূরি সাধুবাদ ও আশীবাদ দিবার প্রবৃতি হয়। 

এই বইখানি অধিকারী পণ্ডিতের লেখা, এবং ইহাতে মেঘদুতের সৌন্দর্যের যে অপন্প সুন্দর বিশ্লেষণ ও 
ব্যাখ্যা আছে, তাহা বাঙ্গলাভাষাঁর ও বাঙ্গালীর সংস্কৃত চর্চার পক্ষে গৌরবের বস্ত বলিয়া! মনে করি। 
লেখক যে কেবল বাঙ্গাল! ও সংস্কৃত সাহিত্যের সহিত পূর্ণ পরিচয় রাঁখেন তাহা নহে, তদতিরিক্ত ইংরেজী 
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ও ফারসী সাহিত্যের হাওয়া তাহার মনের মধ্যে বহিতেছে। তিনি নিয়মিত ফারসী-ভাষাঁর অধ্যয়নও 
করিয়াছেন।-_- এই চারিটি ভাষার তুলনামূলক সাহিত্যাবলোকন তাঁহার আলোচনাকে মহত্ব-যুক্ত 
করিয়াছে । বইখানির ৬৮ পৃষ্টব্যাপী সুদীর্ঘ ভূমিক1 নাঁনা তথ্যে পূর্ণ, ইহার তথ্য-সম্ভার তথা কবিজনোচিত 
দৃষ্টিভঙ্গী এই ভূমিকাঁকে বিশেষ উপভোগ্য ও কাধ্যকর করিয়াছে। মেঘদূতের মধ্যে গৃহীত ১১৮টী ঙ্লোৌকের 
প্রত্যেকটার সম্পূর্ণ ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষ করিয়াছেন__ প্রথম-- “অবতরণিকা”, এই অংশে অন্থয়-মুখে মূলের 
বঙ্গান্বাঁদ, যাহাতে সঙ্গে-সঙ্গে মূলের পাঠ ও ইহার ভাষার বঙ্কার বিনা আয়াসে আয়ত্ত কর যায়; পরে 
আছে পপ্রবেশক'_- এই অংশে শ্লোকটার ভিতরের ও বাহিরের বিষয়-বস্তর ব্যাখ্য1); এবং পরে অপূর্ব 
কবিত্বময় পপরিচয়”_- এইখানেই বলিব, লেখকের মৌলিকতাঁর বিশেষ পরিচয় আঁছে। ভাষা, ব্যাকরণ, 
অলঙ্কার, পৌরাণিক ও অন্ত. প্র” -_ কোঁনও-কিছু বাঁদ যাঁর নাই--চারিদিক হইতে আলোক-সম্পাঁত 
করিয়া মেঘদূতের প্রত্যেকটা শ্লোকরত্বের জ্যোতির পুর্ণ বিকিরণে এই মেঘদূত-পরিচয়ের দ্বারা সহায়তা 
করা হ্ইয়্াছে। পার্বতীচরণ পূর্বাচাধ্যদ্দের উপেক্ষা করেন নাই, শ্রদ্ধা ও জ্ঞানের সহিত সর্বত্রই 
তাহাদের বিচাঁর-বিশ্লেষণ উপস্থাপিত করিয়াছেন ; এবং এতদ্ভিন্ন, হরপ্রসাদের চরণ-চাঁরণকে পার্বতীচরণ 
প্রশস্ত রাজমার্গে পরিণত করিক্বাছেন ।'55551:66 08161 বলিলে যাহা বুঝি, তাহার এরপ সবাঙ্গ-সন্দর 
প্রকাশ খুব কমই দেখ! যায়। আমার আশা ও কামনা, বইখানি নিজগুণে সুপ্রতিষ্ঠিত হউক, এবং 
লেখককে নব-নব পথে অহ্থরূপ সাহিত্য-সর্জনায় প্রণোদিত করিয়া, বঙ্গভারতী ও বিশ্বভারতীর সম্প্রসারণে 
ও পরিবর্ধনে সার্থক প্রযত্বে নিয়োজিত করুক | 

শ্রীন্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 


ঈশানুসরণ । প্রথম ও দ্বিতীয় পর্ব, তৃতীয় ও চতুর্থ পর্ব স্বামী সচ্চিদানন্দ কতৃক অনৃর্দিত। প্রকাঁশক 

শ্রীরামকৃষ্ণ-সাঁরদা মঠ, কলিকাতা ৩। মূল্য যথাক্রমে পাঁচ টাকা ও আট টাকা। 
টমাস্‌ এ. কেম্পিসের ভাব ও ভক্তি -রসঙ্গিপ্ধ “দি ইমিটেশন্‌ অফ ক্রাইস্ট নামক চারি খণ্ডে সম্পূর্ণ 
অপূর্ব গ্রন্থটির স্বামী সচ্চিদানন্দ কৃত প্রাঞ্জল বঙ্গাহ্বাদ। প্রকাশকের নিবেদনে দেখি যে এক খণ্ডে প্রথম 
ও দ্বিতীয় পর্ব ১৩৬৯ বঙ্গাব্দে, এবং তৃতীয় ও চতুর্থ পর্ব দ্বিতীয় খণ্ডে সম্প্রতি প্রকাশিত হুইয়াছে। প্রথম 
পর্বে ধর্মজীবনের প্রয়োজনীয় নীতিসমূহ পঁচিশটি অধ্যায়ে লিপিবদ্ধ ; বারোটি অধ্যায়ে দ্বিতীয় পর্বের আলোচ্য 
বিষয় “ন্তরখী জীবন+| তৃতীয় পর্বের আলোচনার বস্ত “অন্তরের শাস্তি'। চতুর্থ পর্বের নামকরণ হইয়াছে 
'মৃহাভিষেকের বিষয়সমূহ? | 

ইউরোপীয় মধ্যযুগের সাঁমস্ততান্ত্রিক দিনে ভগবন্তক্ত সন্ন্যাসধর্মে দীক্ষিত শ্রীষটায় শ্রমণ কতৃক প্রায় সাড়ে 
ছয় শত বৎসর পূর্বে এই পুস্তকটি লাতিন ভাষায় লিখিত হইলেও ইহার মধ্যে এমন এক শাশ্বত সত্যাঙ্গভুতির 
স্পর্শ আছে যাঁর আবেদন ধর্ম কাল রীতিনীতি সমাজ শাসন নিরপেক্ষ । এদের সংঘের নাম লক্ষণীয়-_- 
10617615০01 00001201146 : জনসাধারণের ভাতিসম্প্রদায়। এই পুস্তকটি শুধু বিশ্বখ্যাতিই লাভ 
করে নি, পৃথিবীর নাঁন! ভাষায় টাকা-টিপ্লনীসহ অনূদিত হইয়াছে এবং আজও যে হইতেছে তাঁহার প্রমাণ, 
স্বামী সচ্চিদানন্দের সভাস্ অন্থবাঁদ। 

শতাব্দীর পর শতাব্দী জীবনের ঝড়ঝঞ্ার দুঃখের বিপদ্দের ঘন তামসীক্ষণে, বন অশান্ত নিশীথ রাত্রে এই 
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পুস্তকটি বহুজনহিতায়” বু আর্ত মানবমাঁনবীকে শাস্তির দিশা! দেখাইয়াছে, অম্বতের পথ নির্দেশ করিয়াছে। 
স্বামী সচ্চিদাননের মৃলামগ এই অন্থবাদ শুধু সাবলীল নয়, ভাষার মাধূর্যে ও রচনার বৈদগ্ধ্যে রসা শরয়ীই 
নয়, আমাদের নিজেদের শান্বচেতনা ও সাঁধুসস্ত-বাণীর উদ্ধৃতিতে সমৃদ্ধ। খ্রীগ্রকে প্রতীক করিয়া সব 
দেশের পব মানবের, সব সাধনার সমন্বয়বাণী এই পুস্তকের প্রতিটি ছত্রে প্রতিফলিত। উপনিষদে, গীতায়, 
চণ্তীতে, বুদ্ধ শঙ্কর তুলসীদাঁস কবীর নাঁনক প্রভৃতি সাধুসস্তের বাণীতে, আঁজকের যুগে শ্ীশ্রীরামকষ্ণের 
কথামুতে বা বিবেকানন্দের উক্ভিতে, রবীন্দ্রনাথের গানে বা .টেনিসনের ডি প্রফাপ্ডিসে অনেক সময় 
ঈশ|নুসরণের অস্্ব্ূপ ভাঁবসাঁধনাঁর ইঙ্গিত (দখি। 
স্বামী বিবেকানন্দ, কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ, ব্রহ্মানন্দ কেশবচন্দ্র প্রভৃতি বনু মনীষী এই পুস্তকটির বিশেষ 
অন্ুরক্ত ছিলেন। ১৮৯৯ শ্রীষ্টান্দের ৮ই মে তারিখের একটি চিঠিতে মিস্‌ ম্যাকলাউডকে নিবেদিতা 
লিখিতেছেন যে টমাঁস্‌ এ. কেম্পিসের এই বইটি স্বামীজীর অত্যন্ত প্রিয় ছিল। তিনি বলিতেন, পৃথিবীর সব 
দেশের সব-কিছু ভালো তাঁর জন্য তোল! আছে ।""" তার বয়স যখন তেরো» তখন তিনি টমাস কেম্পিসের 
এক খণ্ড বই পাঁন যার ভূমিকায় সন্যাঁসী মঠ ও সংগঠনের বিষয় ছিল। বইয়েখ সেই অংশটির আকর্ষণ 
তাঁর কাঁছে ছিল অফুরন্ত যদিও তিনি ভাবেন নি থে এ ধরণের কাজ ভবিষ্যতে তাকেই একদিন করতে হবে। 
তিনি আরও বলিতেন, “টমাস্‌ এ কেম্পিসকে আমি ভালবাসি-- সেটি এবং গীতা সবটুকু আমার কস্থ__ 
আমার দুটি প্রিয় পুস্তক-.. তত্বকথা নয়, মান্ুষটাই আসল-_ মাস্থষটা বেরিয়ে এল*”' মানুষের অভীগ্মার 
রূপ।” তিনি ১২৯৩ সাঁলে অধুনালুপ্ত সাঁহিত্যকল্পক্রম নামক মাসিক পে ঈশা-অস্সরণ নাম দিয়া এই 
পুস্তকটির অনুবাদ শুরু করেন। তিনি লিখিয়াছিলেন যে ইহার প্রতিটি অক্ষর ঈশ্বরপ্রেমে সর্বত্যাগী মহাত্মার 
হৃদয়শোঁণিত-বিন্দুতে মুদ্রিত। বইটিতে তিনি শুধু দীনতা-আর্ত ও দাঁশ্যভক্তির বা জলস্ত বৈরাগ্যের পরাকাষ্ঠা 
দেখেন নি, গীতার প্রতিধ্বনি শুনেছিলেন। 
শ্রী্তধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


১৩ 


ঘর্লিপি 


নৃত্যনাট্য “মায়ার খেলা'র গান 
দুঃখের যজ্জ-অনল-জলনে জন্মে যে প্রেম 
দীপ্ত সে হেম, 
নিত্য সে নিঃনংশয়, 
গৌরব তার অক্ষয় । 
দুরাকাঁজ্চার পরপারে বিরহ্তীর্ঘে করে বাঁশ 
যেথা জলে ক্ষুব্ধ হৌমাগ্সিশিখায় চিরনৈরাশ-- 
তৃষ্ণাদাহনমুক্ত অন্গদিন অমলিন রয়। 
গৌরব তার অক্ষয়। 
অশ্র-উৎসজল-নানে তাঁপস জ্যোতির্ময় 
আপনারে আহুতি-দানে হল সে মৃত্যুগ্য়। 
গৌরব তাঁর অক্ষয় ॥ 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজা রপ্তন মসতুমদার 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁত্তিক-পৌঁষ ১৩৭৫ : ১৮৯০ শক ১৭ 


অচিন্ত্য-গ্রন্থাবলী 


গ্রথম খণ্ড 

এ খণ্ডে আছে চারটি বিখ্য।ত উপন্যাস : বেদে, বিবাঁছের চেয়ে বড়, গ্রচ্ছদপট ও একটি গ্রাম্য 
প্রেমের কাহিনী | 

কল্পেলি পত্রিকাঁকে অবলম্বন করে বাংল! সাহিত্যে যে নবীনতাঁর বিপ্লব এসেছিল শুধু বিষয়বস্তুতে 
নয়, ভাষায়, আঙ্গিকে, লিখনরীতিতে তারই প্রথম দিকচিন্ “বেদে । অশ্লীলতা ও ছুনাঁতির 
অভিযোগে সমালোচকদের কঠে চারদিক থেকে ধিক্কার উঠেছিল কিস্তু রবীন্দ্রনাথ এই বই পড়ে 
গ্রন্থকারিকে অভিনন্দন জাঁনালেন__-লিখলেন, “তোমার গ্রতিভ1 আমি স্বীকার করি। তাঁর স্বকীয়তা 
আছে--অজশ্রতা আছে-_-মত্মশক্তির উপর পরিপূর্ণ ভরস1 রেখে প্রশস্ত পটভূমিকাঁর উপরে নানা চরিত্র 
ও বিচিত্র ঘটনা নিয়ে থে বৃহৎ চিত্র তুমি এঁকেছ তাতে তোমার লেখনীর আশ্চর্য বলশালিতা প্রকাঁশ 
পেয়েছে ।? 

“বিবাহের চেয়ে বড় ছুঃসাহসী ছুধিনীত উপন্যাস । বিয়ে না করে, পাঁকাঁপাকি ঘর না বেঁধে 
সাময়িক সাঁহচর্ধের ভিত্তিতে প্রেমের বাস্তব স্তব | অশ্লীলতার দায়ে সরকার এ বইকে নিষিদ্ধ করতে 
চেয়েছিল, কিছুকাল এর প্রচাঁরও স্থগিত ছিল+ পরে 'এতিকুল পরিবেশ অপস্ত হলে আবার প্রকাশিত 
ইয়েছিল। বক্তব্যের অনন্যতাঁই এ বইষের রাঁজটাকা। এক যুগের ছুনীতি আরেক যুগের সমাজনীতি 
হয়, কিন্তু বিবাহের চেয়েও বড় যে প্রেম সে প্রাণের চিরন্তন রসায়ন হয়েই বিরাজ করে। 

এপ্রচ্ছদপটে” একটি জটিল আস্তর সমস্যাকে আশ্চর্য দক্ষতার সঙ্গে ব্যবহার করা হয়েছে | 
“চনাশৈলী ভাষার গ্রসাঁধন চরিত্র ও পরিবেশ চিত্রণ এবং কাহিনীর কায়িক আঁরুতি প্রতিটি 
ক্ষেত্রেই অচিন্থ্যকুমার অসামান্ি সাফল্য অর্জন করেছেন । অচিন্তাকূমারের কিছু শ্রেঠ গগ্য এই বইথে 
আছে |..-তৃপ্ডিদাযক প্রচ্ছদ্পট-এর ফর্ম। এ যেন নিপুণ শিল্পীর হাতে গড়া মৃ্তি। প্রতিটি অঙ্গ 
সুন্দর, 'প্রতিটি রেখ' স্থম্পষ্ট, যেন সংহত লাবগ্যবন্তা। ৷ এই সৌন্দর্ধের রহস্ত এর স্থুষমায়, যে স্ঘমার মূলে 
আছে শিল্পের সংযম, শিল্পীর মাত্রীজ্ঞান 1” 

“একটি গ্রাম্য প্রেমের কাহিনী সম্পর্কে প্রখাতি কথাসাহিত্ক নারায়ণ গঙ্গোপাপ্যায় লিখেছেন : 
“রবীন্দ্রনথের “শেষের কবিতা” অদ্বিতীয় তা জানি, কিন্তু সাধারণ গ্রামের মান্ুষের প্রেম-কাহিনী নিয়ে 
যেআঁর এক শেষের কবিতা গড়ে উঠতে পাঁবে-তার এক অসামান্ত উদাহরণ অচিন্তযকুমারের 
“একটি গ্রামা প্রেমের কাহিনী” । বাঁংল। উপন্তাঁসে অচিস্তকুমারের মহিমা সমাঁলোচকেরাই নিপারিণ 
করবেন, কিন্তু “একটি গ্রাম্য প্রেমের কাহিনী” যদি তাদের দৃষ্টি এড়িয়ে যায়, তাহলে তা বাঙালীর 
দুর্ভাগ্য বলতে হবে |? 

রেক্সিনে বাঁধাই সুন্দর ছাপ! ছয় শতাধিক পৃষ্ঠা ॥ দাম আঠারো টাঁকা। দ্বিতীয় খগ্ড প্রস্তুতির পথে। 
এই লেখকের অন্থান্ত গ্রন্থ : উদ্ভত খড়গ ১ম ৬৫০ ২য় ৭ ব্তাকর শিরিশচজ্্র ৬৫০ 


শতগল্প ২*** ম্ৃগ নেই মৃগয়া। ০%' 


৬৬পশশপিটি পাণশাপাশ্ীীশশীপিটগ উ ছাাপীশািশশীশীশিশিশাপশিশিটশাটি 


আনন্দধার। প্রকাশন॥ ৮ শ্যামাচরণ দে্্ীট, কলিকাতা-১২ 


1০ 
গ 








শকপপীপপাপাপপপাপ পপ পল্প _ _ ৮ ৩পশ্শশীশীাঁীশীীিশীশীতীতি 
০০০ 





বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁতেক পৌষ ১৩৭৫ : 


১৮৯০ শক 





21/৯-৮:৫7 
সংগ্রহ 


প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের জন্মশতবর্ধপৃত্তি উপলক্ষে তার গল্পসংগ্রহ, গ্রস্থের নৃতন সংস্করণ 


প্রকাশিত হল। এই সংক্করণে 


গল্পগুলির সাময়িক পত্রে প্রকাশের তারিখ উল্লিখিত হয়েছে। 
মূল্য 


সংবলিত । 


আরও আটাট গল্প সংকলন করা সম্ভব হয়েছে। 


লেখকের আলোকচিত্র 
১২০ টাক! 


১০৫০ * 


শোভন সংস্করণ 


প্রবন্ধসৎগ্রহ 


বর্তমান মুদ্রণে ই 
১৬০০ : 


মূল্য 


ইতিপূর্বে প্রবন্ধসংগ্রহের ছুই খণ্ডে সংকলিত পঞ্চাশটি প্রবন্ধ একত্র প্রকাশিত হুল। 
শোভন সংস্করণ 


১৮০* টাঁক] 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 





হরগ্রগাদ মিত্রের 
গসাকো থেকে দেখো 


সময়ের বহতা ধার! এবং জীবনের বিচিত্র ঘাঁত-প্রতভিঘ।তই 
কবিতার বিষয় বটে, তবে য| স্থায়ী, যা শাশ্বত (সেরকম 
কেনো কিছুর সম্পূর্ণ অন্তপস্থিতিতে মন কিছুতেই সায় দেয় 
না। হরপ্রসাদ মিত্রের কবিতায় আধুনিক মনের এই দ্বিধা, 
দ্বন্দ, আকাঁজ্ষার স্বাক্ষর পরমাশ্চ্য। তিনি অনুভূতির সেই 
সততায় বিশ্বাসী যার আরেক নাম বিবেক | 

কাঁব্যগ্র্থটি এই আধুনিকতাঁয় উদ্দ্রল প্রায় পঞ্চাখটি কবিতার 
সংগ্রহ। 


॥ মূল্য £ তিন টাকা ॥ 


৯৯৯ এ এত শিট? 25 


পা িপাশপপীশিশিশ্পিশপপপাপাসিশিশীশশ 


॥ ভু:ট্রি সাশ্ঞ্ত্ডিক্ কাল্যগ্র্ ॥ 


এম. লি. সন্ত্রক্কানতর আযাগ সল প্রাইভেট লিও 
১৪ বঙ্কিম চাঁটুজ্যে স্টাট, কলিকাতী-১২ 


ডঃ জ্যোটিময় চট্োগাধ্যায় 


অনুদিত 


কাল ব্যাগুবাগের 
একমুতো 


সাধারণ মানুষের উদার বিরাট বলিষ্ঠতার প্রতিফলন দেখ! যায় 
আমেরিধান কবি স্যাগুবাগের কবিতায় । আমেরিকার 
ব্যক্তিমানস ও সাহিতামানসের ষে সম্মিলিত এশ্খষ ও হইট্‌- 
ম্যানের মত কবিরা যার ধারক ও বাহক, গ্ঠাগুবার্গ তারই 
উপযুক্ততম উত্তরসুরী ৷ যাটটি ছোট কবিতা এই সংকলনে 
গান পেয়েছে । একমুঠো" নামটি কবিরই একটি কবিতা 
থেকে নেওয়। । 


॥ মূল্য 2 দুই টাক! ॥ 





মাপ িপীিিওপক আপ পক ও পপ জল সাপ 


লা 
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রবীন্জ্রভারতী পত্রিকা 


সম্পাদক : রমেন্দ্নাথ মল্লিক 

ষ্ঠ বর্ষ চতুর্থ সংখ্যা কীতিক-পৌষ ১৩৭৫ 

লেখকস্থচী | রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, হিবগয় 
বন্দোপাধ্যায়, নবেজ্জ দেব, জীবেনর সিংহরী়, 
কালিদাস রায়, পার্ধতীচরণ ভট্ট চার্, অজিতকুমার 
ঘোষ, রঞ্জিত মুখোপাধ্যায়, সৌমেন্দ্রচন্্র নন্দী, 
সন্তোষকুমার অধিকারী, ননীলাঁল সেন, ধীনেন্ 
দেবনাথ ও হরেরুষ মুখোপাধ্যায়। 
চিত্রস্থচী | অবনীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর (পারাবত )। 
বাষিক টাদ। চার (সাধারণ) ও সাত ট।কা (রেজিষ্ি ডাকে)। 


গ্রতি সার মুল্য এক টাক] । 
পরিবেশক : পত্রিকা সিণ্ডিকেট প্রাইভেট লিমিটেড . 


রবীন্দ্রভারতী প্রকাশনা 
শ্রীহিরণায় বন্দ্যোপাধ্যায় ২০* দি হাউস অফ, 
দি টেগোঁরস্‌। ড্র শিবপ্রসাদ ভাটাচার্য ৫'০০ 
প্দাবলীর তন্ত্বসৌন্দর্য ও কৰি রবীন্দ্রনাথ । 
ডক্টর প্রবাঁসঙ্গীবন চৌধুরী ৮৫ টেগোর অন্‌ 
লিটারেচার এগু এস্ছেটিক। ১০০৭ স্টাডিস্‌ 
ইন্‌ এস্ছেটিক্‌। হরিশচন্্র সান্যাল ২৫৭ 
চৈতন্যোদয়। ৩০০ জ্ঞানদর্পণ। ডক্টর 
ননীলাল গেন ১৫০" এ ক্রিটিক অফ, দি 
থিযোরিজ অফ. বিপর্ধয়।  শ্রীতনম্থ 
চট্টোপাঁধ্যা, ৬প্রিয়রঞ্জন সেন ও শ্রীনির্মলকুমার 
বস্তু ৩০০ গীন্ধীমানস। ডর মানস রায়চৌধুরী 
১৫০০ স্টাডিজ ইন্‌ আর্টিস্টিক্‌ ক্রিয়েটিভিটি। 
রবীন্ত্ররচনাঁর উদ্ধৃতিসম্ভার ১২০ রবীক্দ- 
স্থভাষিত। ৬গোঁপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় ১৫৭ 
সঙ্গীতচন্দ্রিক ৷ শ্রীবালকুষ্চ মেনন ২৫০০ 
ইত্ডিয়ান ক্ল্যাসিক্যাল ভান্দেস্‌। ডর ণীবেক 
দেবনাথ ৬০০ রুবীক্নাথের দৃষ্টিতে স্বৃত্যু। 
ডর অমিতাভ মুখোপাধ্যায় ১৬৫৭ রিফম এগ 


রিজেনারেসন্‌ ইন্‌ বেজল, ১৭৭৪-১৮২৩। 
সছ্য প্রকাশিত 


০০0০101.00% 0 21, 0 
ডক্টর শোৌভনলাল মুখোপাধ্যায় ১৪%৫০। 


পরিবেশক : জিজ্ীৎনা। ১এ কলেজ রে, কলিকাতা-৯ 
ও ১৩৩এ বাঁসবিহারী এভিনিউ, কলিকাঁতা-২৯ 


শপ আশি শাপাীিভ টশীাশিট টি ১ শিিপিপীলশাশশাশাাশিস 


১৬ লাকিশাপীপাপিলিগাসপাপীতি পা 
 লাপিপাপনি্পপনা 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিষ্ভালয় । 


৬৭ ছারকাঁনাথ ঠাকুর লেন, কলিকাতা -৭ 
এস্লসসিলললললিল 











সৌন্দর্য্য বর্ধনে যেমন 
রুচি সম্মত সঙ্জার 
দরকার হয়__ 
তেমনি-_ 


ভাঁল বই এর সৌন্দর্য্য 
বাড়াতেও দরকার হয় 
রুচি সম্মত বাঁধাই 


নিউ বেঙ্গল বাইগডার্স 


৭২ এ, সীতারাম ঘোষ দ্র, 
কলিকাতা-৯ 


ফোন 2 ৩৪-৩৮৭১ 
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পপর 


পুরাতন সংখ্য। 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাদের 

অবগতির জন্ত নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-_ 

শখ প্রথম বধের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার তিন সংখ্যা, একত্র *'৭৫ | 

শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

খু অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখা! ১০০ । 

শা নবম বধের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 


খ ষষ্ট সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 


বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 
সেট ৪০০, রেজেত্রি ডাকে ৬:০০ । 

শু পঞ্চদশ বধের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩ 
বাধাই ৫০০7 তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১*০০। 

শু ষৌড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যা, ৩০০ । &. 

ণ অঞ্টাদশ বর্ষের প্রথম দি্ুয় ও তৃতীয় 

উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, ঝি" 
দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একি বর্ষের দ্বিতীয় 
ও চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ষের স্তর ও দ্বিতীয়, 
ত্রয়োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় ফতীয ও চতুর্থ 
এবং চতুধিংশ বর্ষের “প্রথম দ্বিতীয় 
তৃতীয় ৩ চতুর্থ সংখ্যা পাওয়া যায় 
প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

ণ পঞ্চবিংশ বর্ষের প্রথম সংখা পাওয়া 
যায় মুল্য ১৫০ । 









পদ 


বিশ্বভারতী পারিনা 


কলকাতার গ্রাহক বর্গ 


সপাীশিসিপীশশীীপিপিশাশীশিিিশীীটিশীশিিশীশিপিশীটিটিশ পি 


স্থানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করধার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূলা ৬** টাকা অগ্রিম 
জম] নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্তরে 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালক় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ হারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস 

১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক ব্যুরো 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অঙ্গযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন । এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পাত্রক1 হারাবার সস্ভাবন। থাকে না। 


মফস্ষলের আহক 


ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাধিক 
মূল্য ৭৫০ বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো যায়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ। 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অত্তিরিক্ত ২০৭ লাগে। 


॥ আাবণ থেকে বর্ষ আরম্ত ॥ 
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এ] .3 5 25৯ 
ডঃ অরুণকুমার মিত্র ৃ 

বাংলাদেশে পাবলিক স্টেজের অন্যতম প্রতিষ্ঠা] রসরাজ 
অমৃতলাঁল একাধারে নট, নাট্যকার, কবি, গল্পললেখক, 
ওপন্য [সিক, 'গ্ বন্ধিক, বৃক্তা, পামাঁজিক, শিক্ষান্রাগী 
ও দেশগ্রেমী। তীর সম্পূর্ণ জীবনকথা ও সমগ্র সাহিত্যভাস্ক 
এই সবপ্রথম প্রকাশিত হচ্ছে । রসরাঁজের বিভিন্নমুখী 
প্রতিভায় ও বিচিত্র ব্যক্তিত্বে আকুষ্ট হয়েছিলেন তাঁর 
সমকালীন যে সব বরেণ্য ব্যক্তি, তাদের বন অগ্রফাশিত 
পব ছয় শত পৃষ্ঠার এই ব্যাঁপক গ্রন্থে সংগৃহীত হয়েছে । 
এব সঙ্গে সংযুক্ত হযেছে রসরাজের নিজে অপ্রকাশিত 


॥ কবিতা ॥ 
বিষু, দে'র শ্রেন্ঠ কবিতা 
পাঁলা-বদল : অমিয় চক্রব্ী রি 
নরকে এক খতু : (4 99880021591) র্যাবো 

অনুবাদক: লোকিনাথ তট্টাচার্ধ ৩০ 

নিন সংলাপ : নিশিনাথ সেন ২:৫০ 

॥ গল্প ॥ 
চিররূপ। : সস্তোষকুমার ঘোষ য় 
বসন্ত পঞ্চম : নরেন্দ্রনাথ মিত্র | ২৫০ 
বন্ধুপত্বী : জ্যোতিরিক্্ নন্দী | ২৫০ 
প্রেমেন্দ মিত্রের শ্রেষ্ঠ গল্প ৫০ 

॥ প্রবন্ধ ও বিবিধ বচন ॥ 
সাম্প্রতিক : অমিয় চক্রবর্তা ৮৫০ 
সব-পেয়েছির দেশে : বুদ্ধদেব বস্তু ২৫০ 
আধুনিক বাংল। কাব্যপরিচয় : দীপ্তি ত্রিপাী ৮৫০ 
পলাশির যুদ্ধ : তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় 9৫০ 
রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রেম : মলয়া গঙ্গোপাধ্যায় 5 
বরকতের অক্ষরে : কমলা দাশগুপ্ত ৩৫০ 
চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ : বীণা মুখোপাধ্যায় বীর 

০1 
নভানা প্রিটিং ওয়ার্কম্‌ প্রাইভেট লিমিটেডের প্রকাশন বিভাগ 


৪৭ গণেশচন্দ্র আঁভিনিউ, কলিকাতা-১৩ 
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পশ্চিমবঙ্গ সরকারের কয়েকটি উল্লেখযোগ্য প্রকাশন 


সিল উল সস সি 5 পি কিপনি লিট শপিশটটিিবি ইসি লউজ্লিন ০০ সচািপাসিতি সি ২ ্. ৬ রি টির রিচি 
আনহা ও হা এ ০০৮4৭ ২২৯ তালি শন তি গঠিত শা আশি ও ৮ শত ০০ টন 


শিক্ষা-বিভাগ প্রকাশিত 
জ্রীন্ডয় ম্ুভমেণ্ট ইন বেক্ছেল 
( ১৮১৮-১৯০৪) 
মূল্য : পাঁচ টাকা 
প্রাপ্তিস্থান : সেল্স কাউন্টার 
সংস্কৃত কলেজিয়েট স্কুল, ১ বঙ্কিম চাটুজ্জে স্ট'ট, কলিকাতা ১২ 


পপ ০৮৮ পিপি পিপািপীপিপ পালি ও পপ৮০০৮ শা পিসসাশাপপিপিীাীিশীোশীিীশীীিশীিটি 








বীকুড়। জেল! গেজেটীয়ার প্রাগৈতিহাসিক শুশুনির! 
বাঁকুড়া জেলায় যাবতীয় জ্ঞাতব্য প্রত্ুতত্ব অধিকার প্রকাশিত 
তথ্য ও তত্ব সন্নিবিষ্ট গ্রন্থ । প্রাগৈতিহাসিক বাংলার 
মূল্য : পঁচিশ টাকা প্রথম মাঁনবজীবন সংক্রান্ত গ্রন্থ । 
র মূল্য : দশ টাকা 
॥ প্রাপ্তিস্থান ॥ 
॥ প্রাপ্তিস্থান ॥ 
অধীক্ষক 
পশ্চিমবঙ্গ সরকারী মুদ্রণ | চক্রবর্তী-চ্যাটাজাঁ আগত কোং 
৩৮, গোপালনগর রোড ১৫, কলেজ ক্ষোয়ার 
কলিকাতা ২৭ কলিকাতা ১২ 





১০১০৭৮৯০৯০০ পপ ল্পীপ শশী শিস পাপী পিপিপি পেপে পা ফা 
মিসির পাশাপাশি 
পরাজিত. 


প.ৰ. (তথ্য ও জনসংযোগ )1 ৪৮৮ | ৬৯ 
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বলিভিয় দৌরীন দেন 


( দিতীয় সংস্করণ ) 

দ্বিতীয়, তৃতীয় ও অনেক ভিয়েতন(মকে রূপ দিতে চে-গুয়েভার| বলি 'ভয়া বেছে নিয়েছেন। ইন্টারম্যাশন্!ল নিউজমা নর! 
এসে নামছেন ঝঁীকে ঝ'খীকে। চে-গুয়েভীরার আন্তর্জ(তিক গরেরিল। বাহিনী বলিভিয়ার দুর্ভেছ্। অরণ্যে ও দুর্গম পৰত থেকে 
লড়াই শুরু করছেন। 

বলিভিয়র সামরিক প্রেসিডেন্ট বারিয়েনতোস, ইয়াঙ্কী সাআজ্যবাদের চোখে লাতিন আমেরিকার হুহার্তো। পানামার 
আটটি গেরিলা ট্রনিং ক্যাম্পের ঝাঁনু মাকিন উপদেষ্টার হাতে সামরিক অপারেশন ছেড়ে দিয়েছেন । 

উত্তেজক এই রাজনৈতিক পটভূমির মধ্যে লেখক এল আলতে? এয়ারপোর্টে এসে নামেন। বিখ্যাত ও বিতকিত পুস্তক 
“বিপ্লবের মধ্যে বিপ্লব" গ্রষ্থের রচয়িত| রেজি দ্যত্রে গেরিল! বেশে ক্যাম্প থেকে ফেরার পথে আমির হাঁতে ধর পড়েন। 
বলিভিয়ার কমিউনিস্ট পার্টির প্রতিক্রিয়াশীল ভূমিকা ও গেরিল৷ সংগঠনের প্রথম স্তরেই চরম বিশ্বীসঘ।তকতার মধ্যে অসীম 
ধৈর্য, সাহদ ও কষ্টের মধ্যে চে-গুয়েভার| সংগ্রাম চালিশে যান। সুষ্টিমেয় একটি গেরিলা দলের হাঁতে বিপুল আমি নাজেহাল 
হতে থাকে । 

তবু শেষ পর্যন্ত চে ব্যর্থ হয়েছেন । সাময়িকভাবে আগি জয়লীভ করেছে। কামিরি-র তুর্গম জঙ্গলা পাহাড়ী অঞ্চলে চে 
এক লড়াইতে আমির হাতে আহত অবস্থায় ধরা পড়েন। বিশ্বব্য।পী রাজনৈতিক তূমিকাম্পের ভয়ে প্রেসিডেন্ট বারিয়েনতোস 
সি আই এ-র উপদেষ্টাদের মন্ত্রণীয় চেয়ারের সঙ্গে বেধে নিরক্ত্র বন্দী চে-গুয়েভীরাঁর উপর সাব-মেশিনগীন চ।লিয়ে দেয়। 

এই পুস্তক মর্মম্পর্শা এক রাজনৈতিক দলিল। লেখকের রাজনৈতিক তাঁলাশও বড় নির্ভীক। বিপ্লবী তানিয়ার 
অনুসন্ধান, সামরিক ট্রাইবুনালের সামনে রেজি দ্য্রের জবানবন্দী, নিশ্রো! নিউজম্যানের হাতে চে-র মহান ডায়রীর 
ফটোস্টাট কপি আর আছে বলিভিয়ার একাল, ম্পেনীয় দ্য, পিজারের বাইবেল হাঁতে নিয়ে আন্দিজ আক্রমণ থেকে জন 


কেনেডীর এলায়েন্গ ফর প্রগ্রেসএর শোষণ ॥ ১২:৯৪ 
| এই লেখকের 
মুসোলিনি ও যুক্তিফৌজ 
(দ্বিতীয় সংস্করণ ) 


দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের পটভূমিতে রাজনৈতিক ঝণাবিক্ুন্ধ ইতালী। হিটলারের ভয়াবহ আঘাত স্তাঁলিনের প্রত্যাধাতে 
ছিন্নভিন্ন হয়ে যাচ্ছে। সিসিলি গেছে, রোমে বোমাবর্ষণ চলছে। গ্র্যাণ্ড কাউন্সিলে মুসোলিনীর পরাজয় ও গ্রেপ্তার । 
ফ্যাসিস্ট পার্টি ছিন্নভিন্ন । জর্মন গেস্টাপে। এই অবস্থায় মুসৌলিনীকে কিডন্যাপ করে জর্মনীতে নিয়ে এলো। জর্মন আমির 
সাহায্যে মুসোলিনীর নিও-ফ্যাসিস্ট পাটির ইতাঁলীর ক্ষমতা পুনর্থল। ভেরোন ট্রায়াল। 

কিন্তু ইতিহাস জনিবাঁধ ও নিষ্ঠুর। শুরু হলে! দেশব্যাপী গণ-অভ্যুত্থান। কমিউনিস্ট পরিচালিত লিবারেশন ফ্রণ্টের 
প্রতিরোধ সশ্রাম। এ্যালেন ডাঁলেস গে(পনে জর্মন সেনীপতিদের সঙ্গে রফাঁতে আসতে চান। তার আশঙ্কা একবার যদি 
রুশ আমি ইতলিয়ান মেন ল্যাও ওভাররাণ করে দেয়, তবে সাম্যবাদ ঠেকানে। মুদ্িল হবে। 

একটার পর একট ঘটনা ঘটে চলে। মুক্তিফৌজ দুর্জয় শর্তির অধিকারী । নিরূপায় মুসোলিনী প্রাণভয়ে ফ্যাসিস্ট 
নেতাদের নিয়ে মিলান ছেড়ে হুইস ফণ্টিয়ার অতিক্রম করবার চেষ্টা করেন। পীরেন নি। কমিউনিস্ট গেরিলাদের হাতে 
সবাই ধর পড়েন ও নিহত হন 

সমন্তই প্রামাণ্য দলিল ও সামরিক নথি থেকে গৃহীত। কাল্পনিক চরিত্র ও কাঁহিনী বিবজিত চিত্তাকর্ষক, অপূর্ব 





আন ন্দধার প্র কাশন ॥ ৮ শ্যামাচিরণ দে স্ট্রীট, কলিকাতা-১২ | 


রোমাঞ্চকর অথচ নিষ্ঠুর ইতিহাস ॥ ৯০০ 





ইক 
ন্‌ 
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ছোট পরিবারই আদর্শ পরিবার 
পরিবার পরিকল্পনার মুল লক্ষ্য : 


$ জম্মহার নিয়ন্ত্রণ 
গ . জদনী ও শিশুর ম্বাস্থ্যরক্ষা 
গু পরিবারের আথিক উন্নতি 
$ ত্ন্দরতর ও সমুদ্ধতর জীবন 


যে কোঁন নিকটবতা পরিবার পরিকল্পনা 
কেন্দ্র বা স্বাস্থ্যকেন্দ্রে বিনামূল্যে 
চিকিৎসকের পরামর্শ নিন | 


প: ব: রাজা পরিবার পরিকল্পনা সংস্থা কর্তৃক প্রচারিত । 
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ভাল বই? 


সৌন্দর্য্য বর্ধনে যেমন! 
রুচি সম্মত সঙ্জার 
দরকার হয়-_ 
তেমনি__- 


ভাঁল বই এর সৌন্দর্য্য 
বাড়াতেও দরকার হয় 
রুচি সম্মত বাঁধাই 


নিউ বেঙ্গল বাইতীর্স 


৭২ এ, সীতারাম ঘোষ স্ট্রীট, 
কলিকাতা ৯ 
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$ তাত ৬২৪৮ তি 
চিরিক 
৯১০১ "পানির 


ট্যাল্ক 


দুয়ে মিলে 
আপনাকে সারাদিন 
চন্দন-সৌরভে 






মলয় স্যাগডাল সোপের মনমাতানো দীর্ঘস্থায়ী চন্দন-গন্ধ এখন মলয় স্যাগ্াঁল 
ট্যাল্কেও পাবেন। এই চন্দন-স্থরভিত সাবান ও পাউডার-_-ছুয়ে মিলে 
আপনাকে আরো! রমণীয়, কমনীয় করে তুলবে । মলয় স্যাগাল সোপের 
সসিগ্ধ ফেনা স্পর্শে সব অবসাদ দূর হয়ে আপনি সতেজ হয়ে উঠবেন, 
আপনার গায়ের রঙ স্সিগ্চ উজ্জল হয়ে উঠবে। মলয় স্যাগডাঁল সোপ মেখে 
স্নান সেরে সার! দেহে যলয় স্যাগাল ট্যাল্ক ছড়িয়ে দিন--দেখবেন 

দিনভর কত ঝরঝরে ও হাঙ্কা বৌধ করেন। মলয় স্যাগাল ট্যাল্কের 
চন্দন-সৌরভ প্রখর গ্রীঘ্নের ঘর্মাক্ত মুহূর্ভগুলিতেও আপনাকে ঘিরে থাকবে। 


দি ক্যালকাঁট।? কেমিক্যাল কোং লিমিটেড-এর তৈরী 
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ল্রল্বী্্রাহিভ্য নিলন্লন্বিশ্েক্বনে লসভ গ্রন্থ 
রবীন্তর গরিচয় ২০০০ 


| ডঃ মনোরগ্লন জান! 
রবীন্রসাহিত্যের সর্বমুখীন তত্বমূলক বিষ্লেষণ। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্ত্ের যে চিন্তাধার! বিশ্বসংস্কৃতি বিকাশের মুলে, সেখানে কবির 
ধে মৌলিকতা, সেই বৈশিষ্ট্যের পরিচয় এমন সার্থকতাবে আর কোথাও নেই। রবীন্্রকাধ্যের সৌন্দ্যতত্ব, প্রকৃতিতন্ত্র, সংগীতধর্ম, 
রোমান্টিসিজম, ভারতীয় অধ্যাত্মবা্দ ও পাশ্াত্ত্ের রেনেসী-- দষ মিলিয়ে কবিমানসের ষে বিচিত্র প্রকাশ, বিখসাহিত্যের 
রবীন্রদর্শনের যে বৈশিষ্ট্য তারই মুল্য নিরূপণ করেছেন লেখক এই গ্রন্থে শ্রদ্ধা গীল মন নিয়ে। সমগ্র রবীন্রকাব্যের এমন সর্বাঙ্গীণ 
বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ সহজসাধ্য নয়। রবীন্্রকাব্য-জিজ্ঞাসাঁর ক্ষেত্রেই গ্রহ এক মুল্যবান সংযোজন । 

যুগান্তকারী দেশের খুগাম্তকারী বিবরণ 


খধি দাস প্রণীত 


মোভিয়েং দেশের ইতিহাম 
প্রাচীনতম কাল থেকে আধুনিকতম কাল পর্যন্ত 
মূল্য: পনেরো টাক! 
“..এই গ্রন্থটি নিঃসন্দেহে লেখকের প্রভূত পরিশ্রম, সধত্ব তথ্য সংগ্রহ এবং প্রচুর পড়ীশুনার ফল। যাঁংলা সাহিত্যের পক্ষে 
এই গ্রন্থ একটি মুল্যবান এবং ম্মরণীয় সংযোজনা।” --সম্পাদকীয় প্রবন্ধ, যুগান্তর । 
নন্দগোঁপাল সেনগুপ্ডের ধীরেন্দ্লাল ধরের 


রবীন্দ্রচচণর ভূমিকা! ৪ আমাদের রবীন্দ্রনাথ ৮*০* 
ক্যালকাট। পাবলিশার্স ঃ ১৪, রমানাঁথ মজুমদার স্টাট, কলিকাতা! ৯ 








পপি শী পাপ 


প্রকাশিত হয়েছে 


রবীন্দ্রনাথ ও সুভাষচন্তর 


নেপাল মজুমদার 
ভারতের মুক্তি-আঁন্দোলনের বিশেষ এক পরধায়ে-- ত্রিশ থেকে চল্লিশের দশকে-- স্বভাঁষচন্ত্র যে 
গুরুত্বপূর্ণ ভূমিক1 গ্রহণ করেছিলেন, ববীন্দ্রনাথ তাঁকে কি চোখে দেখেছিলেন-_ রবীন্দ্রনাথ ও 
স্ভাঁষচন্দ্রের রাজনৈতিক ও ব্যক্তিগত সম্পর্কই বা কি ছিল, শুরু থেকে শেষ পর্যন্ত তারই বস্তুনিষ্ঠ 
ইতিহাঁস “রবীন্দ্রনাথ ও স্থভাঁষচ্দ্র । এই প্রসঙ্গে এসেছে দেশ ও বিদেশের ঘাঁত-প্রতিঘাতপূর্ণ 
সমসাময়িক রাজনৈতিক ঘটনাবলী, কংগ্রেসের দক্ষিণ ও বামপন্থীদের বিরোধের কথাঃ আঁর সেই 
বিরোঁধকে ঘিরে ও অন্যান্তি প্রশ্নে গান্ধী, জওহরলাল, পি. সি. রায়, মেঘনাদ সাহা প্রমুখ এঁতিহাঁসিক 
ব্যক্তিদের নাঁনা ভূমিকাঁর কথা । লেখক দেশ” পন্রিকাঁর পাতায় যে আলোচনার স্থত্রপাঁতি 
করেছিলেন, তারই পূর্ণাঙ্গ প্রকাঁশ এই বইটি । বহু বিস্ৃত প্রায় ও চাঁঞ্চল্যকর তথ্য সহযোগে আধুনিক 
ভারতের ইতিহাঁস রচনাঁর ক্ষেত্রে এ বই নিঃসন্দেহে এক অসাধারণ সংযোজন । ছুপ্রাপ্য চিঠিপত্রের 
প্রতিলিপি, প্রতিকৃতি-চিত্র ও গুরুত্বপূর্ণ তথ্য সম্বলিত পরিশিষ্টপহ বইটির প্রকাশ অন্থসন্ধিৎস্থ পাঠকদের 
অভিনন্দন লাভ করবে । দাম দশ টাঁকা। 











সারস্বত লাইব্রেরী : : ২০৬ বিধান সরণী, কলিকাতা! ৬ :: ফোঁন : ৩৪-৫৪৯২ 
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[ 


ছৌড়ে ফাঙ্ট, |৯,৭ 


অপরাজিত থাকে । ওর ভবিষ্যতের 
জন্যে নিয়মিত সঞ্চয় করুন- যাতে 
অর্থাভাব ওর উন্নতির প্রতিবন্ধক 
নাহয়। 


ইউকোব্যাঙ্কে সঞ্চয় করুন এখানে 
টাকা ক্রমাগতই বেড়ে চলে । 
আপনার প্রিয়জনদের ভবিষ্যৃত 

সুখের করুন । আপনি মাত্র 

৫২টাঁক। দিয়ে ইউকোব্যান্কে সেভিংস 
এযাঁকাউণ্ট খুনতে পারেন । 


হেড অফিস: 
কলিকত! 





6 এট). আপনি সঞ্চয় করতে পারেন-: ইউকোব্যাঙ্ক 
বারে আপনাকে সাহায্য করবে 


/5৮10100 1169 পা 
২৯০০ ০০০০৫৭১০০০৯ “0৯ ৮ 
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শ্রীস্নীতিকুমার চট্োপাধ্যায়ের 
রবীক্র-সংগমে দ্বীপময় ভারত ও শ্টামদেশ ২৯৯৪ 
15178519855 2100 11657560255 ০1 $1০0৩20 22005 | 18'00 
সাংস্কতিকী ২য় খণ্ড ৬৫০ বৈদেশিকী ২য় সং সচিত্র ৫৫০ 
্রীপুলিনবিহারী সেন সম্পাদিত সৈয়দ মুজতব! আলীর 
রবীক্দ্ায়ণ ১ম খণ্ড ২য় সং ১২০৯ ২য় খণ্ড ১০০০ ভবঘুরে ও অন্যান্য ( ৪র্থ সং) ৬৫০ 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, শঙ্বরীপ্রসাদ বনু অলোকরগ্রন দাশগুপ্ত ও 
ও শংকর সম্পাদিত দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পার্দিত 
বিশ্ববিবেক ২য় সং ১২৯০ আধুনিক কবিতার ইতিহাস ৭৫০ 
নীল ক নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 
বিশসাহিত্যের সূচীপত্র ৮০ কথাকোবিদ্‌ রবীক্রনাথ ৫.০" 
ডঃ শিশিরকুমার চটোপাধ্যায় রমাপদ চৌধুরীর শ্রীপান্থ-র 
উপন্যাসের স্বরূপ ২০০ একসঙ্জে €"০০ নামভুমিকাঁয় ১৫:*০ 
দেবজ্যোতি বর্মনের ভবানী মুখোপাধ্যায়ের বিমল মিত্রের 
আমেরিকার ডায়েরী ২য় সং ৭৫০ অস্কার ওয়াইল্ড ৫:০০ গল্পসম্ভার ১৬০, 
বাসভ্তীকুমার মুখোপাধ্যায়ের 
আমুশিক বাংল। কবিতার দধপরেখ। ১৫-০০ 


"পশাপশি শীট িশ কপ, শক পাপ ১ পাপা পাপা 


বাক্‌-সাহিত্য ॥ ৩৩ কলেজ রো, কলিকাঁতা-৯। 








অংস্কুতি-ন্বিঅমন্ক প্রস্থমালা 
কালিকট থেকে পলাশী 
শ্রীসতীল্রমোহন চট্টোপাধ্যায় রচিত পাশ্চাত্য জাতিগুলি কতৃক প্রীচ্য অভিধান কাহিনীর বিবরণ', বিশেষ করে ইংরেজ 
কর্তৃক ভারত জয়ের পটভূমি । ১০টি মুল্যবান মানচিত্র। [৬'৫* ] 
বৈষ্ণব পদাবলী 
সাহিত্যরত শ্রীহরেকু্ণ মুখে।পাধ্যায় সম্পাদিত ও সম্ধলিত প্রায় চার হাঁজাঁর পদের আকার গ্রন্থ । [২৫'০* ] 
ভারতের শক্তি-সাধন৷ ও শাক্ত সাহিত্য 
ডঃ ৬শশিভুষণ দাশগুপ্তের এই গবেধণা মুলক গ্রন্থটি সাহিত্য আকাদমী পুরক্ষীরে ভূধিত। [ ১৫** ] 
রামায়ণ কুত্তিবাঁস বিরচিত 
সাহিত্যরত্ব শ্রীহরেকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় সম্পী্দিত যুগোপযোগী গরকাশনায় সৌষ্টবমণ্ডিত। ডঃ সুনীতি চট্টোপাধ্যায় ভূমিক1। 
সুর্ধ রাঁয় অতি বহু রভীন ছবি। [৯'** ] 
বাঁকুড়ার মন্দির 


শ্রীঅমিয়ক্মার বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত বীকুড়ার তথ! বাঁলার ই সচিত্র পরিচয় ও ইতিহীস। ৬৭টি আর্ট প্লেট ॥ [১৫**] 

উপনিবদের দর্শন 
শ্রীহিরগ্নয় বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত উপনিষদ-সমুহের প্রাঞ্জল ব্যাখ্যা । [৭*** ] 

রবীজ্দদর্শন 

শ্রীহিরগ্নয় বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত রবীন্রানাথের জীবন-বেদের সরল ব্যাখা । [২৫* ] 

ঠাকুরবাড়ীর কথ! 
শ্রিহিরগ্নয় বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত রবীন্রনীথ ও ভার পূর্বপুরুষ ও উত্তরপুরুষের সুষ্ঠু আলোচনা । [১২'**] 

রবীজ্দনাথ ও বৌদ্ধ সংস্কৃতি 
ডঃ ন্ধাংশুবিমল বড়ংয়ার গবেষণামূলক সরল আলোচনা । অধ্যাপক প্রবৌধচন্্র সেনের ভূমিকা । [১**] 
ডেটিনিউ 

৬অমলেদ্ু দাশগুপ্ত রচিত । শ্রীভৃপেল্রকুমার দের ভুমিকা | | [৩৯৯] 


লাপাশীশিপীপিপপীপিপীশসিপ লাগত শালি শীশশাং 





শত শা 








পক | পিপপীাপপপাাবপাাপপাপসপপাসপপাা পিস শ০৮৮ 5 সাং 


সাহিত্য সংসদ ৩২এ আচার প্রফুল্লচ্্র রোড £ ঃ কলিকাতা ৯ 
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রবীক্দরদর্শন 


শচীন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 


পবিভ্রকুমার রায় 


নুপেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


নৃতন দৃষ্টিভঙ্গী থেকে লেখা রবীন্দ্রনাথের দার্শনিক চিন্তার বিশ্লেষণ। আশীবাদ 
করেছেন প্রতিমা ঠীকুর। ভূমিকা লিখেছেন ডক্টর কালিদাস ভট্টাচার্য । 


পৃষ্ঠী ১৭২ 


মুলা ১৫:০০ 


ূ প্রকাঁশক 
দর্শনসদ্ন, বিশ্বভারতী, শান্তিনিকেতন, বীরভূম 














আমাদের প্রকাশিত ও এজেন্দী-প্রাপ্ত কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ পুস্তক 


ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বঙ্গসাহিত্যে উপন্যাসের ধারা ২৫:০০ 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির তীর্থসঙ্গমে ১২৫০ 
ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ 


বঙ্গসাহিত্যে হাঠ্যরসের ধারা ১৫০০ 
ডক্টর শিবপ্রসাঁদ ভট্টাচার্য 
ভারতচন্দ্র ও রামপ্রসাদ ঠা 
ভারতীয় সাহিত্যে বারমাস্তা। ৬৫” 


মধুন্দনের কাব্যালংকার ও 
কবিমানস গ্রীনেপাল মজুমদার ৬০০ 
ভারতের জাতীয়ত। ও আন্তর্জাতিকত। 


বং রবীন্দ্রনাথ ১০০০ 
ডকুর স্থবোধরঞ্জন রায় 
নবীনচন্দ্রের কবিকৃতি ৬-৫০ 
নবীনচন্দ্র সেনের রৈবত্তক ক 

৬০০ 


প্রভাস 





মডার্ণ বুক এজেন্সী প্রাইভেট লিমিটেড ১০ বঙ্কিম চ্যাটার্জী টি কলিকাতা-১২ 


ডক্টর অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ১ম ১৫০ 
বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ২য় ১৫:০০ 
বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ৩য় ২৫০ 
বাংলা সাহিত্যের সম্পুর্ণ ইতিবৃত্ত ১৫০৭ 
শ্রীভূদেব চৌধুরী 
বাংল। সাহিত্যের ছোটগল্প ও 
গলকাতর ডকঈুর গুণময় মামা ১৬*০ ০ 
রবীন্দ্র-কাব্যরূপের বিবর্তন-রেখ। 
১২০০ 
ডক্টর বহ্িকুমারী ভট্টাচার্য 


বাল। গাথাকাব্য ৮০ 
ভবানীগোপাল সান্যাল 
আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৮+০০ 
মধুত্বদনের নাটক ৮*৫০ 
বিহারীল/লের সারদামঙ্গল ৩:৫০ 


শপ শসল এস্পশি তল 
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সপ 
০৮০০০ 
পপ এপ স্পা 


| এবছরের রবীক্্র পুরক্কার-প্রাপ্ড 


পপ 


বাংল! বি-এ অনার্স, এম-এ ও বি-টি পরীক্ষার্থীদের সহায়ক গ্রন্থাবলী 
ডক্টর অরুণকুমাঁর মুখোপাধ্যায়, অধ্যাপক, কলিকা ত। বিশ্ববিছ্াালয় 
বীরবল ও বাংলা সাহিত্য ॥ আট টাঁক' 
বীরবলী সনেট, গল্প, গছ্র:তি, প্রবন্বরাতি, শিল্পরীতি, চিন্তারী তি সম্পর্কে মননশুদ্ধ আলোচনা । 
ববীজ্র-মনীষ। ॥| পাঁচ টাক? 
রবীন্তর-ব্যত্তিত্বের বৈচিত্রা ও সমৃদ্ধি সম্পর্কে মুল্যবান আলোচনা] । রবীন্র-শিল্পরীতি, সাহিভ্যাঁদর্শ, নিসর্গ-চেতন1 ও গল্পরীতি 
নিয়ে কয়েকটি তীঙ্ষ প্রবন্ধের সমাহার। 


| বাংল! সমালোচনার ইতিহাস ॥ পনেরো টাকি 
১৮৫১ থেকে ১৯৬৫ থুষ্টাব্ব-_ একশ পনেরো বৎসরের বংলা সমালোচন।র উদ্ভব, বিকাশ ও পরিণতির হুসমৃদ্ধ পুর্ণাঙ্গ 
ইতিহীস। সাহিত্য পাঠকের পক্ষে এক অপরিহাধ গ্রন্থ। 


বাংল। গগ্ারীতির ইভিহাসপি ॥ আঠাঁরো টাকি 
বাংল। গছ্ঠ কীভাবে পছ্যের চেয়েও আমাদের চিন্তাভাঁবনার বিশ্বস্ত বাহনে পরিণত হয়ে শে(ণিত সম্পর্কে গুহাত হল, তারই 
বিশ্বস্ত তথ্যসমুদ্ধ নিপুণ বিশ্লেষণ । 
্‌ ডক্টর জীবেন্দ্র সিংহ বায়, অধ্যাপক, ব্দ্ধমাঁন বিশ্ববিদ্থালয় 
আধুনিক বাংল। গীতিকবিত ॥ নেট, দশ টাকা; ওড, আঁট টাক] 
সনেটের রূপ ও রীতি, প্রাচীন ব।ঙলা য় চতুর্দশপদ। কবিতা, বঙল। দেশে লিখিত চতুর্দশপদী কবিতা, মধুন্দন, রাজবুধ্-রাধানাথ 
রামদাস-দেবেন দেন, কামিনী রায়ের সনেট, রবীন্্রন।থের চতুর্দশপদী সম্বন্ধে মনোজ্ঞ ও বিদগ্ধ আলোৌচন।। 


রঞ্জিত সিংহ চাণ্কা সেন 
আ্গতি ও প্রতিশ্রুতি ॥ পচ টাকা একান্তে ॥ ছয় টাক] 
আধুনিক যাংল। কবিতার প্রামাণ্য ইতিহ।স। সাহিত্যের সমস্ত। নিয়ে আলোচনা । 


ক্লাসিক প্রেস, ৩।১এ শ্টামাঁচরণ দে স্টাট, কলিকাতা ১২ 


৯৯ পবা ৯৯ রর. +++ আরা রা 
সে 





অপরূপা অজস্ত।- নারায়ণ সান্যাল দাঁম 2 কুড়ি টকা মাত্র 


অজজ্তা গুহায় ঘুরে ঘুরে ছবিগুলির সঙ্গে সম্পূক্ত জাতকের কাহিনী-__তার বর্ণনা, বিভিন্ন গুহায় 
কোথায় কোন্‌ ছবির অবস্থানি--তাঁও তিনি দিয়ে দিয়েছেন |” আনন্দবাজার 
“শীসাম্তালের গ্রন্থে অজন্তা গুহায় অস্কিত বুদ্ধধেবের জীবন ও জাতকের কাহিনীগুলি সবিস্তাঁরে 
বণিত হয়েছে । অতিরিক্তভাঁবে প্রয়োনীয় তথ্য এবং গুহাগুলির নকৃশা ও চিত্রগুলির অবস্থিতি 
স্চিত হওয়ায় অজক্ত তীর্ঘদর্শনে যাঁরা যাবেন তীর্দের পথনির্দেশক হিসাবেও গ্রন্থটি ব্যবহৃত হতে 
পাঁরে |» _হিরপ্ায় বন্দ্যোপাধ্যায় 
“বইটি অসাধাঁরণ। শুধু অজন্তার পরিচয়-নির্দেশক হিসাঁবেই নয়, বৈদগ্ধো, শিল্পিহ্ুলভ প্রতিভার 
দীপ্িতে বইটি ঝলমল করছে। এর জন্য আঁপনি অনেক খেটেছেন, অনেক পড়েছেন-_কিন্ত এর 
সমাক্‌ মূল্য সাধারণ বাঁডালী পাঁঠকসমাঁজ দেবে না । ক্ষীর হজম করবার শক্তি তাঁদের আর নেই, 
রাস্তার ধাঁরে দাঁড়িয়ে দল বেঁধে “ফুচকা” খেতে তার! যে অভ্যস্ত হয়েছে । কিন্তু তাতে ক্ষতি নেই, 
বাঙলা সাহিত্যের যে উপকার আপনি করলেন, তাঁর মূল্য তাঁতে এক তিলও কমবে না।” _- বনফুল 
“লেখকের দেওয়া নামেই রসিক বিদগ্ধ পাঠঝসাধারণের অকপট উচ্ছুসিত মুগ্ধতা ধ্বনিত করে । 
এ রকম গ্রন্থের দৃষ্টান্ত একান্ত বিরল । সেই বিরল দুষ্টান্তের একটি হিসাঁবে বলব শ্রীনাবায়ণ সান্তা'ল 
রচিত “অপরূপা অজস্তা” সত্যই অপরূপ | অজন্তার এই প্রামাণ্য পরিচাঁয়িকাটি স্মরণীয় সাহিত্য- 
কীতি হয়ে উঠেছে বলে মনে করি ।” -প্রেশেক্র মিত্র 
লেখক-ক্কৃত অধ শতাধিক চিত্রসম্ভারে সমৃদ্ধ 


সপ এসপশাপ্পপশশ শীিশাশিভশিগ 
পিল এপাশ পাটি 


॥, ভারতী বুক স্টল ॥ রমানাথ মজুমদার গ্রীট, কলিকাতা ৯। ফোন নং ৩৪/৫১৭৮ ... 


-্ললল্লল্ল্ল্ললল্্ু্ল্চ্ল্জ্্্্শ্শলল্্ট্ট্্ললটিটিটউউট লী 
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রতি ও 






হা. 


বাজারে এই ব্য 


চি | মা 1111 
রম শা] 


ই ট' নর ২ ৯৭১১১ ৰ 
[টারির ভ্ুটি গাবেন ন| 


আপ 


1111177 
| 


১ 
1 
1518 
হা 


দত ৫ রণ 
উর | নি । 
1111 টি? 1111 


আপনার স্থানীয় এজেন্ট ঃ & 
দি হাওড়া মোটব্র কো।ং প্রাইভেট লিঃ 
কলিকাতা, কটক, ধানবাদ, পার্টনা ও শিলিগুলডি 


দেপ্গাকের 
৬০২  . 

রব গব সময়ে 
সকন্রের কান্ত প্রিয় গানীয় 


পাপ আস্ত সা পা পাল ০ 


€850.428 071৭) ৪6৭ 


শত ০০৯ ০ পিস 5 পি শি শী শীশিশশিত * শত তত ৯ শা 
স্য হজ পশলা 


ম্পেন্সার এরিয়েটেড ওয়াটার ফ্যাক্টরী 
প্রাইভেট লিঃ 

৯৮৭, ডাঃ স্থরেশ সরকার পোজ, 
কলিকাত1-১৪। 

ফোন £ ২৪-৩২২৬, ২৪-৩২২৭ 
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০.০ ২৯০০ 


“জাতীয় মেল জাতীয় জীবনে যে প্রেরণ! 
দিয়াছিল তাহার ফলে বাঙালী সমাজ স্বদেশের 
উন্নতিকল্পে সবিশেষ তৎপর হইয়া উঠিয়াছিল 
সন্দেহ নাঁই। কৃষি, শিল্প, সাহিত্য বিজ্ঞান, | | 
শরীরচর্চা, বিভিন্ন বিষয়ের শ্রীবৃদ্ধি সাধনে যোগেশচন্দ্র বাগল 
তাহারা উদ্চোগী হইয়াছিল-_-পৃরববর্তা আলোঁচন। 
হইতে আমরা জানিতে পারিয়াছি। তথাপি হিন্দুমেলার ইতিবৃত্ত ৮৮০০ 
এখানে একটি বিষয়ের উল্লেখ বিশেষভাবে করিতে 
হইবে, কেন না প্রধানতঃ জাতীয় মেলার অন্নষ্ঠান 
হইতেই তাঁহার উৎপত্তি; এই বিষয়টি হইল 
জাতীয় সঙ্গীত ।” -হিন্দুমেলাঁর ইতিবৃত্ত, পৃ ১১২ 


রি, নিস শে ফি স্পস্ট ১/ 








“ইতিহাসে আমাদের নিকটতরকালে দেখি 
শিখগুরু গোঁবিন্দের শিষ্বুন্দের কাঁছ থেকে 
জাগতিক জীবন বিষয়ে তার নেতৃত্ব প্রার্থনা 
প্রত্যাখ্যান করলেন, বললেন এ রকম ক্ষণভর্গুর 


ৃ জিনিস দিয়ে তাঁকে প্রলুব্ধ না করতে । তেমনি 
প্রথীশ সুখোপাধ্যায় ১৯২২ সাঁলে যখন দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন তাঁর রাঁজ- 
সমসামযিকের চোখে নীতির যজ্ঞে শ্রীঅরবিন্দের সাহাষ্য চান তখন এই 


ধধিও তাঁতে অস্বীকার হলেন, জানালেন পুণ 
শ্রী অরবিন্দ ১০১১০ আধ্যাত্মিক সিদ্ধির অপেক্ষা করছেন তিনি, ন! 
| হলে মাঁনব্জাঁতির প্ররূত উদ্ধারের চেষ্টা শুধু 
বিভ্রমের স্যট্টি করবে ।” 
ডঃ শ্যাঁমাপ্রপাদ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 
ভাষণ থেকে উদ্ধত । 


রজনীকা স্তের বহুদিনের অপূর্ণ সাধ আঁজ পূর্ণ 
হইল | তাহার রোগশ্যা পার্থখে রবীন্দ্রনাথকে 
দেখিয়া কৃতজ্ঞ কবি অবনত মস্তকে তাহাকে বরণ 
করিয়া লইলেন। ভক্তি যমুনা ও ভাব গঙ্গার 
অপূর্ব সম্মিলন হইল । সরণ পথের খাঁত্রী রবীন্দ্র- 


নাথের চরণতলে যে অর্ধ্য প্রদান করিবার জন্য নলিনীরঞ্জন পৃগ্ডিত 


এতদিন ই করিতেছিলেন--আঁজ 
তাঁহার সে প্রতান্মী সফল হইল । অশ্রসজল 'ম্তক র রি 
চক্ষে তিনি জাঁনাইলেন-_-আজ আমার যাত্রা র্‌ বি রজনীকান্ত তিনিও 
সফল হইল । তোমারি চরণ স্মরণ করিয়া, 
তোঁমারি কণিকার আদর্শে অক্ষপ্রাণিত হইয়া 
অম্বতৈর সন্ধানে ছুটিয়াঁছি। আশীর্বাদ করুন 
যেন আমার যাত্রা সফল হয় ।? 

কান্তকবি রজশীকাস্ত সেন 





কলিকাতা -৯ ভিদভুভা লা কলিকাতা-২৯ 
22225458554: 
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বিষয়সুচী 
চিঠিপত্র * প্রতিমা দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৯৫ 
পয়ারের উৎস-সন্ধানে শ্রীপ্রবোঁধচন্দ্র সেন ১৯৯ 
গোর] : রবীন্দ্রনাথ ও ত্রহ্গবাঁন্ধব উপাঁধ্যাক় শ্রীবিষুপদ্র ভট্টাচার্য ্‌ ২২৪ 
রবীন্দ্রনাট্যকূতির প্রেরণা ্রীপ্রণয়কুমার কু ২৬০ 
রবীন্দ্রনাথের চিত্রকলা শ্রীঅনূুপম পপ ্‌ ২৭১. 
আশীর্বাদ : প্রতিমা দেবী ও বধীন্দ্রনাথকে রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ২৮০ 
প্রতিমা দেবী : স্মরণ শ্রীকিরণবাঁল1 সেন ২৮১ 
শ্রীনির্মলকুমাযী মহলনবিশ ২৮৩ 
শ্রীশেলজারগ্ন মজুমদার ২৮৫ 
প্লীঅমিতা ঠাকুর ২৮৮ 
শ্রীমৈত্রেয়ী দেবী ২৯১ 
শ্রীনিরুপম] দেবী ২৯৫ 
শ্রীরাঁধারাশী দেবী ২৯৭ 
প্রতিম1 দেবী -রচিত গ্রন্থাবলী : সংকলন শ্রাক্থবিমল লাহিড়ী ২৯৮ 
গ্রন্থপরিচয় শ্রীবিজিতকুমাঁর দত্ত ২৯৯ 
শ্রীগেপিকাঁমোহন ভট্টাচার্ধ ৩০১ 
স্বরলিপি ' গছ ছি, মরি লাঁজে' ", শ্রীশেলজারঞ্জন মজুমদার ৩০৩ 
চিত্রশচী পরপৃষ্ঠায় 


মূল্য দেড় টাকা 


চিত্রসূচী 


টার-রঙা চিত্র 

ফুল 

মুখ 

“তাঁরো তারে! তারে” : রেখাচিত্র 

'এ কী চেহারা তোমার" : রেখাচিত্র 

প্রতিম| দেবা 

গ্রতিম৷ দেবী ও রবীন্দ্রনাথ 

আশীর্বাদ : 'পাওুলিপিচিত্র, 

প্রতিম৷ দেবী 

রবীন্দরনাথ-সহ এগুরুজ রধীন্দ্রনাথ ও প্রতিমা দেবী 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


১৯৫ 
২৭০ 


২৭১ 


২৭৩ 
২৭৪ 
২৭৮ 
২৭৯ 
২৭৪ 
২৯০ 


২৯১ 





॥ 


তে 
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শা হজ ভে 





পতিসর 

আত্রাই 
কল্যাণীক়াস্থ 

বৌমা, আমরা কাল রাত্রে পতিপর পৌচেছি। এখাঁনে এসেই তোমার চিঠিখানি পেয়ে খুসি 
হলুম। : 
আমি যে ঠিক কাঁজের তাগিদে এসেছি সে কথা সম্পূর্ণ সত্য নয়। লোঁকজনের মধ্যে যখন জড়িয়ে 

থাকি তখন ছোট বড় নানা বন্ধন চারদিকে ফাঁস লাগায় নানা আবজ্জনা জমে ওঠে দৃষ্টি আবৃত এবং 
বোধশক্তি অসাড় হয়ে পড়ে-- তখন কোথাও পালিয়ে যাবার জন্তে মন ব্যাকুল হয়ে ওঠে । যিনি 
অপাঁপবিদ্ধ নিশ্মল পুরুষ, যিনি চির জীবনের প্রিয়তম, তাঁর মধ্যে সম্পূর্ণ আপনাঁকে সমর্পণ করে দেবার 
জন্যে মনের মধ্যে এমন কান্না ওঠে যে ইচ্ছা করে বহু দূরে বহু দীর্ঘকাঁলের জন্যে কোথাও চলে যাই। 
যতই নানাদ্িকে নানা কথাঁয় নীনা কাজে মন বিক্ষিপ্ত হয় ততই গভীর বেদনার সঙ্গে সুস্পষ্ট বুঝাতে 
পারি তিনি ছাঁড়া আর কিছুতেই আমার স্থিতি নেই তৃপ্তি নেই--তীঁকে ছাঁড়া আমার একেবারেই 
চল্বে না। কবে তিনি আমার বাঁসন! পূর্ণ করবেন জানিনে--কিস্তু জোড় হাত করে কোনে! প্রশাস্ত 
পবিত্র নিজ্জন স্থানে তাঁর দ্রিকে তাকিয়ে পড়ে থাঁকতে ইচ্ছে করে-- কেবল বলি-_ মা মা হিংসীঃ--- 
আঁমাঁকে আর আঘাত কোরো না আর মেরো না, আর মেরো না_ভাঁল মন্দর ছন্দের মাঝখানে 
রেখে আমাকে কেবলি চারদিক থেকে এমন ধাক্কা খেতে দিয়ো না । জীবন যখন দ্বিধীবঞ্জিত বাসনামুক্ত 
পবিত্র হয়ে উঠ্‌বে-_ তখন লোঁকালয়েই থাঁকি আর নিজ্জনেই থাঁকিঃ সর্বত্রই সেই পবিভ্রতাঁর সাগরের 
মধ্যে সেই প্রেমের অতলস্পর্শ সমুদ্রের মধ্যেই নিমগ্ন হয়ে থাকতে পরিব। দুঃস্বপ্রজীলজড়িত এই অন্ধকাঁর 
রাত্রির অবসাঁনে সেই জ্যোতির্খয় প্রভাতের জন্যে মন অহরহ অপেক্ষা করচে-- সকল স্থখছুঃখ, সকল 
গোলমাল, সকল আবত্মবিস্বৃতির মধ্যেও তাঁর সেই একটিমাত্র সত্য আকাঁজ্ষী ৷ কিন্তু চিরদিনই জীবনকে 
এত মায়ায় এত মিথ্যায় জড়াতে দিয়েছি যে, তাঁর জাঁল কাটাতে আজ প্রাণ বেরিয়ে যাচ্চে। তা 
হোঁক্, তবু কাঁটাঁতেই হবে__- সংসারের, বিষয়ের, বাসনার সমস্ত গ্রন্থি একটি একটি করে খুলে তবে যেন 
আঁমার এই জীবনের ব্রত সাঙ্গ হয়--আাঁন করে ধৌত হয়ে নিষ্মল বসন পরে শুচি ও স্থন্দর হয়ে যেন 


১৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


এখান থেকে বিদায় গ্রহণ করে তাঁর কাছে যেতে পারি-_ ঈশ্বর সেই দয়া করুন__ আঁর সমস্ত চাঁওয়া 
যেন একেবারে নিঃশেষে ফুরিয়ে যাঁয়। তোমাদের মধ্যেও আমার সংসারের মধ্যেও সেই পবিভ্র পরম 
পুরুষের আবির্ভাব বাধামুক্ত হয়ে প্রকাশ পাক্‌ এই আমার অন্তরের একান্ত কাঁমনা। তোমার মনের 
মধ্যে সেই অমল সৌন্দর্ধ্যটি আঁছে-- যখন তাঁর জ্যোতি সেখাঁনে জলে উঠবে-- তখন তোঁমার প্রকৃতির 
স্বচ্ছতা ও সৌন্বধ্যের মধ্যে থেকে সেই আলো! খুব উজ্জল ও মধুর হয়ে প্রকাশ পাঁবে আমার তাতে 
সন্দেহ নেই_-তুমিই আমার ঘরে তোমার নিশ্দল হস্তে পুণ্যপ্রদীপটি জাঁলাবাঁর জন্তে এসেছ__ আঁমার 
সংসারকে তুমি তোমার পবিত্র জীবনের দ্বারা দেবমন্দির করে তুল্বে এই আশা প্রতিদিনই 
আমার মনে প্রবল হয়ে উঠচে। ঈশ্বর তোমার ঘরকে তাঁরই ঘর করুন এই আশীর্বাদ করি। 
ইতি ৭ই ভাদ্র ১৩১৭ 
শুভানুধ্যায়ী 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৫৫ 


কল্যাণীষাস্ছ 

বৌমা, তুমি আমার নববর্ষের অন্তরের আশীর্বাদ গ্রহণ কোরো । যিনি সকলের বড় তাঁকে তুমি 
সর্বত্র দেখতে পাও এই আমার একান্ত মনের কামনা । মানব জীবনকে খুব মহ করে জান-_- নিজের 
সখস্বার্থ সাধন কখনই তার লক্ষ্য নয় এ কথা সমস্ত ভোগস্কখের মধ্যে মনে রেখো সংসারকেই বড় 
আশ্রয় বলে জেনো না এবং কঠিন দুঃখ বিপদেও ভক্তির সঙ্গে তাঁকে প্রণাম করে তীর কাছে আত্ম- 
সমর্পণ করতে শেখ প্রতিদিনের সথখছুঃংখে তীকে প্রণাম করাঁর অভ্যাস রেখো প্রত্যহই যদি তাঁর 
কাঁছে যাবার পথ সহজ করে না রাঁখ তাহলে প্রয়োজনের সময়ে সেখানে যেতে পাববে না। প্রভাতে 
ঘুম থেকে উঠেই যেন তোমার মনে পড়ে যে তিনিই আছেন তোমার চিরজীবনের সহায় সুহৃদ 
পিতাঁমাতী--তীরি কম্ম বলে সংসারের কন্ম করবে-- এবং এ জীবনে যাদের সঙ্গে তোমার সে 
প্রেমের সম্বন্ধ হয়েছে তাঁদের সেই সম্বন্ধ তীরই প্রেম উৎসের স্থধারসে মধুর ও স্বন্দর হয়ে রয়েছে এই 
কথাটি খুব গভীর করে মনের মধ্যে স্মরণ করবে। তাঁর নাম স্মরণের মধ্যে তোমার মন প্রতিদিন 
সান করুক-_ সেই সত্যময় জ্ঞানময় আনন্দময় সর্বব্যাপী ত্রন্মের চিন্তার মধ্যে কিছুক্ষণের জন্তে মনকে 
ডুবিয়ে প্রতিদিনের সমস্ত ধুলা ও দাহ থেকে আপনাকে নিন্দল ও জিদ্ধ করে তোলো । তিনি তোমার 
মনে অছেন, বাইরে আছেন, দিনরাত্রি তিনি তোঁম।কে স্পর্শ করে আছেন-- তিনি যেমন নিবিড়ভাবে 
অহরহ তোমার কাছে আছেন এমন আর কেউ না খুব করে সেই কথাটি মনে জেনে তীকে প্রণাম 
করে সকলের এবং নিজের মঙ্গল তীর কাছে প্রীর্থন1! কোরো । 

আঁমাঁদের এখানে কাল পৃণিমা! রাত্রে মাঠের মধ্যে বর্ষশেষের এবং আঁজ খুব ভোর বাঁত্রে মন্দিরে 
নববর্ষের উপাসনা শেষ হয়ে গেল-_- সকলেই আমর] গভীর আনন্দ পেয়েছি । 


চিঠিপত্র রি | ১৯৭ 


তোঁমরা আবার শিলাইদহে কবে ফিরে যাঁবে? বড়দাদাকে নিয়ে হেমলতা বৌম1 বোধ হয় পশু 
কলকাতা হয়ে পুরীতে চলে যাঁবেন। ইতি ১লা বৈশাখ ১৩১৮ 
শ্ুভান্ষধ্যায়ী 


্রীরবীক্জনাথ ঠীকুর 
৩ 

কল্যাণীয়ান্থ 
মা, জীবনের সঞ্গে সঙ্গে মৃত্যুকে মিলিয়ে না দ্বেখলে সত্যকে দেখ! হয় না। আমর] প্রতিদিন 
জীবনকে যখন উপলব্ধি করি তখন মৃত্যুকে তাঁর অঙ্গ বলে উপলব্ধি করিনে বলে আমাদের প্রবৃত্তি 
দিয়ে সংসারটাকে আকড়ে থাকি। আমাদের বাসনা আঁমাঁদের ভয়ানক বন্ধন হয়ে ওঠে । মৃত্যুর সঙ্গে 
তাঁকে মিলিয়ে দেখলে তবেই সংসারের ভার হা্কা হয়ে যায়। আবার আমরা মৃত্যুকে যখন দেখি 
তখন জীবনকে তার সঙ্গে মিলিয়ে দেখিনে বলেই শোকের জালা এত প্রচণ্ড হয়ে ওঠে। মৃত্যু 
জীবনকেই বহন করে, জীবন মৃত্যুর প্রবাহেই এগিয়ে চল্‌্চে এই কথাটিকে ভাল করে বুঝে দেখলে 
সত্যের মধ্যে আমাদের মন মুক্ত হয়। পূর্ণ সত্যের মধ্যে বিরোধ নেই । জীবন ও মৃত্যুকে একাস্ত 
বিরুদ্ধ বলে জান্লেই আমাদের মোহ জন্মাস্ধ। সেই মোহ আমাদের বাঁধে, সেই মোহ আমাদের 


কীদাঁয়। যত পাঁপ যত ভয় যত শেক এখাঁনেই | শুভানুধ্যায়ী 
[ ১৯১১] শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ও 
কল্যাণীয়াস্থ 


আচ্ছা বেশ-_- তোমরাও যদি ছুটিতে সিঙ্গাপুরে যাঁও তাঁহলে আমিও তোমাদের সঙ্গে ঘুরে আস্ব। 
দিক্ও যাঁবার জন্তে ক্ষেপেছে-- তাঁকেও সঙ্গে নিতে হবে 1. 

এখন ০৮৩1০:৪এর সময় কি নয়? যদি সমুদ্রের মাঝখানে ঝড়ের দর্শন পাঁওয়া যাঁয় তাঁহলে 
সমুদ্রটাঁকে খুব মনোরম বলে মনে হবে না । 

যদি 705৮ ০১০92%96 1২911%1৪ দিয়ে কলম্বো যাঁতাঁয়াতি করতে ইচ্ছা কর সে একটা মন্দ ৮11১ হয় না । 
পূজোর সময় 29110999101) পাঁওয়া যাঁয় | সেখানে 28130 শুনেছি চমতকার জাঁয়গ? | | 

যাই হোক সিডাপুরই যদি তোঁমাদের পছন্দ হয় আমার তাঁতে আপত্তি নেই। পাঁছে জলপথে সেই 
একই রাস্তা দ্রিয়ে ফেরবাঁর সময় তোমাদের বিরক্ত ধরে এই একটা আশঙ্কা আঁছে। 

যেখানেই যাঁও রখীকে বোলো 0০০!দের সঙ্গে সমস্ত হোঁটেল খরচপত্র ইত্যাদি সম্থদ্ধে যেন পরামর্শ 
করে রাখে। 

মীরা ভাল আঁছে তাই আঁর কলকাতায় গেলুম না । যেতে হলে আমার কষ্ট হত। শরীর ত তেমন 
ভাঁল নেই-_ এখানকার রেলে যাত্রার সময়টাঁও বড় বিশ্রী | 

বড়দিদির বেশ ভাঁল লাগ চে শুনে খুসি হলুম । তোমার পড়াশুনো এখন কি রকম চলচে? নগেন 
অনেকদিন অনুপস্থিত বলে বোধ হয় তোমার ক্লাস বন্ধ! সেই £১90:9:19105র বই কি এখন ব্থী 
তোঁমাকে পড়ে শোনায়? জাঁহীজে যাবার সময় তোমাকে অনেক বই পড়ে শোনানো যাবে । ইতি 

[ ১৯১১] শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
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| গড 
কল্যাণীয়াথ ্‌ এ 

বৌমা, আমি তোমাদের সকলকে অনেক ছুঃখ দিয়েছি এবং ছুঃখ পেয়েছি । আঁমাঁর মনের মধ্যে কোথা 
থেকে একটা ঘন অন্ধকার নেমে এসেছে । কিন্তু সেটা থাকবে না। তোমরা যখন ফিরে আন্বে তখন 
দেখতে পাঁবে আমি নিজের স্থানে প্রতিষ্ঠিত হয়ে বসেছি । আমার সেই স্থানটি হচ্চে বিশ্বের বাতায়নে, 
সংসারের গুহার মধ্যে নয়। তোমাদের সংসারকে তোমরা নিজের জীবন দিয়ে এবং পুজ1 দিয়ে গড়ে 
তুল্বে-- আমি সন্ধ্যার আলোকে নিজের নিজ্জন বাতায়নে বসে তোমাঁদের আশীর্বাদ করব । 

আমাঁকে তোমাদের কিছুমাত্র প্রয়োজন থাকবে নাঁ- ঈশ্বর তার থেকে আমাকে মুক্তি দেবেন। 
সংসার যাঁজ্রার যা কিছু উপকরণ সে আমি সমস্ত তোমাদের হাতেই ছেড়ে দিয়েছি। এখন আমার সঙ্গে 
তোমাদের বিনা প্রয়োজনের সম্বন্ধ সেই সন্বন্ধের টানে তোমর। আমার কাছে যখন আসবে তখন হয় ত 
আমি তোঁমাঁদের কাজে লাগব। 

তোমাদের পরস্পরের জীবন যাতে সম্পূর্ণ এক হয়ে ওঠে সেদিকে বিশেষ চেষ্টা রেখো! ৷ মানুষের 
হৃদয়ের যথার্থ পবিভ্র মিলন, সে কোনোদিন শেষ হয় না_ প্রতিদিন তাঁর নিত্য নৃতন সাধনা । ঈশ্বর 
তোমাদের চিত্তে সেই পবিত্র সাধনাকে সজীব করে জাগ্রত করে রেখে দিন এই আঁমি কাঁমনা করি। 

তোমাদের সংসারটাকে স্থধাঁপাত্রের মত করে মৃত্যুর পূর্বে আমি একবার গৃহস্থধর্দের অম্বতরপ পাঁন 
করে যাই এই আমার মনের লোভ এক একবার মনকে চেপে ধরে । কিন্তু লোৌভকে যেমন করে হোঁক্‌ 
ত্যাগ করতেই হবে। এখন আর ফল আকাঁজ্ষা করবার দিন নেই-_ সম্পূর্ণ নিরাঁসক্ত হয়ে তোমাদের 
কল্যাণ কামনা করব সেই কল্যাণে আমার কোনো অংশ থাকবে একথা মনেও করতে নেই ; এবং 
আমার রাস্তা দিয়ে যে তোমাদের জীবনের পথে তোমরা চলবে একথা মনে করা অন্যায় এবং এ সম্বন্ধে 
জোর করা দৌরাত্ম্য । তোমাদের সমস্তা তোমাদের, তোমাদের প্রকৃতি তোমাদের, তোমাদের পথ 
তোমাদের তোমাদের সন্বদ্ধে আমার ন্লেহ এবং আমার শুভ আশীর্বাদ ছাঁড়া আর কিছু আমার নয় | সেই 
স্সেহকেও নিলিপ্ত হতে হবে-_ সে যাঁতে তোঁমাদের প্রতি লেশমাঁত্র ভাঁর স্বরূপ না হয় আমাকে সে 
দিকে লক্ষ্য রাখতেই হবে-_ তোমাদের ঈশ্বরকে তোমাদের আপনার জীবনের আলোকে তোমাদের 
আপনাদের স্থখছুঃখ ও ভ।লমন্দের সংঘ1তের ভিতর দিয়ে একদ্রিন পাঁবে আমাকে সে জন্ত উদ্দিগ্ন হতে হবে 
না__ সে জন্তে আমি তাকিয়ে থাকব না। তোমাদের কল্যাণ হোক । 

চিরশুভাক্ছধ্যায়ী 
[| ১৯১৫-১৯১৮ ] শ্রীরবীন্্নাথ ঠাকুর 


তোমাকে বেলার খবর দ্রিতে বলেছিলুম। কিন্ত দরকার নেই। আমি দুর্বধলভাঁবে এ রকম করে 
চারদিকে আশ্রয় হাঁৎড়ে বেড়াঁব না বেল? নিশ্চয় ভালই আঁছে ভালই থাকবে-- আমার উদ্বেগের উপর 
তার ভালমন্দ কিছুই নিভর করচে না । 


প্রতিমা! দেবীকে লিখিত এই চিঠিগুলি চিঠিপত্র তৃতীয় খণ্ড থেকে পুনর্মুজিত 


পয়ারের উৎ্স-সন্ধানে 


প্রবোধচন্দ্র সেন 


পয়ারের স্বরূপ নিয়ে দীর্ঘকাল ধরে বহু আলোচনা হয়েছে। বর্তমান লেখকের “ছন্দপরিক্রমা? গ্রন্থের 
( ১৯৬৫ মে) দ্বিতীয় অধ্যায়ে পয়ারের বন্ধ ও রীতি -গত বৈচিত্র্যের পুর্ণাঙ্গ পরিচয় দেবার প্রয়াস করা 
হয়েছে । এ বিষয়ে অধিকতর আলোচনার অবকাশ বোধ করি আর খুব বেশি নেই। কিন্তু পয্লারের 
উদ্ভব ও বিকাঁশের ইতিহাস নিয়ে আঁলোঁচনার যথেষ্ট অবকাঁশ এখনও রয্ষেছে বলে মনে করি। এ 
প্রবন্ধে সে বিষয়ে কিছু নৃতন আঁলোঁকপাঁতের প্রশ্নাস করা বাঁবে। | 

যতদুর জানি পয়ারের জয়যাত্রার ইতিহাঁস রচনার প্রথম ুত্রপাতি হয় রামগতি ন্াঁ়রত্বের বাঙ্গাল] 
ভাষ! ও বাঙ্গালা! সাহিত্য -বিষয়ক প্রন্তাব” গ্রন্থে (১৮৭২ )। এই গ্রন্থে তিনি বলেন, ধারা মনে করেন 
পয়ারের উদ্ভবের মূলে আছে পারসি বয়েতের প্রভাব তাদের অভিমত স্বীকাঁধ নয় । তাঁর মতে “সংস্কৃত 
যে ছন্দের সহিত পয্বারের কতক সারদৃশ্ত আছে তাহাঁকেই উহার মূল বলা সঙ্গত” । এই সাদৃশ্ের 
সন্ধানে তিনি জয়দেবের গীতগোঁবিন্দ কাবোর দ্বারস্থ হন। তিনি বলেন, “গীতগোবিন্দের স্থানে স্থানে 
যে কতকগুলি গীত আছে সেসকলের সহিত পয়ারের কতক সাৃশ্ঠ লক্ষিত হয়”। তাঁর পরে 

| সরপমক্ণমপি মলরজপন্কং | 
পশ্ঠতি বিষমিব বপুষি সশঙ্কম্‌ ॥ ূ 

ইত্যাদি কষেকটি দৃষ্টান্ত দিয়ে তিনি সিদ্ধান্ত করেন__ “এক্ষণে ইহা! বলা যাঁইতে পারে ঘে, উপরিউক্তবিধ 
গীতময় বৃত্ত হইতেই পয়ারের ত্য্টি হইয়াছে ।” 

্যায়রত্ব মহাশয়ের পরে কেউ কেউ অক্ষরসংখ্যার সার্দৃশ্তে বিসম্ততিলক" প্রভৃতি চতুর্দশ ক্ষর সংস্কৃত 
ছন্দকে পয়ারের উৎসভূমি বলে অনুমান করেন । কিন্তু তাঁদের অভিমত স্থধীসমাজে স্বীকৃত হয় নি। 

আঁলোচ্যমান প্রসঙ্গে বিশেষভাবে উল্লেখষে।গ্য সাহিত্যপরিষং্পত্রিকাঁয় (১৩১১ সাল, তৃতীয় সংখ্যা, 
পৃ ১৪৮-৬০) প্রকাঁশিত রমেশচন্দ্র বস্থর “পয়ার ছন্দের উৎপত্তি” -নাঁমক প্রবন্ধটি । এই প্রবন্ধে রমেশচন্জ 
“পয়ার নাম এবং পয়ার ছন্দ উভয়েরই উৎপত্তির বিষয় নিয়ে আলোচন! করেছেন । তার মতে 
পয়ার শব্দের উৎপত্তিস্থান যে প্রাকৃত ভাষা তাহাঁতে আর সন্দেহ নাই, । আঁর পয়ার ছন্দ যে 
প্রাকতমূলক' তারও প্রমাণ দ্রিতে তিনি চেষ্টিত হয়েছেন। তাঁর এই ছুই সিদ্ধান্তই যে সমীচীন সে বিষয়ে 
আজকাল আঁর কেউ দ্বিমত পোঁষণ করেন না। কিন্তু এই সিদ্ধান্তের সমর্থনে তিনি যেসব যুক্তিপ্রমাণ 
উপস্থাপিত করেছিলেন তা সর্ধথা বিচারসহ নয়। তাঁর মতে প্রীকতের “চৌপৈয়া শব্দের “পৈয়া” অংশে 
অস্ত্যর্থে «র' প্রত্যয় দ্বারা প্রাকিত পৈয়ার ও বাঁংলা পয়ার শব্ধ নিষ্পন্ন করা যাঁয়। অর্থাৎ “পদ আছে 
যার, এই অর্থে ৭৭ প্রত্যয়-যৌগে পয়ার শব্দ সাধিত হয়েছে। কিন্তু এরকম পরোক্ষ বুৎ্পত্তি 
নিশ্রয়োজন । ভাঁষাতত্বের বিচাঁরে সহজেই অন্থমাঁন করা যায় যে, সংস্কৃত “পদক'র? বা “পদাঁকার শব 
বিবর্তিত হয়ে পয়ার শবে পরিণত হয়েছে । অর্থাৎ পদকাঁরের ছন্দই পদ্মার ছন্দ অথবা! পদকার রচনার 
ছন্দই পয়ার ছন্দ। প্রাচীন কাঁলে রচনামাত্রকেই (প্রবন্ধ, বলা হত। গীতগোবিন্দ কাব্যের প্রথম সের 


ডি | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘচৈত্র ১৩৭৫ 


দ্বিতীয় শ্লোকে বল! হয়েছে “এতং করোঁতি জয়দেবকবিঃ প্রবন্ধম্” | তাঁর পরের ক্লৌোকেই আছে--- “মধুর, 
কোমলকাস্তপদাঁবলীং শৃথু | সুতরাং গীতগোবিন্দ কাব্যের গীতগ্তলিকে যে “পদাঁকার প্রবণ বল যায় 
তাঁতে সন্দেহ নেই। পরবতাঁ কালের বাংলা সাহিত্যে “পয়ারপ্রবন্ধ” কথাটি স্থপ্রচলিত ছিল। এই 
কথাঁটিকে “পদাকার প্রবন্ধ” কথাঁর বিবত্তিতরূপ বলে সহজেই গ্রহণ করা যাঁয়। পয়ার শব্দের আদিরূপ 
পদকাঁর বা পদাঁকাঁর যা-ই হক, এখানে স্বভাবতঃই একটা প্রশ্ন মনে জাগে । পদকারদের রচনায় অথবা 
পদাঁকাঁর রচনায় তো ভ্রিপদী প্রভৃতি নান। ছন্দই দেখা যাঁয়। তবে চোদ্দো মাত্রার একটি বিশেষ ছন্দকেই 
কেন পয্লাব (পদকার বা পদাকাঁর) বলা হত? তাঁর উত্তর এই যে, আদ্িকালে এই বিশেষ ছন্দটিই 
ছিল পদ্কারদের অথবা পাকার রচনার একমাত্র ব1 প্রধানতম অবলম্বন । তাঁই একমাত্র এই . বিশেষ 
ছন্দটিই “পয়াঁর' নাঁমে প্রসিদ্ধ হয়েছিল | অর্থাৎ এটিই ছিল পদকারদের ছন্দ %" 6209119?06 | বলা 
প্রশ্নোজন ষে, এই ব্যাখ্যার প্রথম উল্লেখ পাওয়া! যায় রমেশচন্দ্রের পূর্বোক্ত “প্বার ছন্দের উৎপত্তি, 
প্রবন্ধটিতেই (পু ১৫৮)। এই হিসাবেও প্রবন্ধটি স্মরণীয় | 
পয়ার একটি রাঢার্থক পরোক্ষ নাম, ত্রিপদী চৌপদীর মতো পারিভাষিক নাম নয় | ছন্দের বিচারে 
পয়ারের পারিভাষিক নাম হবে “দ্বিপদী” | একটা দৃষ্টাস্ত দ্রিলেই বিষয়টা স্পষ্ট হবে ।-- 
“নদীতীরে বৃন্দাবনে 
সনাতন একমনে 
জপিছেন নাঁম 1, 
এটা তো স্প্টতঃই আঁট-অ1ট-ছয় মাত্রার ব্রিপদী। এর তিন পদের এক পদ বাদ দিলে বাকি অংশটা 
হবে দ্বিপদী, এই গাণ্ণিতিক তথ্য নিক্বে তর্ক করা চলবে না । প্রথম পদটী বাদ দিলে যা দাড়াবে তা 
হল এই ।-- 
সনাতন একমনে | জপিছেন নাম । 
গাণিতিক হিসাবে এট1 আট-ছয় মাত্রার দিপদী | আর আট-ছয় মাত্রায় যে পয়ার হয় তা তো! 
সকলেই জানে । অতএব পয়ার যে আসলে দ্বিপদী, এট! একটা তর্কাতীত সত্য বলেই স্বীকাঁধ। অবশ্য 
দ্বিপদীমাত্রই পক্ষার নয় । দ্িপদী বনু প্রকারের হতে পারে । 
এবার পয়াঁরের জন্মকথার প্রসঙ্গে আসা যাঁক। পয়ার যে মূলতঃ প্রাকৃত ছন্দ, এই সিদ্ধান্তের সমর্থনে 
রমেশচন্দ্র প্রথমে ভুবনমেহন রাক়চৌধুরীর “ছন্দঃকুস্থম? গ্রন্থ (১২৭০ ফীস্কন ) থেকে একটি উক্তি উদ্ধৃত 
করেন । তাঁর নিজের ভাঁষা এই 1-- ৃ 
“ছন্রঃকুস্থম-নামক ছন্দোবিষয়ক পুস্তকে পেয়ার শব্দ (ছন্দ) “প্রীত” বলিয়া নির্দেশিত হইয়াছে । 
যথা 
পাঁচালী নাম বিখ্যাঁতা সাঁধারণ-মনোরমা | 
পয়ার ভ্রিপদী আদি প্রাকতে হয় চালনা ॥ 
দিপাদে শ্লোক সংপূর্ণ তুল্যসংখ্যাঁর অক্ষরে | 
পাঠে ছুই পদে মাজজ শেষাক্ষর সদা মিলে ॥” 
--সাহিত্যপরিষৎ-পত্রিকা॥ ১৩১১ তৃতীয় সংখ্যা, পু ১৫৬ 
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পয়ারের উৎস-সন্ধানে মি [২০১ 


উদ্ধৃত প্ঠাংশটিতে কিছু ক্রটিবিচ্যুতি ছিল। “ছন্দকুদ্ম” গ্রন্থের মূলপাঠের সঙ্গে মিলিয়ে এখানে 
তা ঠিক করে দেওয়া গেল। বলা প্রয়োজন যে, এই পদ্চাংশটি সংস্কৃত অহুষ্টপ্‌ ছন্দে রচিত এবং সংস্কৃত 
উচ্চারণের ভঙ্গিতে পঠিতব্য । | | 

বলা বাহুল্য, এখানে “প্রাকৃত” শবের অভিপ্রেত অর্থ জনসাধারণের কথিত ভাষা অর্থাৎ বাংলা ভাষা, 
রূটার্ণক প্রাচীন প্রাকৃত ভাঁষা নয । প্রাচীন প্রাকৃতে পাঁচালী-জাতীয় কোনো! সাহিত্য ছিল না, আর 
ত্রিপদী ছন্দও ছিল না। ফলে পয়ার যে মূলতঃ প্রাকৃত ছন্দ, এই উদ্ধৃতির বলে তা প্রমাণ হয় না। 

£ছন্দ:কুন্ম আধুনিক গ্রন্থ ; সতরাঁং উহাকে প্রামাণিক বলিয়া গ্রহণ করা যায় না।-_এই যুক্তিতে 
রমেশচন্ত্রও ছন্ব:কুস্থমের প্রমাণের উপরে নির্ভর করতে পারেন নি। অতঃপর তিনি একখানি পুঁথির-_ 

“সপ্তদশ পং কথা সংস্কৃত বন্দ 
মূর্খ বুঝাবারে কৈল পরাকিত ছন্দ |” 

এই উক্তির আশ্রয় নিয়ে সিদ্ধান্ত করেন_-“ইহার ছা স্পষ্ট বুঝা যাইতেছে যে, এই... পরাকৃত ছন্দ 
সম্ভবতঃ প্রারুত ছন্দ অর্থাৎ পয়ারকেই বুঝাইতেছে। কেননা পয়়ার তখনকার বঙ্গদেশের সর্বজনবোঁধ্য 
ভাষা |” এখানে পরাকৃত ছন্দ" মাঁনে পয়ার, তা সহজেই মেনে নেওয়া যায়। কিন্তু ছন্দ:কুস্থমের 
মতো! এখানেও “পরাঁকৃত" বা গ্রাকৃত শবের দ্বারা প্রচলিত বাংলা ভাষাকেই বোঝাঁচ্ছে, প্রাচীন প্রারত 
ভাঁষাঁকে নয়। পুঁথির উক্তি থেকে এটুকু মাত্র বোঝা যাঁয় যে, যেহেতু পুথিখানি অশিক্ষিত (“মুর্খ”) 
জনসাধারণের জন্য লেখা সেজন্য বাংলা ( “পরাকত, ) ছন্দেই রচিত হল, সংস্কৃত ছন্দে নয়। বল! বাহুল্য, 
তখনকার দ্বিনে রূঢার্থক প্রাকৃত ভাষাঁও সাধারণের বোধগম্য ছিল না। স্থতরাঁং এই পুঁথির সাক্ষ্যেও 
প্রমাণ হল না, বাংলা পয়ার ছন্দ কোনো প্রাচীন প্রারুত ছন্দ থেকেই উদ্ভূত হয়েছে । 

পয়ারের উৎপত্তি সম্বন্ধে রমেশচন্দ্রের শেষ অভিমতটি কিন্তু অধিকতর প্রণিধাঁনযোগ্য | তিনি বলেন, যে, 
সময়ে প্রাচীন প্রাকৃতের আবরণ ভেদ করে বাংলার প্রার্দেশিক প্রারুত বা “গৌড়ীয় প্রাকৃত” ভাষা আবিভূত্ি 
হল গেই সময়ে-_ 

“কেন্দুবিন্বের অমর কবি শ্রীজয়দেব গোস্বামীর গীতগোবিন্দ কাব্যে পয়ার' ছন্দের ডিম্ব হইতে পক্ষী- 
শাবকের উৎপত্তির স্তাঁয়, অস্ফুটধবনি শুনিতে পাওয়া গেল।:"' তাঁহার অমর গীতিকাঁব্য গীতগোবিন্দের চতুর্থ 
সর্গে পয়ার ছন্দের জন্মগ্রহণের সংবাদ পাই | ছন্দটি এই ।-- 

._ সরসমস্থণমপি মলয়জপন্কং | 
পণ্ঠতি বিষমিব বপুধি সশঙ্কম্‌ ॥ 
শ্বসিতপবনমন্ুপমপরিণাঁহৎ । 
ম্দনদহনমিব বহতি সদাহম্‌ ॥ ্‌ 
এইরূপ ষষ্ট, পঞ্চম, নবম এবং একাদশ সর্গেও পয়ার দৃষ্ট হয় ।."* সকল স্থলেই ছুই চরণ ও শেষে মিলন 'এবং 
প্রতি চরণের মধোই যতি অর্থাৎ বাঙ্গালা পয়াঁর ছন্দের সহিত সর্বাংশেই সমান 1” | 
__সাহিত্যপরিষত-পত্রিকা, ১৩১১ তৃতীয় সংখ্যা, পূ ১৫৯ 
দেখা যাঁচ্ছে এ বিষয়ে রাঁমগতি ও রমেশচন্র্রের মধ্যে মতপার্থক্য নেই | জয়দেবের এই ছন্দ ও বাঁংলা 
পয়াঁরের মধ্যে এত মিল থাকলেও কোনে! কোনে! বিষয়ে যে কিছু অমিলও আছে, সে সম্বন্বেও উভয়েই 
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অবহিত ছিলেন । পয়ারের প্রতি পঙ্ক্তিতে থাঁকে চোঁদ্দো “অক্ষরমাত্রা | কিন্তু জয়দেবের ছন্দে 
পও্ক্িগুলি কোনোটি তেরো? কোনোটি বা চোঁদ্দো অথবা পনেরো অক্ষরমাত্রায় আবদ্ধ' | বস্তুতঃ জয়দেবের 
এই ছন্দের প্রতি পঙ্ক্তিতে থাকে ষোলে! “কলামাত্রা” (20110 8101) কারণ এর “পদপগুলি লঘুগ্ডরু- 
ভেদাত্বক”। বাংলা পয়ারের মতো “অক্ষরমীত্রা” গণনা এ ছন্দের রীতি নয়। তাই অক্ষরমাত্রার হিসাবে 
এর পঙ্ ্তিগুলিতে কিছু অসমত। দেখা যায় । বাঁংল!1 পয়ার ও জয়দেবের ছন্দের মধ্যে এই যে পার্থক্য 
দেখ! যাঁয় ইহার কাঁরণ গীতগোবিন্দের ভাষা সংস্কৃতাভিপাঁরিণী | রমেশচন্দ্ের এই মতও রামগতির মতের 
সঙ্গে অভিন্ন । 

বিশেষভাবে লক্ষণীয় বিষয় এই যে, জদ্বদেবের “সরপমস্থণমপি মলয়জপক্ষম্” ইত্যাদি রচনার ছন্দকে 
রমেশচন্দ্র সোঁজাস্থুজি পয়ার নামেই অভিহিত করেছেন । আমরাও প্রয়োজনমতো জিয়দেবী পয়ার' নামে 
এ ছন্দের পরিচয় দেব। আশা করি তাতে বক্তব্য বিষয়ট পরিদ্ফুট করা সহজ হবে । এই জয়দেবী পয়ার 
কিভাবে ও কিসের প্রভাবে কালক্রমে বাংল পয়ারে পরিণত হুল সে বিষয়ে রাঁমগতি প্রায় কিছুই বলেন 
নি। কিন্তু রমেশচন্দ্র কিছু ইঙ্গিত দিয়েছেন । তিনি বলেন__ 

“জয়দেবের পরবর্তা কবিগণের কাব্য আলোচনা করিলে আমর] দেখিতে পাই যে, তখনকার ভাষার 
উপর সংস্কৃতের প্রভাব কিক্িম্মীত্র থাঁকিলেও প্রকৃত প্রস্তাবে তাহা তখন প্রারুতন্ধপিণী ধাত্রীর আশ্রয় গ্রহণ 
করিয়াছে, এ কারণ তীছহাঁদের কবিতাঁর ভাষা “সংস্কতাঁপসারিণী' অর্থাৎ তখনকার ভাঁষাঁর গতি প্রারতের 
( গৌড়ীয় প্রাকতের ) দ্বিকে যত অধিক সংস্কৃতের দিকে তত নহে 1” 

--সাহিত্যপরিষৎ-পত্রিক, ১৩১১ তৃতীয় সংখ্য।, পূ ১৫৯ 

রমেশচন্জ্ের এই উক্তির এঁতিহাঁসিক মূল্য কম নয়। এখানেই রামগতির চেয়ে রমেশচন্দ্রের অভিমতের 

অগ্রগতি দেখা যাঁয়। মনে রাখতে হবে, তাঁর এই অভিমত ব্যক্ত হয়েছিল হরপ্রসাঁদ শান্্রী -সম্পার্দিত 

“বৌদ্ধগানি ও দোহা? প্রকাঁশের (১৩২৩ শ্রাবণ ) বারো বৎসর পূর্বে। এখন আমরা সহজেই বুঝতে পারি 

যে, রমেশচন্দ্রের এই উক্তি জয়দেবের পূর্ববর্তী ও সমকালীন চর্ধাপদ্রকাঁরদের সম্বদ্ধেই সর্বতোভাবে প্রযোজ্য, 
পরবর্তী চণ্ডীদাঁস-কৃত্তিবাঁসের সম্বন্ধে নয় । কিন্তু তীর পক্ষে তখন এ কথা জান। সম্ভব ছিল না । 

জয়দেবী পয়ার ও বাংলা পয়ারের যাঁ-কিছু পার্থক্য, রমেশচন্দ্রের মতে তাঁর মূলে আছে সংস্কৃত ও 
বাংলা ভাষার গতিপ্রক্ৃতির স্বাভাবিক পার্থক্য । জয়দেবের ভাষা “সংস্কৃতাঁভিসারিণী” পক্ষান্তরে তাঁর 
পরবর্তাঁ কৃত্তিবাঁসাঁদি কবিদের ভাষা “সংস্কতাঁপসাঁরিণী” এবং পপ্রারকতাভিসারিণী” | পয়ারের উৎপত্তির ইতিহাস 
বুঝতে হলে তার ভাষার প্রাককৃতাভিমুখী গতির বিশিষ্টতা কি তা জান! চাই | রমেশচন্দ্র বাংল! ভাষার 
এই গতিপ্রকৃতির বিশদ পরিচয় দেন নি বটে, কিন্ত তিনি এ বিষয়ে যে ইক্গিতটুকু দিয়েছেন তাঁর মূলাও কম 
নয়। তিনি বলেন “গৌড়ীয় প্রারৃত'ই কাঁলক্রমে বর্তমাঁন বঙ্গভাষায় পরিণত হয়েছে । এই গ্রারতজ 
বঙ্গভাষা কিভাবে জয়দেবী পয়াঁরকে বাংলা পয়ারে পরিণত করেছে সে সম্বন্ধে রমেশচন্দ্র যে আভাস 
দিয়েছেন তা তাঁর নিজের ভাষাঁতেই বল! ভালো 1-- 

'প্রান্কত ভাঁষাঁর এই বঙ্গদেশীভিমুখী আোত দেশগ্রচলিত খাঁটি চলিত কথোপকথনের ভাঁষাঁয় চলিত। 
কৃতিবাঁস প্রভৃতি প্রাচীন কবিগণ তৎকালীন দেশগ্রচলিত এই চলিত কথা অবলম্বনে “ভাষাঁকাব্য” রচনা 
করেন | এই ধারার প্রথমাবস্থায় বঙ্গভাষ! মেয়েলী ছড়া, মেয়েলী ব্রত, ডাকের কথাঃ খনাঁর বচন এবং 


পয়ার্রে উৎস-সন্ধানো ২০৬ 


প্রাচীন প্রবাদযূলক ছড়া! প্রভৃতির দ্বারা পরিপুষ্ট হইতেছিল |... আমাদের বোধ হয় যতদিন হইতে বঙ্গীয় 
নরনারী একত্র সমাঁজবদ্ধ হইয়া বসবাস করিতেছে ততদিন হইতেই এসকল বর্তমীন। কেননা এইসকল 
শ্লোকাত্ক পদসমূহ চলিত কথোপকথনের ভাঁষাঁয় পরিপূর্ণ এবং সমাঁজশাসিনীশক্তিমূলক | বঙ্গসাহিত্যে 
এইসকল “বচন? ও “ছড়া"র প্রচলনে পয়ার ছন্দ গঠনের পক্ষে কিছু-না-কিছু সাহায্য হইয়াছিল ।..' ইহারা 
যে বঙ্গীয় প্রাচীন কবিগণকে ছন্দ রচনায় বিশেষ সাহীধ্য করিয়াছিল তাহাতে আর সন্দেহ নাই ।” 
সসাহিত্যপরিধৎ-পত্রিকা, ১৩১১ তৃতীয় সংখ্যা, পূ ১৬, 
রমেশচন্দ্রের এই উক্তির সত্যতা অবশ্ত স্বীকার । বাংলা ছন্দচিন্ত।র ইতিহাঁসে তাঁর এই অভিমত স্মরণীয় 
হয়ে থাকবার যোগ্য । কিন্তু চলতি ভাষার ছড়া, বচন, প্রবাদবাক্য প্রভৃতি পয়ার ছন্দ রচনায় কৃত্তিবাস- 
প্রমুখ প্রাচীন কবিগণকে কিভাবে সাহীষ্য করেছিল, সে বিষয়ে তিনি আভাসমাত্রও দেন নি। সে সম্বন্ধে 
কিছু আলোঁকপাঁতের চেষ্টা করাই বরমান প্রবন্ধের অন্যতম মুখ্য উদ্দেশ্ত ৷ কিন্তু সে চেষ্টায় প্রবৃত্ত হবাঁর 
পূর্বে জয়দেবী পয়ারের আসল প্ররুতি কি সে বিষষ়ে কিছু বলা প্রয্নোজন। 


| 
সরসমস্থণমপি | মলয়জপক্কং | 
পশ্ঠতি ব্ষমিব | বপগুধি সশঙ্কমূ ॥ 
শ্বসিতপবনমন্থ | -পমপরিশীহ্‌ং | 
মদনদহনমিব | বহতি সদাহম্‌। 
--গীতশৌবিন্দ, গীত ৯ 

সংস্কৃত ছন্দের রীতিতে এই অংশটির প্রতি পঙ্ক্তিতেই আছে ষোঁলে! মাত্রা । হিসাবের সুবিধার জন্ত 
অষ্টম মীত্রার পরে একটি করে ছেদচিহু দিয়ে পঙ্ক্কিগুলিকে দ্বিধা বিভক্ত করা হল। এখন দেখা যাঁক 
সংস্কৃত ছন্দশা স্তরের বিচারে এ ছন্দের পরিচয় অর্থাৎ নাম ও রূপ কি। 

যে ছন্দের প্রতি পঙক্তিতে থাঁকে ষোঁলো মাজা, শেষ দুই মাজার স্থলে থাঁকে একটি গুরুধবনি, নবম মাতা 
লখ্ঘু এবং যাঁর দ্বিতীয় চতুর্থ প্রভৃতি জোড়-সংখ্যক ধ্বনি পরবর্তী বিজোড়-সংখ্যক ধ্বনির সঙ্গে যুক্ত হয়ে গুরু 
অর্থাৎ দ্বিমীত্রক হয় না ( যেমন-- পিপাস্থু, অনীশ, সমুদ্রঃ রবীন্দ্র, অনস্ত ) ছান্দসিক পিঙ্গলাচার্ধের মতে তার 
নাম “মাতীসমক” | একটু মন দিলেই বোঝা যাঁবে যে, জয়দেবী পর্মারের যে অংশটুকু উপরে উদ্ধৃত হয়েছে 
তাঁর আসল পরিচয় হল মাত্রীপমক | কিন্তু “মাত্রাসমক* একটি শ্রেণীগত নাম। আরও কয়েকটি বিশেষ ছন্দও 
এই শ্রেণীর অন্তর্গত | .যেমন, যে মীত্রীসমকের দ্বাৃশ-সংখ্যক মীত্রাটি লঘু তাঁর নাঁম “বানবাসিকা । আবার 
যে মাত্রীসমকের পঞ্চম এবং অষ্টম মীত্রাটি লঘু তাঁর শাম “চিত্রা । এবার উপরের দৃষ্টাস্তটির প্রতি একটু 
মনঃক্ষেপ করলেই বোঁঝা! যাঁবে যে, এটিকে শুধু মাত্রীসমক বলাই যথেষ্ট নয়, এটিকে বানবাঁসিকা এবং চিত্রাও 
বলা যাঁয়। এইজতীয় ষোলো মাত্রার কোনো ছন্দে যদি শেষ ছুই মাত্রার স্থলে একটি গুরু (অর্থাৎ তবিমাত্রক) 
ধ্বনি থাকে এবং পঞ্চম ও অষ্টম মাত্রা লঘু হয় তবে তার নাম হয় বিঙ্োক*৭ বিষ্লৌকের নবম মাত্রা লঘু 
হবেই এমন কোনো! বিধাঁন নেই, সে হিসাবে তা শ্তদ্ধমীব্রাসমক' নাও হতে পাঁরে। উপরের দৃষ্টান্তটির 
প্রত্যেক পঙক্তিতেই পঞ্চম ও অষ্টম মাত্রা লঘু। সুতরাং এটিকে “বিষ্লেটক” বলতেও বাঁধা নেই | আবার যদি 

২ 


২০৪ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


ষোলো মাত্রার কোনো ছন্দে শেবাধেরি প্রথম ছুটি ও শেষ ছুটি মাত্রার স্থলে একটি করে গুরু ধ্বনি থাঁকে 
তবে তাকে বলা হয় উপচিত্রা' । মাত্রাসমকের নবম মাত্রা অর্থাৎ শেষার্ধের প্রথম মাঁজাঁটি লঘু হওয়। 
চাই। স্থতরাঁং সহজেই বোঝা যাঁয় উপচিত্রাকে মাত্রাসমকাদি বর্গের ছন্দ বলা গেলেও এটিকে 
শুদ্ধমীত্রীসমক' ছন্দ বলা যাঁয় না। পক্ষান্তরে বিগ্লোকের সঙ্গে উপচিত্রার কোনো বিরোঁধ নেই, 
অর্থা, একই ছন্দে বিশ্লোক ও উপচিত্রার লক্ষণ বর্তমান থাকতে পারে। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।__ 

সজলনলিনদল | -শীলিতশয়নে | 

হরিমবলোকয় | সফলয় নয়নে ॥ 

জনয়পি মনসি কি | -মিতি গুরুখেদম্‌ | 

শৃণুমম বচনম | -নীহিতভেদম্‌ ॥ 

গতগোবিন্দ, গীত ১৮ 
এর প্রথম ও চতুর্থ পঙ্ক্তি “উপচিত্রা!” ছন্দে রচিত। কিন্তু এ ছুটিতে বিশ্লোকের লক্ষণও (পঞ্চম ও অষ্টম 
লঘু) আঁছে। এর দ্বিতীয় প্রঙ্ক্তির ছন্দ শুদ্বমীত্রসিমক তো বটেই, তবে এটিকে বাঁনবাপিকা বলাঁই 
অধিকতর সংগত | কেননা, এটিতে অধিকতর লক্ষণ বিদ্ধমান। আর তৃতীয় পঙ্ক্তিটিতে শুদ্ধমাত্রা- 
সমকের তো বটেই বাঁনবাঁসিকা, বিশ্লোক এবং চিত্রার লক্ষণও আঁছে। কোনো রচনায় এক সঙ্গে একাধিক 
ছন্দের লক্ষণ থাকলে তাঁকে কোন্‌ নাম দেওয়া উচিত সে বিষয়ে সংস্কৃত ছন্দশান্ত্র নীরব । গে দিক্‌ থেকে 
বিচার করলে বলতে হয় যে, ওসব ছন্দের লক্ষণনিবপণে ও নামকরণে যথেষ্ট দুর্বলতা আছে । এসব ক্ষেত্রে 
পরস্পর-প্রতিষেধক লক্ষণ নির্দেশ অসম্ভব নয় । 
আমাদের পক্ষে লক্ষণীয় বিষয় এই যে, উপরের দৃষ্টান্তাট আগাঁগোঁড়া একই ছন্দে রচিত নয় | এর বিভিন্ন 
পঙ্্‌ক্তিতে বিভিন্ন ছন্দ অন্থ্ক্থত হয়েছে । যদি কোনো ক্লোকের বিভিন্ন অংশ মাত্রাসমকবর্গাঁষ বিভিন্ন ছন্দে 
রচিত হয় তবে সেই ছন্দসমবাঁয়কে বলা হয় “পাদাঁকুলক” | স্থতবাং এই দ্বিতীয্ন উদ্ধুৃতিটি “পাঁদ[কুলক" 
ছন্দে রচিত, এ কথা অবশ্যই বলা চলে । কিন্তু প্রথম উদ্ধৃতিটি কোন্‌ ছন্দে রচিত, পাদাঁকুলক ছন্দে কিনা 
ত] বিচার্ধ বিষয় । এ প্রশ্নের উত্তর দেবার পূর্বে “পাদীকুলক” সম্বন্ধে আরও কয়েকটি কথা বলা দরকার । 
কেদারিভটের “বৃত্তরত্বীকর' গ্রন্থের ( ত্রয়োদশ শতকের পুর্বকালীন ) একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, এতে প্রত্যেক 

ছন্দের পরিচায়ক স্ুত্রটিও সেই ছন্দেই রচিত । এই রীতিতে যথাক্রমে মাজ্জাসমক, উপচিত্রা, বিশ্লোক, 
বনিবাসিক ও চিত্রা! ছন্দের পরিচয় দিয়ে তাঁর পরেই দেওয়া! হয়েছে পাঁদাকুলকের পরিচয় । বল। 
বাহুল্য, এর পরিচায়ক স্থত্রটিও পাদাকুলক ছন্দেই রচিত । সেটি এই 1-- 

যদ্তীতরুতবি | -বিধলক্ষ্যুতৈর্‌ 

মাআসমাদি | -পাদৈঃ কলিতম্‌। 

অনিয়তবুত্তপ | -রিমাণসহিতং 

প্রথিতং জগৎস্থ | পাঁদাঁকুলকম্‌ ॥ 

স্াবৃতরতীকর ২৩৮ 

অর্থাৎ- পূর্বোক্ত বিবিধ লক্ষণযুক্ত মাঁত্রাসমকাঁদি বিভিন্ন পাদ (পঙ্ক্তি) নিয়ে অনিয়ত ( অনির্দিষ্ট) 
প্রণাঁলীতে গঠিত যে ছন্দ, তাই জগংপ্রসিদ্ধ “পাঁদীকুলক" | 
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পয়ারের উতস-সন্ধকারননে . | | ২০৫ 


এই শ্লোকবদ্ধ কৃত্রটির প্রথম পঙ্ক্তি রচিত “চিত্রা” ছন্দে ( পঞ্চম-অষ্টম-নবম লঘু), দ্বিতীয় এবং চতুর্থ 
পঙ্ভির ছন্দ বিষ্লোক” ( পঞ্চম-অষ্টম লঘু) বা "উপচিত্রা” (শেষাঁধের প্রথম ধ্বনি গুরু) এবং তৃতীয় 
পউক্তির ছন্দ “বাঁনবাঁসিকা” ( নবম-ছাদশ গুরু)। পিঙ্গলের সঙ্গে কেদারভট্রের একট পার্থকযও দেখা 
যাঁয়। পিঙ্গলের মতে মাত্রীসমকবগের কোনো ছন্দেই জোড়-বিজোড় মাত্র যুক্ত হতে পারে না, কিন্ত 
কেদীরভষ্টের মতে বি্লোক ছন্দে ষষ্ট-সপ্তম মাত্রা যুক্ত হতে বাঁধা নেই (যেমন__ “পমাি' এবং 
'জগৎস্্' ) আর বাঁনবাঁসিকাতে দশম-একাঁদশ মাত্রীর সংযোগও নিষিদ্ধ নয় (যেমন “রিমীণ? )। 
আঁর কোঁনো ছান্দসিকই বোধ করি এ বিষষে কেদারট্রের সঙ্গে একমত নন। আঁর সাহিত্যেও তার 
মতের সমর্থক দৃষ্টান্ত পাঁওয়] যায় কিনা সন্দেহ । 

যা হক, পাঁদীকুলক ছন্দের কেদার্ভট্টপ্রদত্ত সংজ্ঞা স্থত্রটি সম্বন্ধে ছুটি বিষয় লক্ষ করা প্রয়োজন । এক, 
এ ছন্দে অনিয়ত বৃতসমন্বয়ের কথা । আঁর ছুই, ওই সংজ্ঞাঙ্লোকে পঙক্তিপ্রাস্তিক মলের অভাব । 
এবাঁর একে একে এ ছুটি বিষয়ের তাৎপর্য বিশ্লেষণ করা যাক । 


০ 


শুদ্ধমাত্রাসমক, বাঁনবাঁসিকণ, চিত্রা, বিশ্লোক এবং উপচিত্রা, এই পাঁচটি বৃত্তের অর্থাৎ ছন্দের মধ্যে 
যে-কোঁনে! ছুটি, তিনটি বা চাঁরটির অনিয়ত সমন্বয়ে গঠিত ছন্দকে বলা হয় পাঁদাকুলক ৷ অনিয়ত 
মানে অনির্দিষ্ট অর্থাৎ যথেচ্ছ। ফলে পাদাকুলক ছন্দ রচয়িতা স্বাধীনতা প্রায় সম্পূর্ণ অবারিত । 
একে তো মাত্রীসমক বর্গের যেকোঁনো ছন্দ রচনাতেই লঘুগ্ডরু ধ্বনি বিস্যাসের স্বাধীনতা প্রচুর, 
তাঁতে এই ছন্দগুলিকে অবাধে সমন্বিত করবার নির্দেশ থাকায় সে স্বাধীনতার সীম! আরও অনেকখানি বেড়ে 
যাঁয়। মাত্রাসমক বর্গের উক্ত পাঁচটি ছন্দের মধ্যে প্রথম চাঁরটি পরস্পরের বাঁধক নয়; একমাত্র উপচিত্রা 
প্রথম তিনটির বাঁধক, কিন্তু চতুর্থটির নয়। স্থতরাঁং পাঁদাকুলক রচনায় এগুলিকে যদৃচ্ছাক্রমে সমন্বিত 
করার অধিকার থাকায় লঘুণ্ডরু ধ্বনি বিশ্তাঁসের প্রায় সব বাঁধাই অপসারিত হয়। কেবল ছুটিমান্র নিয়ম 
মেনে চলার দায়িত্ব অবশিষ্ট থাঁকে। প্রথমতঃ, প্রতি পঙ্্‌ক্তির শেষ ধ্বনিটি গুরু হওয়া চাই । দ্বিতীয়তঃ, 
জোড়সংখ্যক মাত্রাগুলি পরবর্তাঁ মাত্রার সঙ্গে যুক্ত না হওয়া চাঁই। 

মাঁজাঁসমক বর্গের ছন্দগুলির পরিচয়স্থত্র থেকে আরও ছুটি বিষয় স্পষ্ট বোঝা যাঁয়। এক, এই ছন্দগুলির 
প্রতি পঙক্তি আট মাত্রী করে ছুটি বড় বিভাগে বিভক্ত, এবং দ্বিতীয় বিভীগের প্রথম ধ্বনিটি লঘু লাগুরু সেটাই 
ছন্দের স্বরূপ নির্ণয়ের পক্ষে প্রধাঁন বিচাঁধ বিষয়-- যদি সেটি লঘু হয় তবে ছন্দ শুদ্বমাত্রাসমকঃ বাঁনবাঁসিকা 
ব1 চিত্রা! পর্যায়তৃত্ত হবে; যদি গুরু হয় তবে সে ছন্দ হবে উপচিত্রাঃ অবশ্ঠ বিশ্লোক হতেও বাঁধা নেই । 
আর ছুই, এই ব্ড় বিভাঁগগুলি আঁবাঁর চাঁর-চাঁর মাত্রার দুটি উপবিভাঁগে বিভক্ত | সেইজন্য প্রথম বিভাগের 
পঞ্চম ও অষ্টম এবং দ্বিতীয় বিভাগের প্রথম ও চতুর্থ মাত্রার লঘুত্ব বিচারে ছন্দের নামকরণ করতে হয়েছে। 
চাঁর-চাঁৰ মাত্রার এই উপবিভাঁগগুলিকে প্রাচীন পরিভাষাঁয় বল! যায় গণ", আধুনিক পরিভাষায় পর্ব, | 
চাঁর মাত্রার এই পর্বগুলি আবার দুই মাত্রার ছুটি উপপর্ধে বিভাজ্য । প্রত্যেক পর্বেই যে দ্বিতীয় মান্রাকে 
তৃতীয়ের সঙ্গে যুক্ত কর1 নিষিদ্ধ হয়েছে তার উদ্দেশ্যই এই উপপর্ব বিভাগ । আর আট মাত্রার বিভাগ- 
গুলিকে আঁধুনিক পরিভাষায় বলা যাঁয় “পদ” | অর্থাৎ পাঁদাকুলকের প্রতি পঙ্ক্তিতে আট মাত্রার ছুই 


২০৬ | বিশ্বভার্তী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


পদ, প্রতি পদে চাঁর মাত্রার ছুই পর্ব এবং প্রতি পর্বে ছুই মাত্রার ছুটি উপপর্ব থাকে । এসব বিভাগ ঠিক 
রাখাই পাঁদাকুলকের আঁসল বিধান, তা ছাড়া শেষ ধ্বনিটাও গুরু হওয়া! চাই। অন্থাত্র লঘুগ্রু ধ্বনি- 
বিন্তাস সম্বন্ধে কোনে! নিয়ম মেনে চলার দীয় নেই। 
এর থেকে সহজেই এ ধারণা হতে পারে যে, পাঁদীকুলক ছন্দ রচনায় কোনো! নিয়মই মানবার দরকার 
নেই। এই ধারণা থেকেই দেখা দিল প্রারৃতপৈঙ্গলম্‌ গ্রন্থের (সম্ভবত; চতুর্দশ শতক ) সংজ্ঞাস্থত্র1-- 
লহ গ্ররু এক্ধ নিঅম ণহি জেহা 
পঅ পঅ লেক্খউ উত্তম রেহা । 
স্থকই ফণিংদহ কংঠহু বলঅং 
সৌলহ-মত্তং পাঁআউলঅং ॥ 
সপ্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ১১২৯ 
বলা বাহুল্য, এই সংজ্ঞাশ্লোকটিও পাঁদাকুলক ছন্দেই রচিত । ছন্দ এবং অর্থ বাঁচিয়ে এটিকে বাঁংলাঁয় 
ভাষাস্তরিত করলে দীড়াবে. এরকম 1_- 
লঘু গরু বর্ণের কোঁনে! বিধি নাহি তায়, 
পদ্গুলি লিখে যাঁও উত্তম মাত্রায় । 
স্কবি ফণীক্জরের ক্ঠবলয়, ভাই, 
ষোলো! মাত্রার প।দাঁকুলকের ছীঁদটাই ॥ 
একটু মন দিলেই বোঝা যাঁবে পূর্বে পদ পর্ব ও উপপর্ব বিভাগ এবং গুরুমাত্রা বিন্যাসের যেসব নিয়মের 
কথা বল! হয়েছে, প্রারুত শ্লোকে এবং তাঁর বাংলা অন্গবাদে সে সবগুলিই যথাধখরূপে পালিত হয়েছে । 
সে নিয়মগ্তলি স্পষ্ট ভাষায় বলা না হলেও সেগুলি বক্ষাঁর বরাঁত দেওয়া হয়েছে লেখকের শ্রতিরুচির উপরে । 
সেঙগন্তই উত্তম মাঁজা*য় লেখার নির্দেশ দেওয়া হয়েছে। যেরকম মাত্রাবিস্তাস শুনতে ভালো, তাঁই উিত্তম” | 
আসলে উপরে পর্ববিভাগ ও মাত্রাবিস্তাস সম্বন্ধে ষে নিয়মগুলি উল্লিখিত হয়েছে সেগুলি মেনে চললেই 
ছন্দ শুনতে উত্তম হয়, আর না মাঁনলেই কানে খটকা লাঁগে। একটা! দৃষ্টান্ত দিলেই বিষয়টা! বোঝ! 
যাঁবে। পিঙ্গলাচার্ধ পিঙ্গলনাগ নামেও পরিচিত । পাঁদাকুলক-স্থত্রের ফণীন্দ্র মানে এই পিঙ্গলনাগ | 
উদ্ধৃত প্রাকৃত শ্লোকটিতে “স্থুকই ফণিংদহ' না লিখে “ম্থকই পিংগলহ' লেখা যেত এবং তাঁতে মোট 
মাত্রাসংখ্যাও ঠিক থাকত । কিন্তু তাঁতে “উত্তম রেহা” হত না, অর্থাৎ শুনতে ভাঁলো লাগত না। 
কারণ তাঁতে পর্ববিভাঁগ ও গুরুধবনি স্থাপন সম্বন্ধে পূর্বোক্ত নিয়ম ক্ষুপ্ন হয়। বাংলা অন্বাঁদের শেষ ছুই 
পঙ্ক্তি বিশ্লেষণ করে দেখাঁলেই তা আরও স্পষ্ট হবে ।-- 
স্থৃকবি ফ। -ীন্রের। কব -লয়, ভাই, 
যোঁলো মাতি| -বাঁর পাঁদী | -কুলকের | ছাদটাই | 
এখাঁনে বিজোড় মাঁত্রাই জোড়ের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে, কৌঁথাঁও জোড় মাত্রা বিজোঁড়ের সঙ্গে মিলিত হয় নি। 
তাঁই এই অংশটিতে প্রতি পঙওক্তির ষোলো মীত্রাকে অনায়াসেই চাঁর মান্রাব চার পর্বে বিভক্ত করা 
গেল। এবার ওই ছুটি ছত্রকেই একটু নৃতন কায়দায় সাজানো যাঁক ।--. 


পয়ারের উৎস-সন্ধানে ২০৫ 


স্থকবি পিঙ্গলের | মধুর কণ্ঠ ভাই, 
যোঁড়শ-মাত্র। পাদ | -কুলক ছন্দে পাই। 
এখানে চাঁর পদের কোনোটাই আঁর ছুই পর্বে বিভাজ্য নয়। কারণ চাঁরটিতেই চতুর্থ মাত্রা পঞ্চমের 
সঙ্গে অর্থাৎ জোড় মাত্রা বিজোড়ের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে। অর্থাৎ এসব ক্ষেত্রে পর্ধযতি লুপ্ত হয়ে এক-একটি 
অবিভাজ্য যুক্তপধিণ পদ গড়ে উঠেছে । কোনে। রচনায় যদি ম।ঝে মাঁঝে এবকম অবিভাজ্য যুক্তপার্থিক 
পদ দেখা যাঁয় তবে শ্বভাবিতঃই রচনার অন্তান্য অংশের সঙ্গে ধধনিগত সমতা ব্যাহত হয় এবং ফলে কানেও 
একটু খটক1 লাঁগে। এইজন্যই সংস্কৃত পাঁদাকুলক ছন্দে জোঁড়-বিজোড় মাত্রার সংযোগ এবং তাঁর 
ফলম্বরূপ যতিলোপ ও অবিভাঁজ্য যুক্তপধিক পদের উত্তব নিষিদ্ধ হয়েছে। কিন্তু প্রারুত পাঁদাকুলকে 
এমন কোঁনো! নিষেধ নেই । এইজন্যই বলা হয়েছে “লহু গুরু এক ণিঅম ণহি জেহা”। অথচ আমর] দেখেছি 
পাদাঁকুলকের কুত্রঙ্সোকটিতে ও তার বাংলা প্রতিজপটিতে সস্কৃত পাঁদকুলকের নিমগ্ডলি পুরোঁপুরিই মেনে 
চল হয়েছে । কিন্ত মেনে চলা যে অত্যাবশ্ক নয় তাঁর প্রম।ণ পাওয়া যায় প্রাকুতপৈহ্গলম্‌ গ্রন্থে প্রদত্ত 
পাঁদাকুলকের দৃষ্টান্তক্সোকটিতেই | সেটি এই ।-- 
“সের এক জই” পাঁবউ ঘিত্তা 
মংডা বাপ পকা বউ পিতা! | 
“ংকু এক জউ? সেধব পাঁআ 
জো! ইউ রংকে1 সো হউ রাঁআ॥ 
-প্রাকৃতপৈঙ্গলম্‌ ১১৩০ 
অনুপ ছন্দে এর বাংলা রূপ হবে এরকম |-- 
“মাত্র একটি সের' গ্বৃত পেলে; নিত্য 
বিশটি মণ্ডা বেধে খাঁব ভরি চিত্ত । 
“একটি টঙ্কা-ভর; সন যদি পাওয়া যায়, 
ভিখারী যে, তারও তবে রাজ-হাঁওয়া লাঁগে গায়॥ 
প্রাকৃত শ্লোক এবং তাঁর বাংলা রূপ, উভয়ত্রই উদ্ধৃতিচিহৃ-নির্দিষ্ট ছুটি পর্দে যতিলোঁপজ।ত 
অবিভাজ্যত। ঘটেছে। সংস্কত নিয়মে এরকম অবিভাজ্যতা নিষিদ্ধ, কিন্তু প্রাকৃত নিয়মে অন্নমোদিত | 
পূর্বে বলেছি এরকম ব্যতিক্রমের ফলে রচনার সর্বাংশে ধ্বনিগতির অসমতা ঘটে । কিন্তু এরকম 
অসমতাকে ক্রটি বলে গণ্য করা সংগত নয়। কারণ ধ্বনি যদি সবত্র সমাঁনভাঁবে চলে তবে স্বভাবতঃই 
একরকম একঘেয়েমি অনিবার্য হয়ে ওঠে | কিন্তু মাঝে মাঝে যতিলোপজাতি অসমতা| ঘটলে ধ্বনিগতিতে 
বৈচিত্র্য দেখা দেয়। কাঁন তাঁতে অভ্যস্ত হয়ে গেলে এই বৈচিত্র্য উপভোগ্যই হয়। অর্থাৎ তাঁতে ছন্দের 
রসহাঁনি না হয়ে তাঁর সৌষ্ঠববৃদ্ধিই হয়। সুতরাং তাঁতে পদে পদে উত্তম রে” স্থাপনের বিধাঁন 
অব্যাহতই থাকে । 
এখানে লক্ষ করার মতো! আর-একটি বিষয় এই যে, উত্তপ্রকাঁর অবিভাজ্য যুক্তপবগুলি চার মাত্রার 
ছুই পর্বের বদলে যথাক্রমে তিন-তিন-ছুই মাত্রার তিনটি উপপর্বে বিভক্ত । এটাই যুক্তপর্বের স্বাভাবিক 
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ভঙ্গি। প্রারুত দৃষ্টাস্তটিতে যুক্তপর্ব আছে ছুটি। বাংলা প্রতিরূপে সে-ছুটির স্থলবর্তাঁ ছটি যুক্তপর্ব তো আঁছেই, 
একটি অতিরিক্ত যুক্তপর্বও আছে-_পবিশটি মণ্ডা রেখে? । 


এবার আধুনিক বাঁংলা সাহিত্য থেকে পাঁদাকুলকের তিনটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। তিনটিই সত্যেন্্রনীথের রচনা ।-- 


৯ 


মোরা উঠি পল্পবি* বিছ্যুৎ-লতিকাঁয়; 
নীহারিকা ছায়াছবি, মোরা নাচি ঘিরি” তাঁয়।"". 
শুরু শারদ রাতে জোছনার সিন্ধু, 
“মেঘের পদ্মপাঁতে” মোরা ম্ণিবিন্দু |" " 
চিরযুবা শুরবীর বিজয়ীর কু্জে 
আমাদের মঞ্ীর মদালসে গুঞ।' 
ফুটে উঠি হাসি-সম খড়গের ঝলকে, 
মোর! করি মনোরম মৃত্যুরে পলকে ॥ 
--তুলির লিখন' (১৩২১ শীবণ), বিদ্যুৎপর্ণ| 


হিল্লোলে হেথা দোলে “লাবণ্য পান্নার ! 
বিভূতির বিভা ছায় সারা গায় হোথা কার !""* 
ললিতগমনা কে গো? “তরঙ্গ'-ভঙ্গ। ! 
জয়তু যমুনা জয়, জয় জয় গঙ্গা |" 

অপরূপ, অপরূপ, “আনন্*-মলী | 

অপরাঁজিতার হাঁরে পারিজাতি-বল্লী 1-": 

অঞ্চন-ধাঁরা সাথে চলে অকলঙ্কা ! 

জয়তৃ যমুশা জয়; জয় জয় গঙ্গা ॥ 

--'বেলাশেষের গান» যুক্তবেনী (১৬২৭ মাথ) 

মগ্ুল ও-হাঁসির বেলোয়ারি আওয়াজে 
ওলে। চঞ্চলা; তোর পথ হল ছাঁওয়া যে! 

মোঁতিয়া মতির কুঁড়ি মুরছে ও-অলকে; 

মেখলায়, মরি মঝি, বাঁমধন্থ ঝলকে | 
তুমি স্বপ্নের সখী বিছ্যুৎপর্ণা ! 

বর্ণ ! 
--বিদা়-আরতি,' ঝর্ণা (১৩২৯ আধা), 


বাংল পাঁদাঝুলকের ধ্বনিবিশিষ্টতাকে যথোঁচিতরূপে পরিস্ফুট করার অভিপ্রাঁয়ে দৃষ্টাস্তগুলি কিছু বেশি 
পরিমাঁণেই উদ্ধৃত হল। অনেক স্থলেই পড্ডক্তির শেষ পর্বে (যেমন-_সিন্ধু, কুঞ্জে, ঝলকে ) দৃশ্ঠতঃ আঁছে 
তিন মাত্র! । কিন্তু আঁসলে এসব স্থলে শেষ ধরবনিটি পূর্ণযতির অবকাঁশহেতু গুরু অর্থাৎ দ্বিমাত্রক রূপেই 


 পয়ারের উৎস-সন্ধানে | . ২৭৯ 


উচ্চারিত হয়। ন্থতরাং ওসব পর্বে চার মাত্রা ই ধরতে হবে । এটা সংস্কৃত এবং প্রাকৃত ছন্দেরও একটি স্বীকৃত 
নিয়ম । | 

বিছ্যুৎপর্ণা, যুক্তবেণী ও বর্ণা, এই তিনটি কবিতা সমগ্রভাবে বিশ্বেষণ করলে দেখা যাঁবে যে, এগুলিতে 

'স্কত পাদাকুলকের পদ* পর্ব ও উপপর্ব বিভাগের তথা গুরুধ্বনি স্থাপনের নীতিগুলি প্রায় সর্বত্রই অব্যাহত 

আছে। প্রান্কৃত ধরনের ব্যতিক্রম অতি বিরল । পর্ধযতি লোপের ফলে উৎপন্ন যুক্তপধিক অবিভাজ্য পদ 
ওই তিনটি কবিতায় আছে মাত্র একটি_- “মেঘের পন্মপাতে' (বিছ্যুৎপর্ণ। )। প্রাচীন এবং আধুনিক 
উভয়বিধ পাদাকুলকেই আর-এক রকম যুক্তপরধিক পদ আছে যা আমাদের উচ্চারণে বিভক্ত হয় না, অথচ 
যাঁকে ছন্দের প্রয়োজনে পর্বে পর্বে বিভক্ত করা যায়। যেমন-- শুরু শারদ রাঁতে, ললিতগমনা কে গো, 
জয়তু যমুন। জয়, মোতিয়া মতির কুঁড়ি। এগ্ডাঁপ “বিভাজ্য যুক্তপাধিক পদ” । আঁর যেসব পদকে পর্বে পর্বে 
বিভক্ত করা সম্ভবই নয় (যেমন-_-বিশটি মণ্ডা রে, মেঘের পদ্মপাঁতে ) সেগুলিকে বলা যাঁয় “বিভাজ্য 
ুক্তপধিক পদ" । প্রাচীন ও আধুনিক পাদাকুলব ছন্দের রচনায় বিভাজ্য যুক্তপর্ধিক পদ যথেুই দেখা 
যায়, অবিভাঁজ্য পদ অপেক্ষাকৃত বিরল। যুক্তপধিক পদের প্রয়োগে ছন্দের নৃত্যভঙ্িতে একঘেয়েমির 
বদলে বৈচিত্র্য দেখা দেয়। এখানে বলে রাখা ভাঁলো যে, তিন-তিন-ছুই মাত্র! নিয়ে গঠিত বিভাজা ও 
অবিভাজ্য যুক্তপধিক পদ বাংলা পয়ারেরও একট] বিশিষ্ট লক্ষণ এবং বৈচিত্রস্থট্ির সহায়ক | 

যুক্তবেণী' কবিতাটি থেকে যে অংশটুকু উপরে উদ্ধত হয়েছে তাঁর লাবণ্য, তরঙ্ক ও আনন্দ এই তিনটি 
পর্বের মাত্রাযোৌজনাপদ্ধতিও লক্ষণীয় । এই তিন পর্বেই দ্বিতীয় মাত্রাটি তৃতীয়ের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে 
অর্থাৎ জেড়ি মিলিত হয়েছে বিজোড়ের সঙ্গে। পূর্বেই বলা হয়েছে এরকম জোঁড়-বিজোড়ের মিলন 
সংস্কৃত মতে নিষিক্ধ, প্রাকৃত মতে অচ্ছমোদিত। বলা বাহুল্য, এ ক্ষেত্রেও বাঁংল1 ছন্দ প্রাকৃত মতেরই 
অন্থবর্তী, সংস্কৃত মতের নয়। এরকম মাত্রাযোঁজনার ফলে এই পর্বগুলিকে ছুটি করে ছুই মাত্রার উপপর্ধে 
বিভক্ত করা সম্ভব নয়। হিল্‌লোঁলে, পান্নার, বিভূ-তির, এই পবগুলি ছুটি করে উপপর্বে বিভক্ত, 
প্রতি উপপর্বে ছুই মাত্রা। কিন্তু লাবণ্য, তরঙ্গ, আনন্দ, এই পর্বগুলির উপপর্ববিভাগ সম্ভব নয় । এরকম 
পর্বকে বলা যায় অখণ্ড ঘা অবিভাজ্য পর্ব। তাঁর কারণ জোঁড়-বিজোঁড়ের মিলন এবং তাঁর ফলে 
উপযতিলোপ। এরকম উপযতিলোপজাত অবিভীজ্য পর্ব প্রারুতেও বিরল, কিন্তু নিষিদ্ধ নয়। 
বাংলাতেও ভাই । কিন্তু এধরনের অবিভাজ্যতাও সংস্কৃত শান্তসম্মত নয়, ব্যতিক্রম বৃত্তরত্বাকর | 


৫ 


বৃত্তরত্বাকর গ্রন্থে কেদারভট্টক্লত পাঁদাঁকুলকের সুত্রক্পোকটির প্রসঙ্গে ফিরে আঁসা যাঁক। পাদাঁকুলক 
ছন্দে রচিত ওই প্লোকটিতে পঙ্ক্তিপ্রীস্তে কোনো মিল রাখা হয় নি। অর্থাৎ কেদারভট্ের মতে 
পাঁদাকুলক ছন্দে মিল রাঁখা অত্যাবশ্তক নয়। পিঙ্গলের ছন্দঃস্থত্রেও মিলের প্রয়োজনীয়তার কথা নেই। 
ছন্ঃস্থত্রের টীকাকাঁর হৃলায়ুধও (ইনি সম্ভবতঃ দশম .শতকের লোঁক, লক্ষণসেনের সভাপত্িত নন) 
প্রকারাজরে এই মতই সমর্থন করেন। তিনি শুদ্ধমাত্রাসমক, বানবাসিকাঁ, বিশ্লোক, চিত্রা ও উপচিত্রার 
যেসব দৃষ্টান্ত দিয়েছেন তার কোঁনোটিতেই মিল নেই। তত্পরে বল1 হয়েছে এসব ছন্দের সমবাঁয়ে যে ছন্দ 
গঠিত হয় তারই নাঁম 'পাঁদাঁকুলক' | এর থেকে এই অঙ্থুমাঁন করাই স্বাভাবিক যে, মিল বাঁখ! পাঁদাকুলকের 
পক্ষে অত্যাবশ্তক নয়। তবে তিনি পাদাকুলকের যে-কষটি দৃষ্াস্ত দিয়েছেন সেগুলিতে কিন্ত মিল আছে। 
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অথচ মূল ছন্দঃত্র ও তাঁর টীকা, কোথাও এরকম মিলের বিধান নেই। পঞ্ডিতেরা মনে করেন মিল 
বস্তটাই এসেছে প্রার্ত রীতির প্রভাবে । 
সংস্কত সাহিত্যে এমন আঁর-একটি ছন্দের সাক্ষাৎ পাওয়া যাঁয় যাঁ সর্বতোভাবেই পাঁদাকুলকের 
লক্ষণীক্রাস্ত, অথচ যাঁতে ছন্দশাস্ত্রের বিধান অনুসারে পঙ্ক্তিপ্রান্তিক মিল থাক1 অত্যাবশ্যক | এ ছন্দটির 
নাম “পজ্ঝটিকা+|  ছান্দপিক গঙ্গাদাসের মতে এ ছনের লক্ষণ এই ।-- 
প্রতিপদমকিত | -যোঁড়শমাত্রা । 
নবমণ্তরুত্ববি | -ভূষিতগাত্রা! ॥ 
পজঝটিক পুন | -রত্রবিবেকঃ | 
কাঁপি ন মধ্যগু | -কুর্গণ এক: ॥ 
--ছলোৌমপ্জরী ৬1১৫ 
অর্থাৎ, পজ্ঝটিকা ছন্দের চারটি লক্ষণ যথাক্রমে এই ।-- 
(১) প্রতি পঙ্ক্তিতে যৌলে! মাত্রা, (২) পওক্কিপ্রান্তে মিল, (৩) নবম মাজা গুরু, এবং ৪) মধা- 
গুরু গণের অভাব | 
মধ্যগুরু গণ মানে লঘুগুরু-লঘু (২) ক্রমে বিশ্যন্ত চার মাজার পর্ব। তাঁর থেকে বোবা যাচ্ছে 
প্রতি পঙ্ক্তির ষোলো! মাত্রা চারটি চতুর্সাত্রক গণে অর্থাৎ পর্বে বিভক্ত, আর কোনো পর্বই মধ্যগুরু হয় না, ফলে 
কোনে পর্বেই দ্বিতীয় মাত্রা! তৃতীয়ের সঙ্গে অর্থাৎ জোড় মাত্রা বিজোড়ের সঙ্গে যুক্ত হয় না। পূর্বে দেখেছি 
এগুলিই হল পাঁদাঁকুলকের, মানে শুদ্ধমাত্রাঁসমক, বাঁনবাঁসিকাঁ, চিত্রা, বিশ্লোক ও উপচিত্রার, সাঁধারণ লক্ষণ। 
কিন্ত নবমণ্ডরুত্ব যদি পজ্ঝটিকাঁর অত্যাজ্য লক্ষণ বলে গণ্য হয় তা হলে একমাত্র উপচিত্রা ছাড়া! 
মাত্রাসমকাদি বাঁকি চাঁরটি ছন্দ এর এলাকা! থেকে বাদ পড়ে, আর শুধু পঙক্তিপ্রান্তিক মিল ছাড়া উপচিত্রার 
সঙ্গে পজ্বঝটিকাঁর কোঁনো পার্থকাই থাকে না। অর্থাৎ গঙ্গাদাসের স্ুত্রান্ছসারে সমিল উপচিত্রারই নাঁম 
পজ্বাটিকাঁ। এজন্য আঁধুনিক ছান্দসিক চন্দ্রমোহন ঘোষ তাঁর “ছন্দঃসারসংগ্রহঃ গ্রন্থে (১৮৯৩) পজ্বাটিকা 
ছন্দের প্রসঙ্গে বলেছেন, “উপচিত্রাসৃশী এষা, যমকেনৈব বিশেষিতা” (পৃ ২২)। কিন্তু গঙ্গাদাস নিজেই 
বলেছেন, “নবমগ্তরুত্বং ব্যভিচরতি চ” | অর্থাৎ তাঁর মতেও নবমগ্ররুত্বের বিধাঁন অলঙজ্ঘনীয় নয়; তবে 
নবম মাত্রা! গুরু হলে (মানে দশমের সঙ্গে যুক্ত হলে ) ভালো হয়, তাতে ছন্দের শ্রতিমাধুর্ধ বাড়ে । এই- 
জন্যই এ ছন্দের লক্ষণনির্দেশেও বল! হয়েছে, 'নবমগুরুত্ববিভৃষিতগাত্রা” । এ কথার তাৎপর্য এই যে, 
নব্মগ্ডরুত্ব পজ্ঝটিকার ভূষণমাত্র, তাঁর অঙ্গস্বরূপ (অর্থাৎ অত্যাজ্য লক্ষণ) নয়। সাহিত্যিক প্রয়োগ থেকেও 
এ সিদ্ধান্ত সপ্রমাঁণ হয়| পজ্ঝটিকা ছন্দের উজ্জলতম নিদর্শন পাওয়া যাঁয় শঙ্করাঁচার্ধের ( জীবনকাঁল 
সম্ভবতঃ ৭৮৮-৮২০ ) “মোহমুদ্গর' রচনাঁটিতে | তার থেকে কিছু অংশ উদ্ধৃত করছি ।-- 


মূঢ় জহীহি ধ| -নাঁগমতৃষ্ণাং, 
কুরু তন্গবুদ্ধে| মনসি বিভৃষ্কাঁম্‌। 


কস্য তং বা । কৃত আঁয়তম্‌ 
তং চিন্তয় | তদিদং ভ্রাতঃ | 


পয়ারের উৎস-সন্ধানে ২১১ 


মায়াময়মিন | -মখিলং হিত্ব। 
পদং প্রবি | -শাশু বিদিত্বা | 

নলিনীদলগত | -জলমতিতরলৎ, 

তদ্বজ্জীবন | -মতিশয়চপলম্‌। 

ক্ষণমিহ সঙ্জন | -সংগতিরেকা 

ভবতি ভবার্ণব | -তরণে নৌকা ॥ 
এই দশ পঙ্ক্তির মধ্যে সাঁতটিতেই দ্বিতীয় বিভাঁগের প্রথম ধর্বনিটি লঘু, অর্থাৎ এসব স্থলে নবমগ্তরুত্বের নীতি 
স্বীকৃত হয় নি। অথচ এগুলি যে পজ্ঝটিক ছন্দে রচিত সে বিশৃষ্বে দ্বিমত নেই | “নবমপ্তরুত্বং ব্যভিচরতি ৮” 
গঙ্গাদাসের এই উক্তির সার্থকতা এখাঁনেই | শঙ্করাঁচার্ধের নামে প্রচলিত বিখ্যাত "গঙ্গাস্তোজ? টিতেও 
অনুরূপ নিদর্শন আছে যথেষ্ট । প্রমাণস্বক্ূপ তাঁর প্রথম শ্লে(কটিই উদ্ধৃত করা যায় ।-_. 

দেবি স্রেশ্বরি | ভগখতি গঙ্গে, 

ত্রিভুবনতারিণি | তরলতরঙ্গে 

শঙ্করমৌলিবি | -হারিণি বিমলে, 

মম মতিরাস্তাং | তব পদকমলে ॥ 
চাঁর পঙ্ক্তির মধ্যে তিনটিতেই নবমগ্তরুত্বের ব্যতিক্রম দেখা যাচ্ছে। অথচ এটি যে পজ্ঝটিক1 ছন্দেই 
রচিত, তার প্রমাণ আছে ওই স্তোত্রের শেষাংশেই ।-- 

যেষাঁ হৃদয়ে । গঙ্গাভিক্তিস্‌ 

তেষাং ভবতি স। -দা সথমুক্তিঃ | 

কাঁন্তমধুরপদ | -পছ্ঝটিকাভিঃ 

পরমাঁনন্দক | -লিতললিতাঁভিঃ ॥ 

শঙ্করসেবক | -শঙ্কররচিতং 

স্তোত্রমিদৎ হৃযু। দদদভিলধিতম্‌ । 

পঠতি তু বিষয়ী | ন ভবতি তণ্তঃ; 

শ্রীগঙ্গাস্তব | ইতি চ সমাঞ্চ: | 
এখাঁনেও আট পঙক্তিতে চারটি ব্যতিক্রম | এর থেকে নিঃসন্দেহে প্রতিপন্ন হয় যে, নবমণ্রুত্ব পজ্ঝটিকার 
সৌষ্টববৃদ্ধির সহায়ক হলেও তা ওই ছন্দের অবর্জশীয় সহচর নয় । কিন্তু মিল থাকতেই হবে। অর্থাৎ 
যমকাঁন্ততা পঙ্ঝটিকাঁর অবর্জনীয় বৈশিষ্ট্য । তা! হলে ররর সমিল উপচিত্রা না বলে পমিল 
পাঁদাকুলক বলাই সংগত। 

গঙ্গাদাীসের লক্ষণনির্দেশ মেনে নিলে স্বীকার করতে হবে যে, হলাফুধপ্রদত্ত পাদাঁকুলকের চারটি 
ৃষ্টান্তই আসলে পজ্বটিকাঁ, কেনন1 এই সবগুলিই যমকাস্ত অর্থাৎ সমিল, কেদারভট্টের পাদাকুলক-স্জোকটির 
মতো! অমিল নয়। পক্ষান্তরে হলাযুধের দেওয়। শ্ুদ্ধমাত্রাসমক, বানিবাঁসিকা, বিশ্লোক ও চিত্রা দৃষ্টান্তগুলি 
অমিল, স্থৃতরাঁং গঙ্গাদাসের মতে এগুলি পজ্ঝটিক। বলে স্বীকাধ নয়। হুলায়ুধদর্ত উপচিত্রার দৃষ্টান্তটিতে 
নবমগ্তরুত্ব আছে, কিন্তু যমকান্ততা নেই। স্থতরাং এটিকেও পজ্ঝটিক1 বল! যায় না। 
ঙ 


২১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


ষ 
হলা যুধপ্রদনত্ত সমিল পাঁদাঁকুলকের দৃষ্ান্তগুলি যদি পজ্ঝটিকা৷ বলে স্বীকার্ধ হয়, তা হলে গীতগোবিন্দ 
কাব্যের অনুরূপ ছন্দকেও (যেমন, সজলনলিনদল-শীলিতশয়নে ইত্যাদি) পজ্বটিকা বলে অভিহিত না 
করার কোনে কারণ থাকে না। বস্ততঃ ওই কাব্যের নবম (ন্তিনবিনিহিতহারম্‌ ইত্যাদি ), দ্বাদশ 
(পেশ্ততি দিশি দিশি ইত্যাদি ), চতুর্দশ ( স্মরসমরোচিত' ইত্যাদি) এবং অষ্টাদশ ( 'হরিরভিসরতি” 
ইত্যাদি), এই চাঁরটি গীতও পজ্ঝটিকা ছন্দে রচিত বলে মনে করা সংগত। কেননা, এই গীতগুলির 
প্রত্যেক শ্লোকেই পাদাকুলকের লক্ষণ (মাত্রীসমকাদি বিভিন্ন ছন্দের সমবায়) ঘটেছে এমন কথা বল! 
যাঁয় না । দৃষ্টান্তস্বরূপ পুবোদ্ৃত “সরসমন্থণমপি” ইত্যাদি শ্লোকটির কথাই উল্লেখ করা যাঁয়। অথচ 
গঙ্গাদাসপ্রদত্ত পজ্ঝটিকাঁর লক্ষণগুলি এসব রচনায় আছে পুরো মাতআ্ীতেই | অবশ্য নবমগুরুত্থেরে অভাব 
দেখা যায় অনেক স্থলেই | বস্ততঃ উক্ত চারটি গীতের চৌষটি পঙ়ক্তির মধ্যে মাত্র চব্বিশটিতে নবমণ্ডরুত্ব 
দেখা যায়। পূর্বে দেখেছি শঙ্করাচাঁধের মোহমুদ্গর এবং গঙ্গাস্তব, এই ছুটি রচনাতেও বহু স্থানেই নবম- 
লঘৃত্ব দেখা যাঁয়। অথচ এ ছুটি যে পজ্বঝটিকা ছন্দে রচিত সে কথ| বল! আছে রচনা-দুটির শেষ ভাগে । 
বন্ততঃ “নবমগ্ডরুত্বং ব্যভিচরতি ৮", গঙ্গাদাসের এই নির্দেশের প্রষোগক্ষেত্র খুব সংকীর্ণ নয়। 

শঙ্করাচার্ধের গঙ্গাস্তোত্র ও মোহমুদ্গরের সঙ্গে যোঁলো মাত্রার জয়দেবী গীতগুলির ধবনিগত (এমন কি; 
ভাষাগত ) সাদৃশ্তও উপেক্ষণীয় নয় । গঙ্গীস্তবের “মম মতিরাস্তাং তব পদকমলে” আর জয়দেবী গীতের 
(১৮-সংখ্যক ) হিরিমবলোকয় সফলয় নয়নে” অথবা মৌহমুদ্গরের “তদ্বজ্জীবনমতিশয়চপলম্* আর জয়দেবা 
গীতের (১৮-সংখ্যক ) “মা পরিহবর হরিমতিশয়রুচিরম্” এ ছুটি দৃষ্টান্ত থেকেই উভয়ের সাদৃশ্ঠ প্রতিপন্ন হবে। 
অর্থাৎ শঙ্কবাঁচার্যের রচনা-ছুটি এবং জয়দেবের গীত-চাঁরটি যে একই ছন্দে ( পজ্ঝটিক1 ব। সমিল পাঁদাকুলক ) 
রচিত তাতে সন্দেহ থাকে না। 

এ প্রসঙ্গে শঙ্কর ও জয়দেবের রচনার আরও একট শারৃশ্তের কথা উল্লেখ করা যেতে পারে। 
গঙ্গাস্তবটির শেষেই আঁছে যে, এটি রচিত হয়েছে-_ 

কান্তমধুরপদ-পজ্টিকাঁভিঃ 
পর্মাঁনন্দ-কলিতললিতাভিঃ ৷ 

এর থেকে অনিবার্ভাবেই মনে পড়ে “মধুরকো মলকা ন্তপদাবলীম্‌* (প্রথম সর্গ ৩) এবং “কলিতললিত- 
বনমাল? (গীত ২), জয়দেবের এই ছুটি উক্তি। এই সাদৃশ্য আঁকম্মিক হতে পারে, ত| হলেও বিস্ময়জনক 
সন্দেহ নেই | যা হক, জয়দেবের উক্ত চারটি গীতও যে পরমা নন্দকলিতললিত কান্তমধুরপদ পঙ্ঝটিক' 
ছন্দেই রচিত হয়েছে, এ বিষয়ে আর সন্দেহ থাঁক1 উচিত নয়। 

আঁমবা দেখেছি পাঁদীকুলক ও পজ্ঝটিক1 আসলে একই ছন্দ, পার্থক্য শুধু নামের। একই সংস্কৃত 
ছন্দের বিভিন্ন নাঁম থাকার দৃষ্টীস্ত বিরূল নয়। এইজন্যই পিঙ্গলের ছন্দঃস্যত্রে ও কেদারভট্ের বৃত্তরত্বাকরে 
পাঁদীকুলকের নাম আছে, পভ্ঝটিকার নয়। পক্ষান্তরে গঙ্গাদসের ছন্দৌমঞ্জরীতে পজ্ঝটিকাঁর পরিচয় 
আছে, পাঁদাকুলকের নয়। প্রারুতপৈঙ্গলম্‌ গ্রন্থে অবশ্য পাদীকুলক ও পজ্ঝটিক1 ছুই ছন্দেরই পরিচয় 
আছে। গঙ্গাদাসের পজ্ঝটিক1 ও প্রাকৃতপৈঙ্গলের পাদাকুলক একই ছন্দ। কিন্ত গ্রারুতপৈঙ্গলের পজ্ঝটিক! 
ও গঙ্গাদাসের পজ্ঝটিকা এক ছন্দ নয়। গঙ্গাদাঁসের মতে পজ্ঝটিকা ছন্দে কোথাও “মধ্যগুরু গণ" অর্থাৎ 
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লঘুগুরু-লঘু (২) ক্রমে বিত্যন্ত ধ্বনিপর্ব থাকে না। কিন্তু প্রারৃতপৈঙ্গলের (১/১২৫) মতে 
পজঝটিকা ছন্দে প্রতি পঙক্কির শেষ পর্বটি মধ্যপ্তরুই হওয়া চাঁই। বৃত্তরত্রাকরের টাকাকার নারাক্নণভট্ও 
(রী ১৫৪৫) এ বিষন্বে প্রারুতপৈঙ্গলের অন্ুবর্তী | এ বিষয়ে তাঁর উক্তি এই ।-- 

“প্রতিপাদং চত্বারশ্চতুফলা গণান্তত্রান্তিমৌজগণ এব, এবং চতু্ভিঃ পাঁদৈশ্চতুঃষ্টি মাত্রং পজ ঝটিকা চ্ছন্দঃ |” 
অর্থাৎ, প্রতি পাঁদে চাঁরটি করে চতুফল গণ (চতুর্সাত্রক পর্ব), আঁর প্রতি পাঁদের শেষ গণটি জ-গণ 
( মধ্যগুরু পর্ব ), এরকম চাঁর পাঁদে চৌষাট মাত্রা নিয়ে গঠিত ছন্দকে বলা হয় পজ ঝটিকা । | 

কিন্তু নাঁরায়ণভট্ট তাঁর স্বীকৃত পজঝটিকাঁর কোনো! সংস্কৃত দৃষ্টান্ত দেন নি। দিয়েছেন একটি প্রান্ত 
ৃষটাস্ত । আর সে দৃষ্টাস্তটি প্রাকতপৈঙ্গলের দেওয়া দৃষ্টাস্তটির (১1১২৬) সঙ্গে সম্পূর্ণ অভিন্ন, যদিও উভয়ের 
মধ্যে কিছু কিছু পাঠভেদ দেখ যাঁয়। বোঝা গেল গ্রারুতপৈঙ্গল তথা নারায়ণভট্ট-্বীকৃত পজ ঝটিকা 
আর গঙ্গাঁদাসের পজ ঝটিকণ ছুটি পৃথক্‌ ছন্দ । এটা হল ছুই ভিন্ন ছন্দের এক নামের নিদর্শন । যাঁ হক, 
পিঙ্গলারদি ছান্দসিকদের স্বীকৃত পাঁদাকুলক ও গঙ্গাদাসের গজ্ঝটিক? যে আসলে একই ছন্দ; প্রখ্যাতি 
ম্রাঠি ছান্দসিক ডক্টর মাঁধবরাঁও পাব্ধনও তা লক্ষ করেছেন ।-- ভরষ্টব্য : তাঁর “ছন্দৌরচনা? গ্রন্থ 
( ১৯৩৭ ), ষষ্ঠ অধ্যায়, পাঁদাকুলক-প্রসঙ্গ, পৃ ৩৯১ । 


আঃ] 


একই ছন্দের এই ছুই নামের কাঁরণ কি; তাঁও ভেবে দেখা যেতে পারে। তাঁর থেকে এই ছন্দের 
আসল গ্রক্কৃতি সন্বন্ধেও একট] ধারণা করা যাবে৷ হলায়ুধ পাঁধাকুলক ছন্দের যে দৃষ্টান্তগুলি দিয়েছেন তাঁর 
প্রতি একটু মনোনিবেশ করা যাঁক। প্রথম দৃষ্টান্তে আছে যে, বসম্তসমাগমে-- 
স্বত্বা কাস্তাঁং পরিহতসার্থঃ 
পাঁদাকুলকং ধাঁবতি পান্থঃ | 
কাঁস্তার স্বৃতিতে চঞ্চল হয়ে পান্থ আকুলপদে অর্থাৎ দ্রতপদে ( পাঁদাকুলকণ ) ছুটে চলেছে । 
দ্বিতীয় দৃষ্টান্তটিও বসম্তকাঁলের বর্ণনা । তাঁতে আছে_- 
মধুসময়েইস্মিন্‌ কৃতবিঙ্লোকঃ 
পাঁদাকুলকং নৃত্যতি লৌকঃ। 
বসস্তকাঁলে সমস্ত লোক সব শোঁকতাঁপ ভূলে গিয়ে চঞ্চলপদে ( “পাঁদীকুলকৎ ) নৃত্য করছে। 
তৃতীয় দৃষ্টাস্তটি মৌহমুদ্গর-জাতীয় । তাঁতে আছে-__ 
চিত্ত ভ্রাম্যিত্যনবস্থানং 
পাঁদাকুলকম্সোকসমানম্‌। 
কায়ঃ কাঁয়তি শাঁয়তি শক্তিদ্‌ 
তদপি ন মম পরলোঁকে ভক্তিঃ ॥ 
অর্থাৎ, আমার চিত্ত পাঁদাকুলক-গ্লোকের মতো অস্থিরভাঁবে ঘুরে বেড়ায় (মানে বিভ্রান্ত হয়), শরীর শীর্ণ 
এবং শক্তিও ক্ষীণ হচ্ছে, তবু আমার পরলোকে ভক্তি নেই। 
হলাুধস্তের এই দৃষ্টা প্রসঙ্গে একটু টীকা দিয়েছেন-- “যথ1 পাঁদাঁকুলকনায়: পোক্ত পাঁদেষস্থিরতা 
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তথেত্যর্থ;ঃ |” এর থেকে স্পষ্টই বোঝা যাঁয়, পাঁদাকুলক ছন্দের ধ্বনিগতি খুব চঞ্চল। প্রথম ছুই দৃষ্টাস্ত 
থেকেও বোঝা যায় “পার্দাকুলক”' নামটাই পদচাঞ্চল্যস্চক | অর্থাৎ এট! হচ্ছে আসলে নাঁচের ছন্দ, 
নাঁচের সঙ্গে গেয় রচনার উপযোগী ছন্দ | 
গঙ্গাদ্াস পজবঝটিকারি যে দৃষ্টান্ত দিয়েছেন তাঁতে মনে হয় এ ছন্দটাও নাচের ছন্দ । দৃষ্টান্তটি এই ।-- 
তরলবতংসা শ্লিষ্ক্বদ্ধশ, 
চলতরপজ ঝটিকাঁকটিবন্ধঃ | 
মৌলিচপলশিখিচন্্রকবৃন্দঃ 
কাঁলিয়শিরসি ননর্ত মুকুন্দঃ | 
পজঝটিক] ছন্দ বাচিয়ে এটিকে বাংলাষ়্ রূপাস্তবিত করলে দ্ীড়াঁবে এরকম 1-- 
কর্ণের কুগ্ডল দোলে ছুয়ে স্বন্ধে, 
চর্ধল ঘু্টিকা বাজে কটিবন্ধে | 
ঘনঘন দোলে শিরে কলাঁপের বৃন্দ, 
কালিয় নাগের শিরে নাঁচিছে মুকুন্দ ॥ 
বলা বাহুল্য, এখানে নবমগ্ডরুত্বের বিধান মাঁনা হয় নি। যা হক, এর থেকে অস্মান করা যায় যে, 
পজ কটিকাঁও নাচের ছন্দ । বস্তুতঃ পজঝটিক! মানেই 'ক্ষুত্র ঘর্টিক? | নাঁচবার সময়ে কটিস্থত্রে যে ঘুষ্টি 
বেঁধে নেওয়1 হত তারই নাঁম পজঝটিকাঁ। বোধ হয় এই ঘুর্টির ধ্বনি ও তাঁলের কথা মনে রেখেই 
এ ছন্দের নাম দেওয়া হয়েছে পজঝটিক1” | আর, নাচবার সময়ে পায়ের চাঁঞ্চল্যের কথা মনে বেখে 
ওই ছন্দেরই নাম করা! হয়েছে 'পাঁদাকুলক' । 
ইলায়ুধের দেওয়া পাঁদাকুলকের যে দৃষ্টান্তটি উপরে সমগ্রভাঁবে উদ্ধৃত হয়েছে তাঁর সঙ্গে গঙ্গাদাসরচিত 
পজঝটিকার দৃষ্টান্তটি মিলিয়ে দেখলে বোঁঝা যাবে, এই ছুটির মধ্যে ধ্বনিবিন্তাসগত কোনো পার্থকা 
নেই-_ একমাত্র নবমগুরুত্তের বিষয় ছাঁড়া। তা ছাঁড়া শঙ্করাচার্ের গঙ্গাস্তব ও মোহমুদ্গর এবং জয়দেবের 
ষোলো মাত্রার গীত-চাঁরটির সঙ্গেও এ ছুটির কোনো পার্থক্য নেই । সবগুলিই এক ছন্দে রচিত। 
ছন্দ এক হলেও নাঁমে পৃথক্‌। আর শুধু নামে নয়, ছন্দশান্্ীদের দেওয়া বিধানেও পার্থক্য আছে। 
বস্তুতঃ তীদের সকলের বিধাঁনেই কিছু ফাঁক রয়ে গেছে। পিলের তথা কেদারভট্ের স্তরে যমকান্ততার 
বিধান নেই। অথচ হলাঁয়ুধের দেওয়া পাঁদাকুলকের সবগুলি দৃষ্টান্তই যমবান্ত। আর সাঁহিত্যেও এ 
ছন্দের যত রচনা দেখ যাঁয় সবই যমকান্ত। প্রার্কৃতপৈষ্গলম্‌ গ্রন্থের হবত্রশ্নোক এবং দৃষ্টান্ত, ছুটিই যমকাস্ত, 
যদিও সুত্রে যমকের উল্লেখ নেই । আর পাঁদাকুলকের মতো গীতছন্দের রচনাঁয় মিল থাকাই যে 
প্রত্যাশিত তা বলা বাহুল্য । স্ৃতরাঁং স্বীকার করতে হবে যে, কেদ।রভট্টরচিত মিলহীন স্বত্রক্পোকটি 
পাঁদাকুলকের আদর্শ বলে স্বীকাঁধ নয় | এ বিষিয়ে গঙ্গাদাসের বিধানই স্বীকার্।। পিঙ্গল এবং কেদার- 
ভট্টের মতে মাত্রাসমকাঁদি কয়েকটি ছন্দের সমবেত বূপকেই বলা হয় পাঁদাকুলক। সাহিত্যে এই নীতি 
সর্বত্র অনুহ্যত হয় না । জয়দেবের 'সরসমস্থণমপি? ইত্যাদি শ্লোকটিব প্রসঙ্গে আমরা পূর্বেই তা দেখেছি । 
বস্ততঃ পাঁদাকুলকের লক্ষণনির্দেশে এরকম বিধান সম্পূর্ণ অনাবশ্ঠক | এইজন্যই প্রীককতপৈঙ্গলে তথা 
ছন্দোমঞ্জরীতে মাত্রীসমকাঁি ছন্দের সমবায়ের উল্লেখমাতরও নেই। এমন কি, মীত্রাসমক, বানবাসিকা 
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প্রভৃতি ছন্দের নামও নেই। লাহিত্যেও এসব ছন্দের প্রয়োগ আছে কিনা সন্দেছ। অন্ততঃ আমার 
জাঁনা নেই। এ প্রপঙ্ধে মনে রাখা প্রয়োজন যে, গঞ্গাদাস শুধু ব্যবহারে চিত” ছন্দসমৃহেরই লক্ষণ 
নির্টেশ করেছেন, অব্যবহার্ধ ছন্ের নয় ( ছন্দৌমঞ্জরী ৭1৬ )। মাত্রাসমকাদি ছন্দ টনিনী প্রচলিত থাঁকলে 
তিনি সেগ্ডান বাঁদ দিতেন না । 


গজাঁদাসের লক্ষণনির্দেশও ক্ররটিহীন নয় । পজ্ঝটিকাঁর শেষ প্বনিটি যে গুরু হওয়া অত্যাবশ্যক, সে 
কথা ছন্দৌমগ্তরীর সুত্রে নেই । অথচ সাহিত্যিক প্রয়োগে এই গুরুত্ব সা্বত্রিক কোথাও ব্যতিক্রম দেখা 
যায় না। প্রারুতপৈঙ্গলেও এই গুরুত্ব পাঁদাকুলকের লক্ষণ বলে উল্লিখিত হয় নি। শুধু 'পঅ পঅ লেক্থউ 
উত্তম রেহ1, বলেই কাজ সারা হয়েছে। তা ছাঁড়া আমরা দেখেছি যে, গঙ্গাদাসকথিত নবমগ্ুরুত্বের 
বিধান সাহিত্যিক প্রয়োগসিদ্ধ নয়। এ দিক্‌ থেকে পিঙ্গলাচার্য ও কেদীরভট্রের ছন্দঃম্থত্রকেই 
প্রামাণিকতর বলে স্বীকার করতে হবে। কেননা, খ্রর' দুজনেই অস্তিমগ্তরুত্তের স্পষ্ট নির্দেশ দিয়েছেন 
এবং নবমণ্ডরুত্তের বিধান দেন নি। 


৮ 


গঙ্গাদীস হয়তো! অনব্ধানতাবশতঃ £ই অস্তিমপ্তরুত্বের কথ! উল্লেখ করেন নি, খদিও তার রচিত সুত্র ও দৃষ্ীস্ত 
উভয়ত্রই এই অস্তিমগুরুত্ব অব্যাহত আছে। কিন্ত প্রশ্ন হতে পাঁরে_- তিনি যে সময়ের লোক তাতে 
তাঁর পক্ষে শঙ্করাঁচার্ষের গঙ্গাস্তব ও মোহমুদ্গর এবং জয়দেবের গীতগোবিন্দে নবমলঘুত্বের বাহুল্য 
অঙ্গানা থাঁকবাঁর কথ! নয়, তবু তিনি নবমগুরুত্বের কথা এত জোরের সঙ্গে উল্লেখ করলেন কেন? 
পিক্গল এবং কেদারভট্ট যে পাঁদাকুলকে নবম মাত্রাকে ওরকম প্রীধান্ত দেন নি তাও তিনি জানতেন । 
বস্ততঃ তাঁর ছন্দৌমঞ্জরী অনেকাংশে বৃত্তরত্বাকরের অস্থসরণেই লেখা । এমন কি, বৃত্তরত্বাকর-পরিশিষ্টও 
নানাস্থানে অনুস্থত হয়েছে। আর কেদারভট্ট যে পিঙ্গলাদি পুর্বাচার্দের অন্থবতাঁ সে কথা তিনি 
তীর গ্রন্থের প্রথমেই উল্লেখ করেছেন (প্রথম অধ্যায়, চতুর্থ শ্লোক )। তা সত্বেও গঙ্গাদাস কেন এ বিষয়ে 
স্বতন্ত্র পথ ধরলেন এবং পাঁদ।কুলক নামটা বর্জন করে পজ্ঝটিকা নামই পছন্দ করলেন? এই প্রশ্নের 
তর্কাতীত উত্তর দেওয়া সম্ভব নয়। তবু একটু চেষ্টা করা যেতে পাঁবে। 

শর চার্ধ (নবম শতকের প্রথমার্ধ) যে গঙ্গাদাসের পূর্ববর্তী তাতে সন্দেহ নেই। তীর গঙ্গাম্তব ও 
মোহমুদ্গর যে পজ্ঝটিক1 ছন্দে রচিত তা ওই রচনা-ছুটির শেষেই উল্লিখিত আছে। স্থতরাং পজ্ঝটিকা 
নাঁমট। ত।রও পূর্ববর্তী, তাতে সন্দেহ নেই। পিঙ্গলক্মত্রের টাকাকার হলামুধও দশম শতকের লোক । তিনি কেন 
পজ্ঝটিকাঁর নামও উল্লেখ করলেন না বলা কঠিন। হয়তো একই ছন্দ স্থানভেদে বিভিন্ন লোকের কাছে 
বিভিন্ন নাঁমে পরিচিত ছিল । গঙ্গাদাসের পূগামী কোনো ছন্দশীন্ত্রী পজ্ঝটিকাঁর লক্ষণ নির্দেশ করেছেন 
কিনা জানি না । এবিষয়ে অনুসন্ধান করার প্রয়োজনীয়তা আছে। স্থতরাং এ ক্ষেত্রে গঙ্গাদাস কোনো 
পূর্বাচী ধের পদীস্ক অস্থসরণ করেছেন কিনা বলতে পারি নাঁ। 

মাঁঞীসমকাঁদি ছন্দে বিভিন্ন মাত্রার লঘুত্ব বাঁ গুরুত্ব নির্দেশ করতে গিয়ে পিঙ্গল (তথা কেদারভট্ট ) 
প্রথমেই বেছে নিয়েছেন নবম মাত্রাটিকে | তাতেই বোঝা যাঁয় এসব ছন্দের প্রধাঁন ভাগ ছুটি, প্রতি ভাঁগে 
আট মাত্রা । আট মাত্রার পরে ছেদ বা যতি অঙ্থমেয়। তাঁর পরে আছে দাঁদশ মাত্রার বিধান। তাতে 


২১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


বোবা যায় দ্বিতীয় ভাগটি আবার চার মাত্রার ছুটি উপবিভাঁগে বিভাজ্য, এই দুই ভাঁগের মধ্যে একটি লব্থ- 
যতি অন্ুয়েয়। অতঃপর পঞ্চম মাত্রার লক্ষণ নির্দেশ । স্ৃতরাং প্রথম ভাঁগটিও যে একটি লঘুযতির 
মধ্যবন্তিতায় ছুটি উপবিভাঁগে বিভাজ্য তাঁও সহজেই অনুমান করা যাঁয়। দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।-_- 

দেবি সু। -রেশ্বরি | ভগবতি | গঙ্গে। 

ভ্িভূবন | -তাঁরিণি| তরল ত। -রঙ্গে ॥ 
পিঙ্গলের শ্ৃত্র অনুসারে এই ছুটি পঙ্ক্তি এভাবেই বিভাঁজা। দেখা যাচ্ছে প্রত্যেক পঙ্ক্তিতেই চারটি 
কবে উপবিভাগ ৷ এরকম উপবিভাগকে প্রাচীন পরিভাষায় বল! হয় গণ", আধুনিক পরিভাষায় “পর্ব । 
আবৃত্তিকাঁলে এই পর্ববিভাগকে স্পষ্ট করে তোলা দরকার । নতুবা তাল রক্ষা কর! সম্ভব নয়। বিশেষত: 
পাঁদাকুলক ওরফে পজঝটিকা নাঁচের ছন্দ বলে এই তাঁলরক্ষার প্রয়োজন আরও বেশি । যা হক, এই 
তাঁলরক্ষার জন্যই প্রত্যেক পর্বের শেষে একটু ফাঁক এবং পরবর্তী পর্বের প্রথমে একটু বৌঁক দেওয়া চাই । 
ছন্দের পরিভাষায় ওই ফাঁকের নাম “যতি আর ঝৌঁকের নাম পপ্রশ্বর। আগেই বলা হয়েছে যে, এ 
ছন্দের প্রধান ভাঁগ ছুটি, আট-আট মাত্রা নিয়ে গঠিত। এই বৃহত্তর ভাঁগ-ছুটির স্বতিস্থ্য রক্ষার জন" উভয়ের 
মধ্যবর্তী যতিটি এবং তার পরবর্তী প্রন্বরটিও স্পষ্টতর হওয়া চাই । এই স্পষ্টতর ষতি ও প্রন্বরটিকে ছন্দের 
পরিভাষায় বল! যাঁয় যথাক্রমে “অর্থযতি' ও “অধিপ্রস্বর” । আর লঘুতর যতি ও প্রস্বরকে বলা যায় 
'লঘুযৃতি” ও লঘুপ্রস্বর ৷ বলা বাহুল্য, এই লঘুযৃতি ও লঘুপ্রম্বরের দ্বারাই পর্ববিভাগ সুচিত হয়। তাই 
এ দুটিকে যথাক্রমে “পর্বযতি” ও পপর্বপ্রশ্বর নামেও অভিহিত করা চলে । আর, পুর্বোস্ত আট মাত্রার বড় 
ভাগ-ছুটিকে ছন্দের পরিভাষায় বলি "পদ" । তাঁই পদবিভাগস্থচক অর্যতি ও অধিগ্রত্বরকে যথাক্রমে 
“পদ্ঘতি' ও পদপ্রশ্বর নামও দেওয়া যাঁয়। আর দুই-ছুই মাত্র! নিয়ে গঠিত উপপর্বগুলির নিয়ামক যতি 
ও প্রস্বরকে যথাক্রমে বলা যাঁবে উপযতি” ও “উপপ্রস্বরণ | 

সংস্কৃত ছন্দশান্ত্রীদের লক্ষণনির্দেখপ্রণালী থেকে স্পষ্টই বোঝা যাঁয় ষে, পাঁদাকুলক ওরফে পজঝটিকার 

এই বিভাগ-উপবিভাগগুলি নিঃসন্দেহেই তাদের অনুভূতিতে ধরা দিয়েছিল । আর, আট মাত্রার বড় 
ভাগগুলিই যে বেশি অনুভূত হয়েছিল তাতেও সন্দেহ নেই । কিন্ত পবিভাষা সহযোগে এমব বৈশিষ্ট্যের 
পরিচয় দেবার প্রয়োজনীয়তাবোধ তাঁদের হয় নি। কিন্ত এখানে গঙ্গাঁদাসের কৃতিত্বপ্রকাঁশের স্থুযোগ 
ঘটেছে। কক্কাপি ন মধ্যগুরুর্গণ এক, অর্থাৎ এ ছন্দের কৌঁথাও একটিও মধ্যগুরু গণ (মানে পর্ব) 
থাকে না, তার এই উক্তি থেকে সহজেই প্রতীত হয় যে, পজ্বঝটিকাঁর প্রতি পঙক্তি চারটি চতুর্মাত্রক 
পর্বে বিভাজ্য । আঁর “নবমগুরুত্ববিভূষিতগাত্রা” অর্থাৎ নবম মাত্রার গুরুত্ব এ ছন্দের ভূষণন্বরূপ, 
এই উক্তির দ্বারা সুচিত হয় যে, এ ছন্দ দুটি অষ্টমান্রক পদে বিভাজ্য । “নবমগ্ডরুত্বং ব্যভিচরতি চ”, 
এই উক্তির অর্থ এই যে, নবমগ্রুত্ব অলঙ্ঘনীয় বিধান নয়। তবে তাতে ছন্দের সৌষ্টববৃদ্ধির সহায়তা 
হয়, এ কথা ব্লাই গঙ্গাদাসের অভিগ্রায়। কেমন করে সহায়তা হয় দৃষ্টান্ত দিয়ে দেখাচ্ছি।-- 

নলিনীদলগত | -জলমতিতরলম্‌ | 

তদ্বজ্জীবন | -মতিশয়চপলম্‌ ॥ 
এখাঁনে পর্ববিভাগ দেখানো! হল না, শুধু পদবিভাগই দেখানো হল। আবৃত্তিকালে ছুই পঙ্ক্তিতেই 
দ্বিতীয় পদের প্রথম ধ্বনিটির (জ, ম) উপরে অধিপ্রন্থর স্থাপন করতে হয়, নতুবা ছন্দের পদবিভাঁগ 


পয়ারের উৎস-সন্ধানে | ২১৭ 


কানে ধরা পড়ে না। প্রস্বরস্থাপনের দ্বারা এই পদবিভাগ দেখাবার দাঁয় আবৃত্তিকীরের | তাঁর কঠম্বরের 
উপরেই তা নির্ভর করছে। পক্ষান্তরে__ 

মা কুরু ধনজন | -যৌবনগর্বং | 

হরতি নিমেষাঁৎ । কাঁলঃ সর্বম্‌॥ 
এখানে আবৃত্তিকারের কণ্শ্বরের উপরে একান্তভ।বে নির্ভর করতে হচ্ছে নাঁ। কেননা রচয়িতা 
নিজেই নবমগ্ডরুত্বের (যৌ, কা) ব্যবস্থা করে পদবিভাঁগের সহায়তা করেছেন। দ্বিতীয় বিভাগের 
প্রথম ধ্বনিটি 'ম্বাভাবিকভাবেই প্রন্বরিত হয়। সেই স্বাভাবিক প্রশ্বরের সঙ্গে কবিদত্ত ধ্বনির গুরুত্ব 
যুক্ত হওয়াতে ছন্দের সৌষ্টব অনেকখানি বেড়ে গেছে তাতে সন্দেহ নেই। এ বিষয়টা যে 
গঙ্গাদাসের অন্রশীলিত শ্রুতিতে ধর! পড়েছিল সেটাই তাঁর কৃতিত্ব । 

“দেবি স্থুরেশ্বরি' ইত্যাঁদি রচনাটির ছন্দোবিশ্লেষণগ্রসঙ্গে আমর। দেখেছি যে, ষোলো মাত্রার পজ ঝটিকা 
ওরফে পাদাকুলক ছন্দের প্রতি পঙ্ক্তি চারটি চতুর্মীত্রক পর্বে বিভক্ত এবং প্রতি পর্বের আদিধবনিটি প্রন্বরিত 
(20061360 )। এরকম চতুর্ধীবিভক্ত যোলে মাত্রার ছন্দকে গানের পরিভাত্বায় বলা হয় “কাওয়ালি 
তাল” । আর কাঁওয়ালি তাঁল যে ভ্রুত লফ়ষের তাল তা স্ুবিদিত। নিলদ্বিত লয়ের তাঁলের মাঁধুর্ধ 
অপরিশীলিত বা স্বল্পশীলিত কাঁনে ধর! পড়ে না । দ্রুত লয়ের তাঁলই অদীক্ষিত জনসাধারণের কাঁনকে 
সহজে উত্তেজিত করে। তাই কাঁওয়ালি তাঁলট1 অন্যতম সর্বাধিক জনপ্রি তাঁল বলে গণ্য হয়েছে । 
আর পাদাকুলক ওরফে পজ ঝটিক। ছন্দটাও এই কাঁওষালির ছাঁচে গড়া দ্রুত লয়ের নাচের ছন্দ। আমরা! 
পূর্বেই দেখেছি পাঁদাকুলক তথা পজ ঝটিকা নামের মধ্যেই দ্রুততাঁল নৃত্যের ব্যঞ্জনা রয়েছে। সুতরাং এ ছন্দ 
যে জনপ্রিয় হয়েছিল তা কিছুই বিচিত্র নয়। কেদারভট্টের 'প্রথিতং জগৎস্থ পাঁদাকুলকম্‌, এবং প্রাকৃত- 
পৈঙ্গলের "স্বকই ফণিংদ্রহ কংঠহ বলঅং সোঁলহ-মত্তং পাঁআউলঅং», এই ছুটি উক্তির মধ্যেই এ ছন্দের প্রবল 
জনপ্রিয়তার গ্োতনা রষেছে। বস্ততঃ উচ্চাঙ্গ সংস্কৃতসাহিত্যে অপ, ছন্দের যে স্থান, সংস্কৃত 
তথা প্রাকৃত লোকসাহিত্যে এই পাঁদাকুলক-পজঝটিকারও সেই স্থান। শঙ্করাঁচার্ধের মোহমুদগর ও 
গঞ্গাস্তব এবং জয়দেবের উক্ত গীতগুলি লোৌকপ্রিয় সাহিত্য হিসাবেই রচিত, তাই সেগুলিতে এই সরল ও 
চপল ছন্দ অন্ুত্থত হয়েছে, এই অনুমান বোধ করি অসংগত নয়। স্থৃতরাং প্রাকৃত সাহিত্য থেকে 
উদ্ভূত প্রাচীন প্রাদেশিক বাংলা ছন্দে যে এ ছন্দের 'প্রভাঁব পড়বে তা অসম্তাবিত নয়। অতঃপর 
আমরা সে প্রসঙ্গের অবতাঁরণ1 করছি। 
ডট 
বাঁংল1 রচনাঁব আঁদিতম নিদর্শন চরধাঁপদেই ( দশম-একাদশ শতক১ ) এই পাঁদাকুলক-পজঝটিকাঁর প্রতিপবনি 
শোনা যায় । যেমন-- 

কাআ1| তরুবর | পঞ্চ বি| ডাল-। 
চঞ্চল | চীএ | পইঠো | কাঁল-॥ 
--লুইপাদ, চধ। ১ 


শা পপি 


১ রমেশচঙ্জ মনুমদার -প্রণীত "বাংলাদেশের ইতিহাস' প্রথম খণ্ড, (চতুর্থ সংস্করণ ১৩৭৩ ), পৃ ১৩৭। 


২১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


এর সঙ্গে ঙগাস্তবের দুটি পডক্তির তুলনা কর! যাক ।-. 
নাহং | জানে | তব মহি| -মাঁনং। 
পাহি কু| -পাময়ি। মাম-| জ্ঞানম্‌ ॥ 
এই ছুটি যে একই পজঝটিক1 ছন্দে রচিত তা বাঙাঁলিমাত্রের কানেই ধর! পড়বে । 

এ ছন্দের প্রতি পড্ক্তির প্রথম তিনটি যতিবর মধ্যে দ্বিতীয়টিই মুখা, বাঁকি ছুটি গৌণ | তার প্রম|ণ এই 
ষে, প্রথম ও তৃতীয় যতিটি ছন্দের প্রয়োজনে স্বীরুত হলেও স্বাভাবিক উচ্চারণে অনেক সময়ই লুপ্ত হয়। 
বিভাজ্য যুক্তপাধিক পদ (যথা “শুরু শারদ রাতে”) এবং অবিভাজ্য যুক্তপবিক পদের (যেমন “মেঘের 
প্মপাতে' ) প্রসঙ্গে তা পূর্বেই বলা হয়েছে । এরকম যতিলো প প্রারুতেই বেশি দেখা যাঁয়। এ হিসাবে 
বাংলাঁও প্রারুতেরই অন্বর্তী। তাও পূর্বেই বলা হয়েছে । চর্যাপদ।বলী থেকে কয়েকটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি । 
ষ্ান্তের পার্খববর্তা অস্কগুলি চর্যাপদের সংখ্যান্থচক 1 
সহজ নলিনীবন | পইসি নিবিতা | ৯ 
২. নগর বাহিরে ডোম্বি | তোঁছোরি কুড়িআ । ১০ 
৩ নাড়ি শক্তি দিট | ধরিঅ খটে | ১১ 

৪ উদক চান্দ জিম | সাঁচ ন মিচ্ছ! | ২৯ 

৫ কমল কুলিশ মাঝে | ভই ম মিঅলী | ৪৭ 

৬ আঁজি ভূম্গকু ব$। -গাঁলী ভইলী । ৪৯ 
এই ছয়টি দৃষ্টান্তেরই প্রথমার্সে পর্বযতি লুপ্ত হয়েছে। ফলে এই ছয়টি অংশেই এক-একটি যুক্তপরিক পদ 
উৎপন্ন হয়েছে । তার মধ্যে তৃতীয় ও চতুর্থ পদ-ছুটি অবিভাজ্য, অর্থাৎ এ-ছুটিকে পর্বে পর্বে বিভক্ত কর! 
সম্ভব নয় । কেননা এই ছুটি পদে চতুর্থ মাত্রা পঞ্চমের সঙ্গে (মানে জোড় বিজেড়ের সঙ্গে) যুক্ত হয়েছে । 
পূর্বে দেখেছি এরকম যতিলোঁপ ও যুক্তপরিকতা৷ সংস্কতরীতিসম্মত নয়, কিন্ত প্রাকৃত মতে অন্ুমোদিত। 
বিভাজ্যই হক আর অবিভাজ্যই হক, এ রকম যুক্তপরিক অর্থাৎ অথণ্ড পদের প্রন্নোগ যে প্রাকৃত রীতিরই 
পরিচায়ক তাঁতে সন্দেহ নেই । 

গৌণ যতি অর্থাৎ পর্যষতির বিলোঁপ সহজসাধ্য, কিন্তু পদযতিলোপের দৃষ্টান্ত বিরল । স্থতরাঁং পাঁদা- 
কুলক বা পজ্ঝটিকায় পর্ববিভাঁগের চেয়ে পদবিভাঁগের গুরুত্বই বেশি | অর্থাৎ এ ছন্দের প্রতি পঙক্তির 
আট মাত্রার পদবিভাগটাই প্রধান, চাঁর মাত্রার পর্ববিভাগ গৌণ । মরাঠি ছন্দোবিৎ মাঁধবরাঁও পটবর্ধন 
এজন্যই পাদাঁকুলক-পজ্ঝটিকাঁর এই আট মাজার বিভাঁগটাঁকেই এ ছন্দের পরিচায়ক লক্ষণ বলে মেনে 
নিয়েছেন ।-- জষ্টব্য : তাঁর "ছন্দোরচনা? গ্রন্থ (১৯৩৭ ১১ ষষ্ট অধ্যায়, পৃ ৩৯০-৯১। কিন্তু আবৃত্তিকাঁলে 
প্রথম পদের শেষ ও দ্বিতীয় পদের আরস্তকে শ্রোতাঁর কাঁনে স্পষ্ট করে তোলবার জন্য দ্বিতীয় পদের প্রথমেই 
যে একটি প্রবল প্রন্বর (ছন্দপরিভাঁষায় “অধিপ্রশ্বর বা “পদপ্রন্বর” ) থাঁকা চাই, মরাঠি ছান্দসিক 
পটবর্দন তা লক্ষ করেন নি। বাঁডালি ছাঁন্দসিক গঙ্গাদাসের কানে কিন্তু তা ধরা পড়েছিল । তাই তিনি 
পজ.ঝাটিকাঁর নবমগ্ুরুত্বকে এমন প্রাধান্ত দিয়েছিলেন হিন্দি ছান্দসিক ডক্টর পুত্ত,লাল শুরুও পজঝটিকার 
এই আট মাত্রার ভাগ ও নবমগ্ডরুত্বের কথা স্পষ্টভাষাঁতেই উল্লেখ করেছেন। তাঁর ভাষাই উদ্ধৃত 
করছি 1-- 


চে 
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পয ১৬ মাত্রা কা ছন্দ ্ৈ । ইসকে পহলে অষ্টক মে দি বিচার হী হোতা, পর মর লানিপাও 
মে যব ধ্যান রখা জাতা হৈ কি দুসরা অষ্টক গুরু লে প্রারভ হো ওর গুরু পে হী সমাণ্ড হো 1." 
ইসকে বীচ মে এক লয় উদ্ভূত হোঁতী হৈ, জো! উর্ধবমুখী হোকর পুনঃ নিপতিত ছোতী হৈ। ইসসে 
তর্ক গিরি আ জাতী হৈ।” | 
--আধুনিক হিন্দী-কাব্য মনে ছন্দ-বাজনা' তৃতীয় রিনা 

ব্যাখ্যা নিশ্রয়োজন। ছাঁন্দসিক ডক্টর শুরু পজ্ঝটিকার আট মাজার ভাগ, চপল তরঙ্গগতি ও 
নবমগ্ডরুত্থের কথা! বলেছেন। কিস্তু নবমগুরুত্থের ব্যতিক্রমের কথা বলেন নি। অথচ সাহিত্যে নবম- 
গুরুত্বের ব্যতিক্রম প্রচুর । গঙ্গাদাস তা লক্ষ করেছেন । | 

চর্যাপদীবলী থেকে যে দৃষ্টাস্তগুলি উদ্ধৃত হয়েছে তাতেও এই ব্যতিক্রমের যথেষ্ট নিদর্শন পাঁওয়া 
যাঁবে। কিন্তু একটু মন দিলেই দেখ! যাঁবে যে, সবগুলিতেই দ্বিতীয় পদের প্রথম ধ্বনিটি গুরু না হলেও 
তার প্রবল প্রন্বরটি সুস্পষ্ট । এই প্রীরস্তিক প্রস্বর বাংলা ভাষা ও ছন্দের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ । চধাঁপদের 
কাল থেকে ৪ কাল পর্যন্ত ত1 সমভাঁবে চলে আঁপছে। যেমন-_ 


১ সোঁণে ভরিলী | করুণ! নাবী । 
রূপা থোই- | নাহি কে ঠাবী ॥." 
থুর্টি উপাঁড়ী | মেলিলি কাচ্ছি। 
বাহু তু কাঁমলি। সংগুকু পুচ্ছি॥ 
-কাঁমলি, চর্ষ। ৮ 
২ এবেঁ “আকুল” কৈলে মোরে | নান্দের নন্দনে । 
গাইল" বড়, চণ্ডীদাসে। বা-সলীগণে ॥ 
-্রীকৃষ্ণকীর্তন', বংশীথণ্ড। পা ১৭৫1১ 
মে-ঘ আদন্ধারী অতি। ভয়ঙ্কর নিশী। 
একসবী ঝুরো মো-| “কদম” তলে বসী |." 
মোঁঞ্ে ভালে জানো তোক। “নিঠুর ভৈল কাহ। 
এ জরমে 'নাই সে' আর। তো-দ্ধার থান ॥ 
-_পুর্বোজ, রাধাবিরহ, প1 ১৯৯২ এবং ২১২২ 
৩ ব্গদেশে 'প্রমাদ' হৈল | সকলে অস্থির | 
বঙ্গদেশ ছাঁড়ি ওঝা | “আইলা” গঙ্গাতীর |... 
রঘু “বংশের” কীন্তি কেবা। বণিবারে পাঁরে। 
কৃত্তিবাঁস রচে গীত | “সরস্বতীর, বরে ॥ 
সকুত্তিবাস, আত্মবিব্রণ 
৪ জন্মেছি যে মত্যকোলে । ঘ্বণা করি? তারে 


ছুটিব না স্বর্গ আর | মুক্তি খুঁজিবাঁরে 
--রবীম্রনাথ, 'সোনার তন", টার 


২২০. বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


1 


আবৃত্বিকালে একটু মন দিয়ে িং। বোবা] যুবে ষে, আগাদের উচ্চারণে এব দৃ্টন্তের সর্বত্রই দ্বিতী় 
পদের প্রথম ধ্বনিটির উপরে বেশ একটু ঝোঁক ডে একই ধ্বনিটি ওক্”হলে ঝৌঁকটা স্পতর হয়। বাংলা 
উচ্চারশের এই স্বাভাবিক ঝৌোকটা বাসি ০৬ ক সুহাসের কানে অভ্যস্ত হয়ে গিয়েছিল শি 
বৈচ্যবংশজাত বাঁডাঁলি কবিছান্দিসিক গা দুল চর্শ-পরদ্ শতকের লোক বলে অনুমান করা যায়। 
কৰিছান্দসিক নরহরি চক্রবর্তীর ( অষ্টাদশ শরীক) ৭ ৩ হে তার 'ছন্দোমপ্জরী” অন্যতম প্রামাণিক 
গ্রন্থরূপে স্বীকৃত হয়েছে। অপর দিকে গা ডাক নে বৃতবরীফরের, এমন কি তার "পরিশিষ্ট গ্রস্থেরও 
সুত্রাবলী নানা স্থানে অঙ্ঙ্থত হয়েছে। তা ছাড়া! উক্ষেন্সণপ্রংশ “দোহড়িকা? অর্থাৎ দোহা ছন্দরও পরিচয় 
আছে। তাই তাঁকে মধ্যযুগে স্থাপন করাই সমীচীন মনে হয়। সুতরাং ধরে নেওয়া যাঁয় বাংল] পয়ারের 
দ্বিতীয় পদের আদিম ঝে।ক বা! প্রন্বরটি তাঁর কানে অভ্যন্ত ইয়ে গিয়েছিল। আর পয়াঁর ও পজ্বঝটিকার 
সাঁদৃশ্টটাও তার অঙন্গভূতিগ্নত হয়েছিল। ফলে পজ্ঝটিকার দ্বিতীয় পদের প্রাথমিক সুস্পষ্ট ঝোকটাঁকে তিনি 
উপেক্ষা করতে পারেন নি। অথচ আঁধুনিক কাঁলের মতো ঝোঁক ওরফে প্রস্বরের ধারণা করা তখনকার 
দিনে সম্ভব ছিল নাঁ। তাই তাঁকে এক বার নবমগ্তরুত্তের বিষয় বলে আবার তার ব্যতিক্রমের কথাও 
বলতে হয়েছিল। 

বাংলা উচ্চারশের এই স্বাভাবিক ঝোৌক প্রতি বাক্পর্বের প্রথমেই স্থাপিত হয় এবং বাংলা ছন্দও তার 
দ্বারা অনেকাংশেই নিয়ন্ত্রিত হয়। চর্ধাপদাঁবলীর ছন্দেই এই প্রভাবের প্রথম নিদর্শন দেখা যাঁয়। ছন্দোবদ্ধ 
রচনাস্ প্রতি পর্বের প্রথমে প্রশ্বর থাকলেও প্রতি পদের প্রথমে তা প্রবলতর হয়। চর্যাপদের উদ্ধৃত 
ষ্টান্তগুলিতেই তা স্পষ্ট ধরা পড়ে । সে কথা আগেই বলা হয়েছে। আর লক্ষ করলে বোঝা যাবে যে, 
বড়, চণ্তীরাঁস ও কৃত্তিবাঁসের রচনায় পর্ব ও পদের প্রাথমিক ঝৌকটা আরও প্রবল এবং ছন্দের প্রকৃতি 
নিয়ন্ণে তার প্রভাব আরও জক্রিয় হয়েছে । এই প্রস্বরের প্রভাঁবেই গুরুধ্বনি বাঁংলাঁয় তাঁর গুরুত্ 
হরিয়েছে। অর্থাৎ এই প্রাম্বরিকত।ই বাঁংলায় দীর্ঘ ধ্বনির মর্ধাদীহরণ করেছে এবং অনেক।ংশে তাঁর স্থানও 
দখল করেছে। যেমন__ 









'নগর বাহিরে ডেন্ঘি | তোঁহোরি কুড়িআ | *_কাঁু, চর্যা ১০ 

এখনে প্রথম পদের সবক*টি গুরুবনিই (বাঁ, রে, ভোম্‌) গুরুত্ব হারিয়েছে । স্থৃতরাঁং এ পর্দে আটটি 
লঘুধবনিতে আট মাত্রা গণনীয়। দ্বিতীয় পদের তো এবং আ! এ ছুটি ধ্বনিকে গুরু বলে মেনে নিলে এ পদেও 
আট মাঁজাই পাঁওয়! যাঁয়, কিন্তু হো লঘু। এভাবে ছুই পদেই আট মাত্রা ধরা হলে মাঁনতে হবে যে, এই 
পউক্তিটি পজ্ঝটিকাঁর ছাঁচে গড়া । অর্থাৎ এই ছয়টি গুরুধবনির মধ্যে চাঁরটিকেই লঘুত্বের পর্যায়ে 
নামানো হয়েছে । যে শক্তির প্রভাঁবে এটা ঘটেছে, বাঁকি ছুটির ক্ষেত্রে কি তা নিষ্ষিয় ? যদি তা না হয় তবে 
্বীকার করতে হুবে যে, এই দ্বিতীয় পদের আট মাত্র! সংকুচিত হয়ে ছয় মীত্রায় পরিণত হয়েছে । তা হলে 
আরও স্বীকার করতে হয় আট-আ'ট মাত্রীর পাদাকুলক ব! পজ্ঝটিকাঁই রূপান্তরিত বা জন্মীস্তরিত হয়ে 
আট-ছয় মাত্রার পয়ার বূপে আবিভূত হয়েছে । চর্যাপদীবলীর আরও অনেক পঙ্ক্তি ধরেই পাঁদাকুলক- 
পজ্ঝটিকাঁর পয়াঁরন্ূপে জন্মাস্তরলাঁভের ইতিহাস রচনা করা যেতে পারে। 

“স্ুকবি ফণীন্দ্রের কবলয়"-স্বরূপ 'জগতপ্রথিত' পাঁদাকুলকের উত্তরাধিকারী পয়ারও যে বাঁংল1 সাহিত্যে 
অনুরূপ মর্ধাদা লাভ করেছে তা! কিছুমাত্র বিচিত্র নয়। পয়ার নামের মধ্যেই এই মর্ধাদার গ্োতনা 


পয়ারের উৎস-সন্ধা্নে ২২ 


রয়েছে। গুর্বেই বলেছি পদকা রর মুখ্যতম ছন্দ বলেই এ ছন্দের নাঁম হয়েছে পয়্ার | পয়ারের এই 
জম্বধাত্রার স্থচমী হয় চ্ধা। রচপার আদিযুগ থেকেই। চর্যাপদাবলীতে যে 'কাঁআ তরুবর' ইত্যাদি-জাতীয় 
ছন্দের প্রাধান্য দেখা যায় তা তাৎপর্যহীন নয়। এজাতীয় ছন্দ এক দিকে পা্দাকুলক ও অপর দিকে পয়ার, 
এই ছুএর মধ্যবর্তী স্তরে অবস্থিত। তাই এ ছন্দে পাঁদাঁকুলকের,অপকর্ষ ও পয়াঁরের পূর্বাভাস, ছুই-ই দেখা! 
যায় অল্পাধিক পরিমাঁণে। স্থৃতরাঁং একে 'অপক্কষ্ট পাঁদাঁকুলক' ব1 'আঁদিম পয়াঁর” বলে অভিহিত করা যায়। 


ঞ 


সংস্কত-প্রাকৃত পাঁদাকুলক-পজ্ঝটিকা বাংলা দেশের বাইরে আব কোথাও কেন পম্মারে পরিণত হল না? 
শুধু বাংলা দেশেই কেন তাঁর এই পরিণতি ঘটল? তার মুলফাঁরণ বাংলা ভাষার উচ্চারণন্বাতিন্ত্, আর সে 
স্বাতস্্ের প্রধান লক্ষণ তার প্রস্বরপদ্ধীতি। চর্ধাপদ থেকে প্রন্বরপ্রভাবের আর-একটা দৃষ্টান্ত দিচ্ছি।- 
সাঙ্কমত | চড়িলে-। দাহিণ.বাঁম্‌ মা । ছোহী। 
--চখটিল, চর্ষ। ৫ 

এখাঁনে "ড়িলে' শব্দের "লে" ধ্বনির গুরুত্ব আবগ্ঠিক ; কিন্তু 'হোহী” শব্দের ধ্বনি-ছুটি গুরু কিন। নিশ্চয় করে 
বলা যাঁয় না। পক্ষাস্তিরে দা ও মা ধ্বনির লঘুত্ধ নিশ্চিত। প্রন্বর পড়ে শব্েব প্রথমেই । স্থতরাং শবে 
আদিস্থিত রুদ্ধদলের (০1998 9৮111)15 ) সংকোঁচন অধিকতর শ্বাভাঁবক | তাই “সাঙ্কমত? শব্দের সাও 
রুদ্ধদলটির সংকোচন অর্থাৎ একমীত্রকতা অপ্রত্যাশিত নয় । কিস্ত শব্দের অনাগ্ঠ বা অন্তিম রুদ্ধ্ল ( যেমন 
'দাহিণ শব্দের “হিণ ) যখন সংকুচিত হয় তখন বুঝতে হবে যে, ভাষার উপরে প্রস্বরের প্রভাব আরও 
অগ্রসর হয়েছে । দাহিণত ও “বাম” শব্দের মাত্রাসংকোঁচ প্রস্বরপ্রভাবের এই অগ্রগতিরই পরিচায়ক । 
সংস্কৃত তথা প্র।কুত উচ্চারণের ক্রমবর্ধমীন অপকর্ষের বিচারে, অর্থাৎ নিত্যসক্রিয় প্রন্বরগ্রভাঁবের ফলে দীর্ঘন্বর 
ও রুদ্ধরলের মাত্রাসংকোঁচগত ক্রমবৃদ্ধির হিসাবে, চর্ধারচনাগুলির পৌর্বাপর্য নিরূপণ অসাধ্য নয় বলেই আমার 
বিশ্বাস । কোনো! উৎসাহী গবেষক যদি এ কাঁজে হাঁত দেন তা হলে বাংলা চর্যাসাছিত্যের ইতিহাস রচনার 
কাঁজে কিছু সহায়তা হতে পাঁরে। 

চর্যাপদবিলীতে শবের আঁদিস্থ সংকুচিত রুদ্ধদলের নিদর্শন অপেক্ষাকৃত বেশি। শব্দাস্তস্থ সংকূচিত রুদ্ধদলের 
ৃষটাত্ত বিরল। বড় চণ্ডীদাসের ও কৃত্তিবাসের রচনীষ় প্রস্বরপ্রভাবজীত এরকম সংকোচনের দৃষ্টান্ত এত বিরল 
নয়। পূর্বোদ্ধৃত দৃ্টান্তগুলিতেই তার কিছু প্রমাণ পাওয়া যাবে । আঁকুল, কদম, নিঠুর, প্রমাঘ, বংশের ও 
সরস্বতীর, এই ছয়টি শব্দের অস্তিম রুদ্ধদলগুলি ( কুল, দম, ঠুর প্রভৃতি ) সবই সংকুচিত অর্থাৎ একমাত্রক | 
তাঁর দ্বারাই বাল! ভাঁষাঁর উপরে প্রন্বরগ্রভাবের ক্রমিক অগ্রগতি হুচিত হয়। যোঁড়শ শতকের 
কাঁছাকাঁছি সময়ে এই প্রভাব পূর্ণ প্রতিষ্ঠা লাভ করে। তাঁর প্রমাঁণ পাঁওয়। যাঁয় লোচনদাঁসের ধামালি 
বচনাগুলিতে । 

পাঁদীকুলক-পজ্ঝটিক1 থেকে উদ্ভূত পয়ারের ক্রমপরিণতির ইতিহাস সংক্ষেপে বিবৃত হয়েছে আমার 
শ্রীকষ্ণবীর্তন কাব্যের ছন্দ" প্রবন্ধে ।-_সাহিত্যপরিষং-পত্রিকা, বর্ষ ৭০ সংখ্যা ১-৪, পৃ ১-৪৪। এখানে 
পুনরুক্তি নিপ্রয়োজন । 

তবে এখানে গ্রসঙ্গক্রমে আর-একটি বিষন্ন উল্লেখ করা অসংগত হবে না । শন্বরাঁচার্ষের গঙ্গাস্তব ও 
মোহমুদ্গর এবং জয়দেবের যে চারটি গীত (নবম, দ্বাদশ, চতুর্দশ ও অষ্টাদশ) এই পজ্ঝটিকা ছন্দে 


২২ . বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


রচিত সে সবগুলিতেই সংস্কৃত ও প্রারুত আঁদর্শে চাঁর পঙক্তির শ্লৌকবন্ধ রচনার রীতি অনুস্থত হয়েছে।, 
উক্ত গঙ্গান্তবে আঁছে চাঁর-চাঁর পঙ্ক্তির বারোটি ক্লোক। আর মৌহমুদ্গরে আছে যোলোটি শ্লোক, এ 
কথা ওই রচনাটির শেষে স্পষ্ট ভাষাতেই উল্লিখিত আছে ।-- 
ষোঁড়শপজ ঝটিকাভিরশেষঃ 
শিষ্যাণাং কথিতোইভ্যুপদেশঃ | 
গতগোবিন্দের উক্ত চারটি গীতের প্রত্যেকটিতেই চাঁরটি করে শ্লোক, মোট যোঁলোটি। প্রারৃতপৈঙ্গলে 
এবং গঙ্গা দাসের ছন্দৌমগ্ররীতেও এই চতুষ্পদী শ্লৌকবন্ধের আদর্শই অব্যাহত আছে। কিন্তু পজ্ঝটকা 
ছনে প্রতি ছুই পঙ্ক্তির মধ্যে মিল থাকা! অত্যাঁবগ্তক ( প্রতিপদযমফিত” )। ফলে ওই ছুই পঙ্ক্তির 
মধ্যে স্বভাঁবতঃই একটা ভাঁবগত সম্পূর্ণতা থাকে | তাই এ ক্ষেত্রে চাঁর পঙ্ক্তির ক্লোক রচনার 
আবশ্তকতাঁও অনুভূত হয় না । সংস্কত ও প্রীত প্রথা ও নিয়মের নাঁগপাঁশ থেকে মুক্তিলাভের এই 
প্রশস্ত পথটি বাংলার আদি ছন্দরুৎদের কাঁছে উপেক্ষিত হয় নি। তাঁর প্রথম নিদর্শন পাওয়া যায় 
চর্যাপদাঁবলীতে। চর্যাকীরদের রচনায় চতুষ্পঙ্ক্তিক শ্লোকবন্ধের আদর্শ অনুসরণের কোনো প্রয়াসই দেখা 
যাঁয় না । তৎকালীন অপকুষ্ট পজ ঝটিকা ছন্দে রচিত চর্যাপদগুলির প্ঙ্ক্তিসংখ্যা চাঁরের গুণিতক নয়। 
অর্থাৎ এগুলিকে চতুষ্পউ্ক্তিক ক্লোৌকের আঁকাঁরে সাঁজানো সম্ভব নয়। যেমন, “কীআ তরুবর, ইত্যাদি 
প্রথম রচনাঁটিতেই আছে মোট দশ পঙ্ভ্তি। স্থতরাঁং এটিতে যে চতুষ্পঙক্তিক শ্লোক অর্থাৎ চতুষক 
(90:01) রচনার আদর্শ অনুক্থত হয় নি তা বলাই বাহুল্য। বস্ততঃ চর্যাগুলিতেই চতুক্ষের 
পরিবর্তে “ুগ্মক (০০৪1৪) অর্থাৎ ছ্বিপঙক্তিক শ্লোক রচনার প্রথম নিদর্শন পাওয়া যাঁয়। সেই সময় 
থেকেই যুগ্মক রচনার আদর্শ বাঁংল1 সাহিত্যে স্থ প্রতিষ্ঠিত হয়ে গেছে। আর, এটা যে সমস্ত বাংল ছন্দেরই স্বকীয় 
বৈশিষ্ট্য বা স্বাতত্ত্ের অন্যতম মুখ্য লক্ষণ, তাঁতে সন্দেহ নেই | এজন্যই সংস্কৃত ছন্দের একান্ত ভক্ত তুবনমোহন 
রায়চৌধুরী বাংলা ছন্দের এই দ্বিপড্ক্তিক আদর্শের প্রতি কটাক্ষ করে অভিযোগের হ্থরে বলেছেন__ 
“দিপাদে শ্লোক সংপৃর্ণ, তুল্য সংখ্যার অক্ষরে | 
পাঠে দুই পদে মাত্র, শেষাক্ষর সদা মিলে |” 
-- ছন্দঃকুনম' (১২৭৭ ফান্তন ), ভূমিকা৩১৩ 

কিন্তু এই অভিযোগ সত্বেও বাংলা ছন্দে সংস্কৃত তথা প্রাকৃত প্রথাঁমত চতুষ্ষ রচনার আদর্শের দিকে ফিরে 
যাবার কোনো লক্ষণই আজ পর্যন্ত দেখা যাচ্ছে না। 

চর্যাগীতির অপরুষ্ট পাঁদকুলক বা পজ্‌ঝটিক1 এবং তসম্ভৃত উত্তরকা'লীন পয়ার শ্লোক দ্বিপঙ্ক্তিক হলেও 
তাঁর প্রতি পঙ্ক্তি ছুটি করে প্রধান ভাগে বিভক্ত । পূর্বে বলেছি বাংল! ছন্দপরিভাষাঁয় এরকম প্রধান 
ভাঁগকে বলা হয় “পদ | এই হিসাবে চর্যাগীতির অপকষ্ট পজ্ঝটিকা ও উত্তরকাঁলীন পয়ার শ্লোকের ছুই 
পঙক্তিতে থাঁকে মোট চার পদ। আঁর এই পদগুলি যে মূলতঃ অষ্টমাত্রক তাতেও সন্দেহ নেই। এভাঁবে 
বাংলা পদ্মার প্রকারাস্তরে সংস্কৃত অনুষ্টপ. ছন্দের চতুষ্পদী রূপের সঙ্গে কিছু সাদৃশ্ত লাভ করেছে। এজন্যই 
'এক সময়ে কেউ কেউ পয়ারকে সংস্কৃত অঙুষ্টপ. ছন্দ থেকে উদ্ভূত বলে অনুমান করতে প্রণোদিত 
ইয়েছিলেন। কিন্তু এ অন্সমান যে তথ্যসম্মত বা! যুক্তিসংগত নয়, আঁশ করি এ বিষয়ে এখন আঁর কোনো 
সন্দেহ নেই | 


পয়ারের উৎদ-সন্ধানে . ২২৩ 


এবার আলোচ্য বিষয়ে অর্থাৎ বাংলা প্রস্থরস্বাতস্তের প্রসঙ্গে ফিরে আসা যাঁক। প্রশ্ন হতে পারে__ 
বাংলা ভাষার এই যে উচ্চারণস্বাতন্থ্য অর্থাৎ প্রম্বরপন্ধতি ও মাত্রাসংকোচপ্রবণতা ঘা তাঁকে হিন্দি 
মরাঠি প্রভৃতি অন্ঠান্ঠ প্রারৃতসম্ভূত ভাঁষা থেকে পৃথক করে রেখেছে, তার উৎস কোথায়? তার 
একমাত্র সুত্র এই হতে পারে যে, সংস্কত-প্রার্কত আবির্ভাবের পূর্বে বাংলা দেশে যে ভাষা বা ভাঁষা- 
গোষ্ঠী প্রচলিত ছিল তার উচ্চাঁরণবৈশিষ্ট্যই প্রাক়তজ বঙ্গীয় ভাঁষাঁর উচ্চারণকে প্রভাবিত করে হিন্দি প্রভৃতি 
অন্ান্ত প্রাকৃত ভাষা থেকে পৃথক করেছে। আঁধুনিকস্কাঁলে ইংরেজি ব1 হিন্দি ভাষার উচ্চারণ বাঁডাঁলির 
মুখে যেভাঁবে বিকৃত ও রূপান্তরিত হয়, প্রাচীন কালে বহিরাগত সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষার উচ্চারণ বাংলাদেশে 
সেভাবেই নৃতন রূপ গ্রহণ করেছিল । এই পর্যন্তই বলা যেতে পাঁরে। বাঁলা দেশের আদিম ভাঁষা বা 
ভাঁষাগোষীর স্বরূপ কি, কাঁরা সে ভাষা বলত, সে তত্ব “নিহিতং গুহীক্ষাম্‌”। সে রহস্য উদ্ঘাটনের অধিকার 
বা ক্ষমতা আমার নেই। তবে এটুকু বলতে পাঁরি যে, বাংলার সেই আদিম ভাঁষাঁর প্রভাঁব স্বভাঁবতঃই 
প্রথম দেখ দ্বেয় লোকের মুখের কথায়, জনপ্রবাঁদে, মেয়েলি ছড়ায়, লোঁকসাঁহিত্যে। তার পরে সে প্রভাব 
লোকসাহিত্য থেকে সাঁধুসাঁহিত্যে সংক্রামিত হয় । কিন্ত সে প্রভাবের ক্রিয়া চলে অতি মন্থর গতিতে | তাঁই 
সাধুসাহিত্যের উপরে লৌকিক উচ্চারণের প্রতৃত্ব প্রতিষ্ঠিত হতে অনেক সময় লেগেছে। কেননা সাঁধু- 
সাহিত্যের এতিহগত সংস্কারের বাঁধা অতিক্রম কর! সহজপাঁধ্য বা স্বল্পকাঁলসাপেক্ষ নয়। এ প্রসঙ্গের 
আলোচনাও দ্রষ্টব্য পূর্বোক্ত শ্রীকৃষ্ণকীর্তন কাব্যের ছন্দ প্রবন্ধে । 

পরিশেষে বল প্রয়ৌজন-_- “এইসকল বচন ও ছড়ার প্রচলনে পয়াঁর ছন্দ গঠনে কিছু-না-কিছু সাহায্য 
হইয়াছিল |". ইহারা যে বঙ্গীয় প্রাচীন কবিগণকে ছন্দ রচনায় বিশেষ সাহীষ্য করিয়াছিল তাহাতে আর 
সন্দেহ নাই ।”-- দীর্থকাঁলের ব্যবধাঁনেও রমেশচন্দ্র বস্থ মহাঁশয়ের এই উক্তির (১৯০৪) সত্যতা আজও 
কিছুমাত্র মলিন হয় নি। 


১৫ আগস্ট ১৯৬৮ | ৩* আাবণ ১৩৭৫ 


গৌর! : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্ম বান্ধব উপাধ্যাঁয় 


বিষুপদ ভট্টাচার্য 
১ 
হেমন্তবাঁল| দেবীর নিকট লিখিত একটি পত্রে 'গোরা*র মূল উৎস সব্থন্ধে রবীন্ত্রনীথ বলিয়াছিলেন-_- 

“গোরা ও নৌকাডুবির কল্পনা সম্পূর্ণই আমার মাথার থেকে বেরিয়েচে | এমন ঘটন! ঘটেছে 
বলে জানি নে কিন্তু ঘটলে কী হতে পারত মেইটে ইনিয়ে ধিনিষে লিখেচি 1”১ 
এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ গল্পক্থ্টী সম্পর্কে যে কয়েকটি কথা স্মরণ করাইয়া দিয়ছিলেন, তাঁহাও 

উদ্ধারযোগ্য-_ 
“একটা কথা মনে রেখো, গল্প ফোটো গ্রাফ নয় । যা দেখেছি যা জেনেছি তা যতক্ষণ না মরে 
গিয়ে ভূত হয়, একটার সঙ্গে আরেকটা মিশে গিলে পাঁচটায় মিলে দ্বিতীয়বার পঞ্চত্ব পাঁয় ততক্ষণ গল্পে 
তাঁদের স্থান হয় না 1” 
রবীন্দ্রনাথের নিজের এই সুস্পষ্ট ঘোষণ1 সত্বেও অমসাঁমদিক সাহিত্যরসিক ও সমালোচকবুন্দ হইতে 
আরম্ত করিয়া আধুনিক রবীন্দ্রসাহিত্য-জিজ্ঞান্থগণ সকলেই তীহীর “গোরা” উপন্ত।সের নায়ক চরিত্রের মধ্যে 
তদাশীস্তন বঙ্গসমাজের প্রখ্যাত কয়েকজন নেতৃস্থানীয় পুরুষের প্রতিচ্ছবি আবিষ্ষার করিবার চেষ্টা 
করিত্বাছেন।২ কিন্তু কে সেই দেশনায়ক ?-_বিবেকা নন্দ, ভগিনী নিবেদিত1, ন! উপাধ্যাঁয় ব্রহ্মবান্ধব? 

রবীন্দ্রনাথ তাহার দীর্ঘ জীবনে বাংলাদেশের বিভিন্ন আন্দোলনের সহিত যুক্ত হইবার স্থযোগ লাভ 
করিয়াছিলেন-_ ধর্মীয় ও সমাজসংস্কারমূলক আন্দোলনের পুরোভ।গে যেমন তীহার স্থান ছিল, সেইরূপ 
রাঁজনৈতিক আন্দোলনের সহিত তাহার সম্পর্কও নিতান্ত শিথিল বা পরোক্ষ ছিল ন1!। আর, সাহিত্যক্ষেত্রে 
বঙ্কিমচন্দ্রের তিবরোৌভাবের পর তিনিই তো কেন্দ্রে অধিষ্ঠিত ছিলেন। বাংলাভাষা! বা সাহিত্যের গ্রগতি 
সংক্রান্ত যাঁহা-কিছু উদ্যোগ-আঁয়োজন রবীন্দ্রনাথের জীবদ্দশায় দেখা গিয়াছে, হয় স্বয়ং রবীন্দ্রনাথই 
সে-সকলের অগ্রণী, নতুবা! রবীন্দ্রনাথকে বিপক্ষরূপে স্থাপন করিয়া সেইসকল সাহিত্যবিপ্লব আবন্তিত 
হইয়াছে । কোনও দেশের সাহিত্যরথীর ভাগ্যে স্বদেশ ও সমাজের বিচিত্রমুখী চিন্তা, ভাব ও কর্মধারা 
নিয়ন্ত্রণ করিবার এই জাতীয় দুর্লভ অবকাশ কদাচিৎ সংঘটিত হইতে দেখা ষাঁয়। অথচ রবীন্দ্রনাথ মূলতঃ 
কবি, ভাঁষাঁশিল্পী-- ধর্মের শ্বরূপ -ব্যাখ্যায় তাহার দান যতই গভীর ও ৈপ্লবিক হউক-না কেন, তাঁহার 
রাজনৈতিক চিন্তা যতই স্বচ্ছ, যতই দেশ ও কাঁলের পরিধির দ্বারা অনবচ্ছিন্ন হউক-ন! কেন। রবীন্দ্রনাথের 
কয়েকটি পত্র হইতে তাঁহার জীবনের এই মূল উদ্দেশ্ঠ সম্পর্কে উক্তি এই স্থলে উদ্ধার করিয়া দেখাইতেছি__- 

"...আঁমাঁর আছে বলবার ক্ষমতা, তাই বিধাতা আমাকে দিয়ে নানা কথাই বলিয়ে নেন__ কোঁনো 
একটি বাণীতে আমার সকল বাণী সংহত করে সাধনার মন্দিরে আলো জালাবাঁর কাঁজে আমার তলব 
পড়ে নি। আমি গুরু না, রাষ্ট্রনেতা না-- আমি কবি, স্ষ্টির বিচিত্র খেলায় নানা ছন্দে গড়া খেলনা 
জোগাঁব, এই আমার কাজ ।:**৮£ 

“আমার প্রধান সার্থকত। সব কিছু প্রকাঁশ করা-- বাণীর ছ্বারা করেছি, কর্মের দ্বারাও করেছি।'*:৮« 


গোরা রবীন্নাথ ও ্রদবান্ধব উপাখ্ায় ০ বগি ২২৫, 


: “আসি কথার ঘাচনদার, কথা যেখানে অনত্রিম ও ন্দর সেখানে আমি মত হা করিনে | 
| _সেখানে আমি প্রকাশের রূপটিকে রসটিকে সভোগ করতে জানি1৮* | | 
কিন্তু মূলতঃ কবি হইয়াও তাহাকে আজীবন হ্বদেশ ও লমাজের বিচিত্র কর্মধারার ধরআোতে ত বারা 
ঝাঁপাইয়া৷ পড়িতে হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ তাহার জীবনের এই ক্ববিরোধ বা হন্যসন্বন্ধে অত্যন্ত সচেতন | 
ছিলেন। হেমস্তবাঁল! দেবীর নিকট লিখিত একটি পত্রে তিনি বলিতেছেন_- | 
“আমার অবস্থাটা ব্যস্ত, আমার স্বভাঁবট1 ঝুঁড়ে__ কেবলি দ্বন্দ বাঁধে কিন্ত ছার নি হয়| 
ছেলেবেলা থেকে আমি স্বভাবতই কুণো অথচ আমি যত দেশে-বিদেশে মান্থষের ভিড়ের মধ্যে ০ | 
খেয়ে বেড়িয়েছি এমন দ্বিতীন্ন ব্যক্তি আর সমস্ত পৃথিবীতে আছে কিন] সন্দেহ 1৮৭ 
আবার | 
“স্বভাবতই আঁমি কুণো! অথচ বিরাট বহিঃসংসাঁরের সঙ্গে আমার সম্পর্ক খাদে আমার ভাগ্য ঠ 
আমার অন্তরের বিরুদ্ধে বাঁহিরের এই প্রতিবাদ নিমতই চলেছে।”” 
অন্তর ও বাহিরের এই সংঘাঁত রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিজীবনে যতই বেরনাকর হউক-ন| কেন-_ চি 
চিত্তমস্থনসপ্তাত অমুতরসের স্পর্শে বাঁংলাসাহিত্য বারবার নবীন প্রেরণা লাঁভ করিনা সপ্ধীবিত হইয়া 
উঠিয়াছে, সাহিত্যের নব নব দিগন্ত উদ্ঘাঁটিত হইয়াছে? ন্বাংল! ভাষা নৃতন রূপ লাভ করিয়া ধন্ত হইয়াছে। 
কল্লোলগৌঠীর বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথ তাহাদেরই অগ্ন প্রয়োগ করিয়া “শেষের কবিতা” রচনা! করিলেন_- 
বাল! গণ্ভশিল্পে নৃতন প্রীণসধশর হইল । বিংশ শতাধীর প্রথম দশকে যখন বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন উপলক্ষ 
করিয়া বাংল তথ! ভারতীয় রাঁজনীতি গুপ্ত সহিংস সংগ্রামের পথ ধরিয়া! অগ্রসর হইতে লাগিল-- কৰি 
রবীন্দ্রনাথের চিত্ত তাহাতে সায় দিল না। তিনি নীরবে সেই রাজনৈতিক আন্দোলন হইতে সরিয়া 
দাঁড়াইলেন। কিন্তু সেই পূর্বস্থতি কবিচিত্তে দীর্ঘকাল সঞ্চিত থাকিয়া রাঁজনৈতিক আন্দোলনের 
পটভূমিকাঁয় এলা ও অন্তর অপূর্ব প্রণয়লীলা রূপে আত্মপ্রকাশ করিল-- বাংলা উপন্য স-মাহিত্যে নৃতন 
গ্রাণবেগ সধ্ণারিত হইল। অন্গরূপভাঁবে “গোরা” উপন্যাসটিও অন্তর ও বাহিরের ছন্দ হইতেই উদ্ভূত। 
সমসাময়িক ত্রা্ধ ও হিন্দু -সমাঁজের নেতৃস্থানীয় পুরুষগণের মধ্যে মতবিরোধ এবং ইংরাঁজ শাসনের বিরুদ্ধে 
নব্য হিন্দুগণের বিষোদগাঁর এবং সর্ববিষয়ে স্বাঁদেশিকতার জয়ঘোষশী-_ এই মহৎ উপন্তাসের এঁতিহাসিক 
পটভূমি রচনা করিয়াছে_- তাহারই উপর এক দ্রিকে আইরিশ সন্তান গোরার সহিত সুচরিতাঁর, অপর দিকে 
হিনদুসমাজের বিনয়ের সহিত তরাক্মকন্যা ললিতার দত প্রণস্বলীলা শি বর্ণে চিত্রিত হইম্বাছে। 


হ্‌ 

রাজা রাঁমঘোহন রাঁয়ের আবিভাঁবকাল হইতে ক্র্ধাণন্দ কেশবচন্দ্রের তিরোভাঁবকালি (১৮৮৪) পর্যন্ত 
_ এমন কি বর্তমান শতাব্দীর প্রথম দশক পর্বন্ত-_ প্রায় সমগ্র উনবিংশ শতাবীই বাংলার সাংস্কৃতিক 
ইতিহাসে মূলতঃ ধর্মীয় আন্দোলনের ইতিহাস বলিয়া চিহ্নিত করিতে পারা যায়। এক দিকে যেমন 
ভারতবর্ষের প্রাচীন বর্ণাশ্রমধর্ম বা সনাতন হিন্দুধর্মের সহিত পশ্চিম মহাদেশ হইতে নবাগত শ্রষ্টর্মের সংঘাঁতে 
এই আঁন্দৌলনের হুত্রপাভ-_ অপর দিকে সেই সংঘাতের ফলেই যে ওপনিষদ ব্রন্ববাদমূলক ব্রাঙ্ষধর্ের 
উৎপত্তি হইল, সেই ব্রাঙ্ষধর্ষের সহিত সনাতন হিন্দুধর্ম ও পাশ্চাত্য খুষ্টধর্মের নিরবচ্ছিন্ন ছন্দ ও সমন্বপ-- এই 


২২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


শতাবদীব্যাপী ধর্মীয় আন্দোলনের মধ্যে বৈচিত্র্য সঞ্চার করিয়া বাঁংলার সাংস্কৃতিক এতিহকে সুসমৃত্ ও পরিপুষ্ট 
করিয়াছে । কিন্ত এই আন্দোলন শুধুই দ্বন্ব এবং বিরোধমূলকই নহে-_ বিভিন্ন মহাঁপুরুষের কণ্ঠে সর্বধর্ম 
সমন্বয়ের উদাত্ত বাঁণীও সমস্ত বিরোধ ও সাশ্প্রদাঁয়িক সংকীর্ণতাঁকে উপেক্ষা করিয়া! এক অথণ্ড মহামাঁনবতার 
ভিত্তিতে সকলকে সমবেত করিবার জন্য ঘোঁষিত হইয়াছে। রাজা রামমোহন রায়, প্রীশ্রীরামককষ্ঞদেব এবং 
তদীয় শিশ্ক স্বামী বিবেকাঁনন্দ-- এই মহাপুরুঘত্রয়নের পুণ্য নাম এই ধর্ম-সমন্বয়ের ইতিহাসরচনায় সর্াগ্থে 
উল্লেখযোগ্য । তাহারা লকলেই এই চিরস্তন সত্য অবিকম্পিত কণ্ঠে ঘোষণা করেন যে আধ্যাত্মিক 
উপলব্ধি কোনও একটি বিশিষ্ট ধর্মাহুষ্ঠানের দ্বারাই কেবল সম্ভব নহে-_ বিভিন্ন পথ সেই একই মহৎ লক্ষ্যের 
দিকে অধ্যাত্মসীধনার সকল পথিককেই অগ্রসর করিয়া লইয়া চলে। কিন্তু উনবিংশ শতাবীর এই 
ধর্মান্দোলনের ইতিহাস কৌনও বিশেষ একটি সরলরেখ] ধরিয়া অগ্রসর হয় নাই । রাজনৈতিক ও সামাজিক 
নানাবিধ সংস্কার আন্দোলনের সহিত জড়িত হওয়ার ফলে ইহার বিশুদ্ধ আধ্যাত্মিক পরিমগ্ডল বারংবার 
কলুষিত হইয়াছে, ইহাঁর সর্বকাঁলীন ও সার্বদেশিক নৈতিক ভিত্তি হইতে ব্চ্যিত হইয়া! ভারতবর্ষের বিশেষ 
একটি কাঁলের বা বিশেষ একটি জাতির বাঁ বিশেষ একটি ধর্মসম্প্রদায়ের আচার অনুষ্ঠানকে অধ্যাত্ম- 
সাধনার সর্বশ্রেষ্ঠ মার্গরূপে প্রতিষ্ঠিত করিয়া তাহাই যে ভারতীয় রাজনৈতিক স্বাধীনতালাভেরও প্ররুষ্টতম 
পন্থা, তাঁহা প্রতিপাঁদন করিবার উদনগ্র আগ্রহের বশীভূত হইয়া বন্থু দেশপ্রেমিক মনীষী স্বম্ব জীবন বিসর্জন 
করেন। এইভাবে হিন্দুধর্মকে ভারতীয় ধর্মসাধনার পর্বশ্রেষ্ঠ বিকাশরপে গ্রতিপাদন' করিয়া পাশ্চাত্য 
রসটা ধর্মগাধনা হইতেও তাহা যে উন্নততর, এবং হিন্দুত্বকে সর্বাস্তঃকরণে বরণ করিষাই যে 
ভারতবর্ষায়গণের পক্ষে শুধুই আধ্যাত্মিক নয়, এমন কি রাজনৈতিক মুক্তিও সম্ভব এই আদর্শের ছারা 
উদ্বুদ্ধ হইয়া যে-সকল ভারতীয় দেশনায়ক এবং মনীষী উনবিংশ শতাবীতে আত্মোৎলর্গে ব্রতী হন, উপাধ্যাঁয় 
্রহ্মবাঁন্ধব ছিলেন তাঁহাদের মধ্যে অন্যতম, এবং সর্বাপেক্ষা চরমপন্থী-_এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ খুবই অল্প । 

নব্যহিন্দুগণের এই আঁপোঁষহীন বৈপ্লবিকতা৷ যে বহুলাংশে বিদেশীয় শাসকগণের শিলজ্জ আত্মশ্লাঘা এবং 
ভাঁরতব্ষীপন হিন্দুগণের আঁচার এবং ধর্মমতের প্রতি উন্নাসিক বিদ্েষবুদ্ধির দ্বার? উদ্বুদ্ধ হইয়াছিল, তাহা অবশ্যই 
স্বীকার্ধ। মনীষী বিপিনচন্দ্র পাল প্রভুপাঁদ বিজয়কুষ্খ গোম্বামীর ধর্মমতের ক্রমবিবন আলোচনাঁবসরে 
যে মন্তব্য করিয়াছিলেন, এই প্রসঙ্গে তাহ! উদ্ধারযোগ্য বলিয়া! মনে করি! তিনি বলিতেছেন-_ 
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উপাধ্যায় ব্রন্মবান্ধবের আবির্ভাব এই নব্যহিন্দু আন্দোলনের পটভূমিতে বিচার্ধ। তীহার জীবনে 
স্বাদেশিকতা ও স্বাজাত্যবোধের সহিত হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠত্ব বিষয়ে অবিচল আস্থা ওতপ্রোতভাবে মিশিয় 
গিয়াছিল । 
রবীন্দ্রনাথ ও ত্রহ্মবাগ্ধব উভয়েই সমানবয়ন্ক, ১৮৬১ সালে উভয়েরই জন্ম । “বঙ্গদর্শন সম্পাদনা কাঁলে 
রবীন্দ্রনাথের সহিত ত্রক্মবান্ধর উপাঁধ্যায়ের হিন্দুধর্ম ও সমাঁজসংক্কার বিষয়ক বিবিধ আলোচনার মধ্য দিয়া 
পরিচয়ের স্ত্রপাঁত হয়। ১৯০১ সালের আগস্ট মাসে ত্রহ্মবাঁষ্ধব রবীন্দ্রনাথের সঃ প্রকাশিত “নৈবেচ্চ, 
কাব্যগ্রন্থের ঘে অনবগ্ধ সমালোচনা বাঁহির করেন, তাহাতে ব্রহ্মবান্ধবের হুক্ম বসগ্রাহিতাই যে ব্যক্ত 
হইয়াঁছে তাঁহা নহে, কবির তৎকাঁলীন ভারতীয় সভ্যতার স্বরূপ ও আঁদর্শবিষয়ে ধারণার সহিত ক্রহ্মবাদ্ধবের 
হিন্দুধর্ম সঙ্বন্বীয় মতবাদের ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্ঠও অতি স্থন্দরভাঁবে প্রকাশিত হইয়াছে । এই সময়ে নবপর্ধাক় 
বঙ্গদর্ণনের বিভিন্ন সংখ্যায় প্রকাঁশিত ব্রহ্মবান্ধবের “হিন্দুর একনিষ্ঠতা” ( বঙ্গদর্শন ১৩০৮ বৈশাখ ) এবং 
রবীন্দ্রন।থের “প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সভ্যতার আঁদর্শ' ( বঙ্গদর্শন ১৩০৮ জ্যেষ্ট ) “নেশন কি? (বঙ্গদর্শন ১৩০৮ 
শ্রাবন ), “হিন্দৃত্ব' ( বঙ্গদর্শন ১৩০৮ শ্রাবণ), এবং “নকলের নাকাল" ( বঙ্গদর্শন ১৩০৮ জোষ্ঠ ) প্রভৃতি প্রবন্ধ 
উভয়ের সমসাময়িক চিন্তাধারার মধ্যে গভীর আত্মীয়তার পরিচয়বাহী।১* একই আধ্যাত্মিক, সামাজিক 
এবং রাঁজনৈতিক আঁদর্শের প্রতি আন্গ্গত্য নিবন্ধন এই উভয় মনীষীর কর্মক্ষেত্রেও মিলন ঘটিয়াছিল-_- 
যাহার ফলম্বরূপ শান্তিনিকেতনে ব্রদ্ষচর্ধ বিগ্ঠালব্ন প্রতিষ্ঠার পরিকল্পনা ব্াস্তবর্ূপ পরিগ্রহ করে এবং 
উপাঁধ্যায়ের উপর সেই বিগ্াঁলয় পরিচালনার দাঁত্রিত্ব সমপিত হয়। বঙমান শতাব্দীর প্রারস্তে 
শান্তিনিকেতন ব্রদ্ষচর্য বিদ্যালয়ে উপাধ্যায়ের আবির্ভীব এবং ছাঁত্রসমাঁজের সহিত তীহার অবাধ 
মেলামেশার একটি অন্তরঙ্গ রেখাচিত্র রথীন্দ্রনাথ তাঁহার “পিতৃস্থৃতি' গ্রন্থে অঙ্কিত করিয়া গিয়াছেন-- 
“একদিন একটি পাঁঞ্জাবি পালোয়ান কি করে হঠাৎ শান্তিনিকেতনে উপস্থিত হল। কুস্তি শেখবাঁর 
জন্য আঁমরা একটি আখড়া তৈরি করেছিলুম। সেই দেখে পাঁলোয়ানটির মহা উৎসাহ, পোশাক ছেড়ে 
সেখাঁনে চড়িয়ে তাল ঠৃকতে লাঁগল। তাঁর বিপুল বলিষ্ঠ দেহ দেখে আমরা স্তম্ভিত হয়ে রইলুম, 
কাঁরও সাহসে কুলোল না তাঁর চ্যালেঞ্জ গ্রহণ করে তার সঙ্গে লড়াইতে নেমে যাঁয়। সকলেই 
কিংকর্তব্যবিমুঢ হয়ে দাঁড়িয়ে আছে। হ্ঠাঁৎ দেখি উপাধ্যায় মহাশয় কৌগীন পরে সেখানে এসে 
উপস্থিত। তিনি তাল ঠুকে পালোয়ানকে লড়াই করতে আহ্বান করলেন। বাঙালি সন্ন্যাসী 
কাছেই শেষ পর্বস্ত পাঞ্জাবি পাঁলোফ়্ানকে হার মানতে হল | আঁমাঁদের তখন কী আনন্দ 1”১১ 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথের সহিত উপাধ্যায্বের মতপার্থকা ক্রমশঃ গ্রকট হইয়া উঠিতে থাকে-_ ফলে ক্রক্ষ্থ 
রর | | 
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আশ্রম ত্যাগ করিয়া উপাঁধ্যান়্ স্বামী বিবেকানন্দের অসমাঞ্চ কার্য সমাধা করিবার প্রেরণাঁয় বিলাতযাত্রা 
করেন। বিলাত হইতে প্রত্যাবর্তনের পর ব্রদ্ষবান্ধব রাজনৈতিক আন্দোলনের উত্তাল আবর্তে ঝাঁপাইয় 
পড়েন এবং “দ্ধ্যা” এবং 'স্বরাঁজ” পত্রিকার সম্পাদকীয় প্রবন্ধীবলীতে বাঙালী জাতিকে "আত্মস্থ হইবার জন্য 
উদাত্ত কঠে আহ্বান করিতে থাঁকেন। ব্রহ্মবান্ধবের এই উগ্র স্বাদেশিকত1 এবং পাশ্চাত্য সভ্যতা ও শিক্ষার 
বিরুদ্ধে অবিরাম বিষোদ্গাঁর সম্ভবতঃ রবীন্দ্রনীথের কবিচিত্তকে ব্যথিত করিয়াছিল। তাঁই, যে ক্রদ্মবান্ধব 
রবীন্দ্রনাথের অন্তরঙ্গ সহকর্মী ছিলেন, প্রাচীন ভারতের গৌরবময় আঁদর্শ ধাঁহাঁদের একই স্বপ্পে বিভোর করিয়া 
রাখিত-- তীহারাই ক্রমশঃ একে অপরের নিকট হইতে দুরে সরিয়া গিয়াছিলেন। পরবর্তী জীবনে 
একসময়ে রবীন্দ্রনাথের সহিত ব্রহ্গবান্ধবের কচিৎ সাক্ষাৎকার ঘটিয়াছে, কবির বিভিন্ন আত্মপরিচিতিমূলক 
গ্রন্থে ব্রহ্মবান্ধবের কোনও উল্লেখ দুর্লভ |১২ এই মৌনভাব রবীন্দ্রনাথের কবি্বভাঁব-স্থলভ-_ বিভিন্ন ক্ষেত্রে 
বিভিন্ন অবসূরে ইহ তাঁহার জীবনে বন্ৃবাঁর লক্ষ কর! গিয়াছে । যে আদর্শের প্রতি তাহার অন্তরের সায় 
থাঁকিত না, যাহাকে তিনি মুক্তকণে স্বীকার করিয়া লইতে পাঁরিতেন না, তাহার প্রতি অবিচ্ছিন্ন মৌনভাঁব 
অবলম্বনের ১৩ দ্বারাই তাঁহার অন্তরের কুঠা ও বিরাগ আত্মপ্রকাশ করিত। ১৩৪১ সালে প্রকাশিত চাঁর 
অধ্যায়" উপন্তাসের ভূমিকার “আভাস” রূপে কবি উপাধ্যায় সম্বন্ধে যে সংক্ষিপ্ত স্থতিকথ! নিবদ্ধ করিয়াছেন, 
তাহা বর্তমান প্রসঙ্গে উদ্ধারযোগ্য-- 

“একদা ব্রদ্ধবান্ধব উপাধ্যাঁয় যখন /[75110৩0 ০০06079 মাসিকপত্রের সম্পাদনায় নিযুক্ত তখন 
সেই পত্রে তিনি আমার নৃতন-প্রকাঁশিত নৈবে্য গ্রন্থের এক সমালোচনা লেখেন। তংপূর্বে আমার 
কোঁনো কাব্যের এমন অকুষ্ঠিত প্রশংসাবাঁদ কোথাও দেখি নি। সেই উপলক্ষে তার সঙ্গে আমার প্রথম 
পরিচয় । , 

“তিনি ছিলেন রোমান ক্যাথলিক সন্গ্যাসী, অপর পক্ষে বৈদীস্তিক, তেজম্বী, নির্ভীক, ত্যাগী, বহশ্রত 
ও অপামান্ত গ্রভাঁবশালী। অধ্যাত্মবিষ্ায় তীর অসাধারণ নিষ্ঠ। ও ধীশক্তি আমাকে তার প্রতি গভীর 
শ্রদ্ধায় আকুষ্ট করে । 

“শোস্তিনিকেতন আশ্রমে বিছ্ায়তন প্রতিষ্ঠায় তাকেই আমার প্রথম সহযোগী পাই । এই উপলক্ষে 
কতদিন আশ্রমের সংলগ্ন গ্রামপথে পদ্রচাঁরণ করতে করতে তান আমার সঙ্গে আলোঁচনাকাঁলে যে- 
সকল দুরূহ তত্বের গ্রন্থিমেচন করতেন আজও তা মনে করে বিস্মিত হই । 

“এমন সময়ে লর্ড কর্জন বঙ্গবিচ্ছেদ-ব্যাপাঁরে দৃঢসংকল্প হলেন । এই উপলক্ষে রাষ্টক্ষেত্রে প্রথম 
হিন্দু-মুসলমাঁন-বিচ্ছেদের রক্তবর্ণ রেখাঁপাঁত হল। এই বিচ্ছেদ ক্রমশঃ আমাদের ভাঁষ! সাহিত্য আমাদের 
সংস্কৃতিকে খণ্ডিত করবে, সমস্ত বাঁডালিজাঁতকে কশ করে দেবে এই আশঙ্ক। দেশকে প্রবল উদ্বেগে 
আঁলোঁড়িত করে দ্রিল। বৈধ আঁন্দোঁলনের পন্থায় ফল দেখ! গেল না। লর্ড মবূলি বললেন, যা স্থির 
হয়ে গেছে তাঁকে অস্থির করা চলবে না । সেই সময়ে দেশব্যাপী চিত্তমথনে যে আব আলোড়িত 
হয়ে উঠল তাঁরই মধ্যে একদিন দেখলুম এই সন্যাসী ঝাপদিয়ে পড়লেন। হ্বয়ং বের করলেন 'দদ্ধ্যা' 
কাগজ, তীব্র-ভাষাঁয় ষে মদ্দির রস ঢালতে লাগলেন তাঁতে সমস্ত দেশের রক্তে অগ্নিজাঁলা বইয়ে দিলে ।১৪ 
এই কাগজেই প্রথমে দেখা গেল বাংলা দ্বেশে আভাসে ইঙ্গিতে বিভীষিকাঁপন্থার সুচনা । বৈদীস্তিক 
সন্ন্যাসীর এতবড়ো প্রচণ্ড পরিব্ন আমার কল্পনার অতীত ছিল। 


গোঁরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যাঁয় ... ২২৯ 


“এই সময়ে দীর্ঘকাল তাঁর সঙ্গে আমীর দেখীসাঁক্ষাঁৎ হয় নি। মনে করেছিলুম হয়তো আমার 
সঙ্গে তীর রাষ্রআন্দোলন প্রণালীর প্রভেদ অনুভব করে আমার প্রতি তিনি বিমুখ হয়েছিলেন 
অবজ্ঞাবশতই |” 
রখীন্্রনাথও তাঁহার “পিতৃস্থৃতি? গ্রন্থে সন্ধা? পত্রিকা সম্পাদন কালে উপাঁধ্াঁয়ের উগ্র স্বাদেশিকতা ও 

তীহাঁর লেখনীতে বাংলা ভাষার তীব্র শাণিত “অসংযত” রূপের উল্লেখ প্রসঙ্গে কবির উদ্বৃত মন্তব্যেরই 
প্রতিধ্বনি করিয্াছেন_- | 

“.. "যখন শান্তিনিকেতনে এলেন তখনো দ্ছিনি খ্রীষ্টানধর্ম বাহত ত্যাগ করেন নি, কিন্ত সনাতনী 
হিন্দুধর্মের গ্রাতি অগাধ শ্রদ্ধা তীর জন্মেছে । শীস্তিনিকেতনে ত্রদধচর্যাশ্রমের আদর্শে গুরুকুল গড়ে তোলার 
স্থযোগ পেয়ে তিনি খুব উৎ্সাহি বোঁধ করলেন। ভাঁরতবর্ষীয় বর্ণাশ্রমধর্মের মাহাত্ম্য সম্বন্ধে বাবার 
মনোঁযষোগ আকর্ষণ করলেন। একাধারে হিন্দুধর্মে নিষ্ঠা ও গ্রকট ধরণের স্বাদেশিকতা। তার মধ্যে দেখা 
দিল। বাঁবার সঙ্গে ক্রমশ মতবিরোধ বাঁধতে শাগল। ব্রদ্মবান্ধব শাস্তিনিকেতন ছেড়ে কলকাতায় 
গিয়ে দিন্ধ্যা' কাঁগজ প্রকাঁশ করলেন। তিনি ক্যাথলিক থাকতে ০%7%% নাঁমে একটি সাপ্তাহিক 
পত্তিকা সম্পাদনা করতেন । তাঁতে তিনি ইংরেজিতে যাঁ লিখতেন তার ভাঁষা যেমন প্রাপ্তল ও 
পরিমীজিত তেমন সংযত ও যুক্তিসিদ্ধ। পন্ধ্যা” কাঁগজের ভাষা একেবারে বিপরীত-_ অসংযত, 
উত্তেজক, তীব্র, ধারাঁলে' রকমের বাঁংলা ভাষায় এক অভিনব রূপ দিলেন । 19097,%6- ব্রহ্ম- 
বান্ধবই যে 'দন্ধ্যা'র লেখক, বাহত আঁত্মবিরোধী মনে হয়, কিন্তু তিনি বহুমুখী প্রতিভাসম্পন্ন ছিলেন। 
এই জঙ্াই বোঁধ হয় কোনে। একটি ধর্মবিশ্বাসে বেশিদিন তিনি আস্থা রাখতে পাঁরতেন নখ 1৮১৫ 
রবীন্দ্রনাথের সহিত ব্রহ্মবাদ্ধবের পরিচয় সময়ের ব্যাপ্তির দিক্‌ দিয়া খুব দীর্ঘস্থায়ী নয়-_. ১৯০১ সাঁল হইতে 

১৯০৭ সাল এই উভয় সীমার মধ্যে ইহা আঁবদ্ধ। কিন্তু এই স্বল্লস্থায়ী পরিচয় রবীন্দ্রনাথের কবিচিত্তে 
চিরস্থায়ী রেখাপাত করিতে সমর্থ হইয়াছিল । ১৯০৭ শ্রীষ্টাব্দের ২৭শে অক্টোবর কারাবাঁসে উপাধ্যায়ের 
জীবনাঁবসাঁন ঘটে | রবীন্দ্রনাথের "গোর? উপন্যাসের রচনাও ১৯০৭ সালেই শুরু হয় ।১৬ উভয়ের মধ্যে একটি 
গুল্ষ কার্ধকারণভাঁব রহিয়াছে বলিয়! মনে হয় নাকি? যদিও ইতিমধ্যে রবীন্দ্রনাথের হিন্দুধর্ম ও রাঁজনৈতিক 
আদর্শ বিষয়ে মতবাদ বহুলাংশে পরিবতিত হইয়াছিল, তথাঁপি উপাধ্যায়ের বলিষ্ঠ ব্যক্তিত্ব এবং হিন্দুর 
নাঁমাঁজিক, ধর্মীয় এবং আধ্যাত্মিক আঁদর্শসমূহের উৎকর্ষ বিষয়ে তাঁহার অবিচলিত ধারণা রবীন্দ্রনাথের 
কবিচিত্তকে যে বিশেষভাবে আঁলোঁড়িত করিয়াছিল এ বিষয়ে কোঁনও সন্দেহের অবকাশ থাকিতে পারে 
না। ইহাঁর উপর ছিল ব্রহ্মবান্ধবের নিজের জীবনের ছন্বসঞ্জাত নাটকীয় বৈচিত্র্য-- ব্রা্ষণবংশে জন্ম, 
ব্রাঙ্ঘসমাঁজের মধ্যে মেলামেশা, প্রোটেস্টাণ্ট শ্রীষটধর্ম গ্রহণ এবং ত্যাগ, রোমাঁন ক্যাথলিক সন্ন্যাসিরূপে 
পুনরাবিতাব, পূর্ববিদ্িষ্ট বৈদাস্তিক দর্শন ও আধ্যাত্মিকতার প্রতি ছুনিবার আকর্ষণ, বৈদাস্তিক রোমান 
ক্যাথলিক সন্ন্যাসীর বিলাতি যাঁত্রা এবং অক্স্‌ফোর্ড এবং কেমত্রিজ বিশ্ববিদ্যালয়ে হিন্দুধর্মের শ্রেষঠত্সংস্থাপনে 
অবিরাম প্রয়াস, বিলাতফেরত সন্ন্যাসীর প্রায়শ্চিত্ত করিয়া পরিত্যক্ত উপবীতের পুনগ্রস্থণ, মস্তকমুণ্ডন ও 
শিখাঁধা রণ, “সন্ধ্যা” পত্রিকা সম্পাদনার দ্বারা তাঁমসনিদ্রাভিভূত বাঁঙীলী জাতিকে আত্মসচেতন করিয়! তুলিবাঁর 
আন্তরিক প্রচেষ্টা ও কাঁরাঁবরণ এবং শেষপর্যস্ত বন্দিদশাঁয় শেষনিঃশ্বীস ত্যাগ-- গতানুগতিক নিস্তরঙ্গ বাঁঙাঁলী 
জীবনে ইহার অপেক্ষা অধিক কি বৈচিত্র্য বা বিন্ময়ের সমাবেশ কল্পনা করা সম্ভব? আস্তর ও বহিজীবনের 


২৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


এই বিচিত্র ঘটনা সংঘাত উপাধ্যায় ক্রক্মবাঁন্ধবের অন্তিম উত্তিটিকে যেন আমাদের ম্মরণ করাইয়া! দেয়__ 
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8101.” 'স্থৃতরাঁং নব্যবাংলাঁর সামাজিক, ধর্মীয় ও রাজনৈতিক রঙ্গমঞ্চে আঁবিভূত হইয়! যে বিচিত্রকর্ম 
পুরুষ অনতিকাল পূর্বে আপন বলিষ্ঠ পৌরুষদৃপ্ত স্বাজাত্যগৌরবে মহনীয় ব্যক্তিত্বগ্রভাবে সমস্ত দেশবাসীকে 
বিস্ময়ীভিভূত করিয়াছিলেন তাঁহার লে।কান্তর গমনের পর বাংলার তৎকালীন শ্রেষ্ঠ কবিপ্রতিভা যে সেই 
বিচিত্র চরিত্রকে আঁপন উপন্তাসের নায়করূপে কল্পনা! করিবেন__ তাঁহ! তো! স্বাভাবিক বলিয়াই মনে হয় ।১৭ 

্রন্মবান্ধবের বহিজাঁবন, তীহাঁর আকৃতি, তীহাঁর বেশভূষা, তীহাঁর ধর্মাস্তর গ্রহণ, প্রায়শ্চিতানষ্ঠান 
প্রভৃতি বাহ আঁচাঁর ব্যবহার যে সকল লোকচক্ষুর সম্মুখে অনাবৃত ছিল, রবীন্দ্রনাথ কিভাবে গোরার 
রূপ কল্পনায় সেগুলিকে গ্রহণ করিয়াছেন, কিভাঁবেই বা তাহাদের প্রয়োজনান্ছরূপ পরিবর্তন সাধন করিয়াছেন, 
প্রথমতঃ তাঁহাই আলোচনা, করিয়! দেখা যাউক | 


গোরাঁর আকুতি উপন্তাঁসের নানা স্থলে বণিত হইয়াছে । কয়েকটি বর্ণন1 উদ্ধার করিয়া দেখাইতেছি-_ 

“যে ছিল সভাপতি তাহার নাম গৌরমোহন। তাঁহাকে আত্মীকবন্ধুরা গোরা বলিয়া ডাঁকে। 
সে চারি দিকের সকলকে যেন খাঁপছাঁড়া রকমে ছাঁড়াঁইয়া উঠিয়াছে। তাঁহাকে তাঁহার কাঁলেজের 
পণ্ডিত মহাঁশয় রজতগিরি বলিয়া ভাঁকিতেন। তাঁহার গাঁয়ের রংট1 কিছু উগ্ররকমের সাদী-_ 
হলদ্বের আভা! তাঁহাঁকে একটুও শিপ্ধ করিয়া আনে নাই | মাঁখায় সে প্রায় ছয়ফুট লম্বা, হাড় চাঁওড়া, 
ছুই হাঁতের মুঠী যেন বাঁঘের থাঁবাঁর মতে! বড়ো গলার আঁওয়াজ এমনি মোট! ও গন্ভীর যে হঠাৎ 
শুনিলে “কে রে বলিয়া চমকিয়া' উঠিতে হয়। তাহার মুখের গড়নও অনাবশ্তক রকমের বড়ো 
এবং অতিরিক্ত রকমের মজবুত ) চোয়াল এবং চিবুকের হাঁড় যেন ছুর্দঘারের দুঢ় অর্গলের মতো; চোঁখের 
উপর ভ্ররেখা নাই বলিলেই হয় এবং সেখানকার কপাঁলটা কানের দিকে চওড়া হইয়া গেছে। 
ওঠাধর পাঁতল1 এবং চাঁপা; তাহার উপরে নাকট! খাড়ার মতো ঝুঁকিয়া আছে। ছুই চোখ ছোটো 
কিন্তু তীক্ষ; তাহার দৃষ্টি যেন তীরের ফলাটাঁর মতো অতিদূর অনৃশ্যের দিকে লক্ষ ঠিক করিয়া আছে 
অথচ এক মুহূর্তের মধ্যেই ফিরিয়া আসিয়া কাঁছের জিনিসকেও বিছ্বাতের মতো! আঁঘাঁত করিতে পাঁরে। 
গৌরকে দেখিতে ঠিক স্ত্রী বলা যায় না, কিন্তু তাহীকে না দেখিয়া! থাঁকিবাঁর জো! নাই । সে সকলের 
মধ্যে চোঁখে পড়িবেই 1৮১৮ 
আঁবার-- 

“গোরার কপালে গঙ্গামত্তিকাঁর ছাপ, পরনে মোটা ধুতির উপর ফিতা! বাঁধা জামা ও মোট' 
চাদর, পায়ে শুড়তোলা কটকি জুতাঁ। লে যেন বর্তমান কালের বিরুদ্ধে এক মৃত্তিমান বিদ্রোহের 
মতো! আসিয়া! উপস্থিত হইল 1...৮১৯ 
অপি চ-- 

"লোকটাকে দেখিয়া সাহেব কিছু বিশ্মিত হইয়া গেলেন। এমন ছয় ফুটের চেয়ে লম্বা, হাঁড়- 
মোটা, মজবুত মাহ্ন্ষ তিনি বাংল] দেশে পূর্বে দেখিয়াঁছেন বলিয়া মনে করিতে পারিলেন নাঁ। ইহার 


গোর! : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যাঁয় | ২৩১ 


দেহের বর্ণও সাধারণ বাঁঙাঁলির মতে! নহে। গাঁয়ে একথানা খাকি বঙের পাঁঞ্চাবি জামা, 
ধুতি মোটা ও মলিন। হাঁতে একগাছ! বাশের লাগি, চাঁদরখাঁনাকে মাথায় পাগড়ির মতো 
বাধিয়াছে 1৮২ 
উপাঁধ্যায়ের আকৃতির বলিষ্ঠতা সম্বন্ধে কিছুটা আভাস আমরা ইতিপূর্বে রখীন্্রনাথের “পিতৃম্থতি” গ্রন্থের 
উদ্ধৃতিতে পাইয়াঁছি। উপাধ্যায়ের অন্যতম প্রিয় শিশ্ঠ গুরুর সহিত প্রথম সাক্ষাৎকারের বিবরণ লিপিবদ্ধ 
করিতে গিয়! বলিয়ীছেন-_ 

“কলিকাতা তখন ভাঁল করিয়া! চিনি নী । জানিতাঁম সন্ধ্যা অফিস ১৯৩ নম্বর কর্মওয়ালিশ সিট |... 
কম্পিত অন্তরে ধীরে ধীরে উপরে উঠিতে লাগিলাঁম। অবশেষে জিতল । উপাঁধ্যায় মহাঁশয় সেখানে 
অবস্থান করেন। | 

“সম্মুখে পূর্বদিকে বিস্তৃত ছাদ । তাহারই পশ্চিমে পূর্বাভিমুখী ঘর। উপরে উঠিয়া! দেখিলাম 
একজন গৌরকাস্তি সন্ন্যাসী সম্মুখে বাঁক রাঁখিয়! লিখিতেছিলেন ।*-.৮২১ 

আর একস্থলে তিনি বলিয়াঁছেন-- 

“ত্রক্মবান্ধবের সহিত রবীন্দ্রনাথের পরিচয় রবীন্দ্রপাঁহিত্যে তথ] বাঁঙল] সাহিত্যে একট বিশিষ্টতাঁর 
স্ষ্টি করিয়াছিল । “নৈবেছ্ের কবিতায় যে উপাঁধ্যয়ের মনীষাঁর প্রভাব বিদ্কমান উহ রবীন্দ্রনাথ 
অস্বীকাঁর করিতেন না এবং সেই গ্রভাঁব রবীন্দ্রনাথের সুবিখ্যাঁতি উপন্যাস 'গোরাণ্য পর্যন্ত দেখ] যায়। 
গৌঁরা যে তাহাঁকে ছিন্দু এবং ভাঁরতবর্ষাঁয় ইহা বিশেষ করিয়া! ঘোষণা করিবার প্রয়াসে গরদের জোড় 
পরিয়া ও ললাটে গঙ্গামৃত্তিকার তিলক আঁকিয়! আঁনন্দময়ীর নিকট উপস্থিত হইল, উহা! স্বদেশীযুগের 
বাঙলার একটি উজ্জ্বল ছবি। এই যুগের ব্বদেশগ্রীতি ভাঁরতবর্ষকে পাইবাঁর একটা শ্রদ্ধালু সাধনার 
আঁত্মবিকাঁশ করিয়াছিল 1৮২২ 
গোরা দেশের যথার্থ অবস্থা জাঁনিবাঁর জন্য, নিয়শরেণীর দেশবাঁপীদের সহিত একাত্বতাঁ অনুভবের জন্য 

প্রীয়শই পল্লীগ্রামে ভ্রমণে বাঁহির হইত কয়েকজন অস্তবঙ্গ পা্ষর লইয়া । এইরূপ একটি বর্ণনা নিয়ে উদ্ধৃত 

“গোঁরা যখন ভ্রমণে বাহির হইল তখন তাঁহাঁর সঙ্গে অবিনাশ, মতিলাঁল, বসস্ত এবং রমাঁপতি এই 
চাঁর জন সঙ্গী ছিল। কিস্ গোরাঁর নির্দয় উৎসাহের সঙ্গে তাইরি| তাঁল রাখিতে পাঁরিল না। অবিনাশ 
এবং বসম্ত অসুস্থ শরীরের ছুতা করিয়া চার পাঁচ দিনের মধ্যেই কলিকাতায় ফিরিয়া আসিল । নিতান্তই 
গোঁবাঁর প্রতি ভক্তিব্শত মতিলাল ও রমাঁপতি তাঁহাকে একলা ফেলিয়া চলিয়া যাইতে পারিল না । 
কিন্ত তাহাদের কষ্টের সীমা ছিল না; কারণ গোঁরা চলিয়াও শ্রীস্ত হয় না । আবার কোথাও স্থির হই 
বাঁস করিতেও তাহার বিরক্তি নাই। গ্রামের যে-কোঁনে! গৃহস্থ গোঁরাঁকে ব্রাঁক্মণ বলিয়া! ভক্তি করিয় 
ঘরে রাঁখিয়াছে তাঁহার বাঁড়িতে আঁহার ব্যবহারের যতই অস্থৃবিধা হউক, দিনের পর দ্রিন সে 
কাটাইয়াছে। তাহার আলাপ শুনিবাঁর জন্য সমস্ত গ্রামের লোক তাহার চাঁর দিকে সমাগত হইত | 
তাঁহাকে ছাঁড়িতে চাহিত না ।”২৩ 

উপাঁধ্যাঁয়ের পল্লীভ্রমণের সহিত তুলনা! করিলে উভয়ের ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্য আমাদের দৃষ্টি আঁকর্ষণ না করিয়া পারে 
না। সন্ধ্যা” ও "স্বরাজ পত্রিকা সম্পাদন কালে বাংলার লোকশিল্পের ও লোক-জীবনযাঁত্রার বিবরণের 


২৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


উপাদান সংগ্রহার্থে কতিপয় সঙ্গিপরিবূত অবস্থায় রিক্তপদে বৈশাখের মধ্যাঁহ্নরৌদ্রের উত্তাপ উপেক্ষা 
করিয়া ব্রদ্মবান্ধবের পললীভ্রমণের একটি অন্তরঙ্গ চিত্র এই স্থানে উদ্ধার করিয়! দেখাইতেছি-_ 

“উপাধ্যায় ব্রহ্মবান্ধব সম্পার্দিত “ন্ধ্যা” ও ন্বরাঁজ' পত্র ভগীরথের মত শঙ্খ বাঁজাইতে বাঁজাইতে 
জাতীয় ভাঁবধারাঁকে তাহার স্ব-পদে পরিচালিত করিতে লাঁগিল। “ম্বরীজ' পত্র সম্পাদনের জন্ত 
উপাধ্যাঁয় কলিকাঁতা'র পাষাণ ঝেষ্টনী ছাড়িয়া পল্লীতে পল্লীতে ঘুরিয়াছিলেন | এবং ঘুরিয়া ঘুরিয়! খাঁটি 
বাংলার নিজস্ব এশ্বর্যই আহরণ করিক্াছিলেন। ন্থিরাঁজ” পত্রে লর্ড কর্জনের স্বেচ্ছাঁচাঁর, ফুলীরের 
অত্যাঁচাঁর, কাঁজী কিংফর্দের অবিচার এ সবের আলোচনা ছিল না, ছিল বংশবাটির হংসেশ্বরীর 
মন্দিরের ইতিকথা, বিষুপুরের এতিহাসিক কাহিশী প্রভৃতি 1" 

“এই উপাঁদীনগুলি সংগ্রহ করিতে ত্রহ্মবান্ধবকে আঁয়াস স্বীকার করিতে হইয্বাছিল। তিনি পল্লীর 
মহিমা] কাহিনী অনুসন্ধানে বৈশাখী বৌকে রিক্তপদে শূন্য মন্তকে বাংলার গ্রামে গ্রামে ভ্রমণ 
করিয়াছিলেন । চৈত্রের দ্িপ্রহর রৌব্রের উত্তাপে মাটি আগুনের মত তত্ত হইয়াছে, নাটগোঁড়ের 
বনমালী কর্মকাঁরের বাঁড়ি যাইতে হইবে। উপাধ্যায়ের সঙ্গী যুবকগণ গলদ্ধর্ম হইতেছেন-উপাধ্যায় 
কিন্তু মহা উৎসাহে চলিতেছেন। রৌদ্রে গ্রীষ্মে তাহার ভ্রক্ষেপ নাই । জাতীয় চিত্তে বিপ্লবের বীজ 
বপন করিতে তিনি এমনি করিয়! উন্মাদ হইয়ীছিলেন ।”২৪ 
উপাধ্যায়ের সঙ্গে গোঁরার চরিত্রের বাঁহতঃ সর্বাপেক্ষা ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্য হইতেছে উভয়ের ধর্মমতের 

ন।টকীয় বিবর্তনের দিক দিয়া । উভয়েই ক্রদ্দীনন্দ কেশবচন্দ্র সেন প্রবন্তিত ব্রাঙ্ষসমাঁজের এককালে উৎসাহী 
সভ্য এবং হিন্দুধর্ম ও হিন্দু সমাজব্যবস্থার তীব্র সমালোচক ছিলেন এবং পরবর্তী কাঁলে উভয়েই সেই 
সমাজ হইতে বাহিরে চলিয়া আসিয়া হিন্দুয়ানির একনিষ্ঠ সমর্থক হইয়া দাড়ান। গোরা ও বিনয় প্রায় 
প্রতি রবিবারেই ব্রা্ষপমাঁজে কেশববাবুর বক্তৃতা! শুনিবাঁর জন্য যাতায়াত করিত-- ইহা উপন্যাসের নানা 
স্থলেই উল্লিখিত দেখিতে পাওয়া যাঁয়-_ 

“এদিকে কেশববাঁধুর বক্তৃতায় মুগ্ধ হইয়া গোর] ব্রাঁক্ষসমাঁজের প্রতি বিশেষভাবে আকুষ্ট হইয়' 
হাঁড়ির. 00000000000) 0000000 ৃ 
উপাধ্যায়ের ব্রাঙ্গসমাঁজভৃত্ত হওয়ার কথাঁও অরবিদিত নহে। ৬ভূপেন্দ্রনাথ দত্ত তীহাঁর সম্পর্কে 

লিখিতে গিয়া বলিয়াছেন-__ 

“..-শ্ুনিয়াছি তিনি অল্প বয়সে কেশব সেনের অস্থরাগী হয়ে ব্রা্ঘ হন। ইনি যে ব্রাঙ্গ 
হয়েছিলেন তা লেখককে পূর্বে বলেছিলেন ।”২৬ 
পরে অবশ্য উপাধ্যায় ব্রাহ্মধর্ম পরিত্যাগ করতঃ প্রথমে প্রোটেস্টান্ট ও তাঁরও পরে ক্যাথলিক 

্বীষ্টান হন । সেই অবস্থায় করাচীতে থাঁকাঁকালীন তিনি 19০16 নামে একটি ইংরাজী পত্রিকা 
সম্পাদন করেন । ভূপেন্্রনাথ বলিয়া ছেন__ শুনিয়াছি তিনি এ পত্তিকাঁয় হিন্দুধর্ম ও বেদাস্তকে আক্রমণ 
করতেন এবং কতিপয় হিন্দু যুবককেও শ্রীষ্টধর্মে দীক্ষিত করেছিলেন । তার মধ্যে রেবাচাদ (সিদ্ধি) 
অন্যতম |... এমন কি উপাঁধ্যায় 1901729 পর্িকায় ৮৩৫৪170৪, 15 ৫1755 11950 07108” মন্তব্য 
করিয়া! এককাঁলে বেদান্ত দর্শনের প্রতি তাহার বিরূপ মনোভাবও প্রকাশ করিয়াছিলেন । কিন্তু 
পরবর্তী যুগে তাঁহার কি ঘোরতর পরিবর্তনই ন| ঘটিয়াছিল। বেদাস্তদর্শনকে তিনি হিন্দুর দার্শনিক মনীষার 


গোঁরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যায় ৃ ২৩৩ 


সর্বশ্রেষ্ঠ বিকাঁশরূপে প্রতিপাঁদন করিবার জন্য অক্সফোর্ডের বিভিন্ন সভায় কিরূপ উপনগ্র উৎসাঁহ্ই না প্রকাঁশ 
করিয়াছিলেন। “বিলাভ-প্রবাঁপী সন্গ্যাসীর চিঠিতে” তিনি বেদান্ত সম্বন্ধে বলিতেছেন__ 

“মাই (অর্থাৎ মন) নামক একটি দার্শনিক পত্র আছে। যত বড় বড় ইংরেজ দার্শনিক-- 
তাঁরা সকলেই উহাতে লিখেন। হিন্দু ব্রহ্মজ্ঞান-নামক আমার বক্তৃতাটি প্রবন্ধাকাঁরে লিখে 
মাইণ্ডের সম্পাদকের নিকট লইয়া গিয়াছিলাঁম। তিনি প্রথমে প্রবন্ধটি গ্রহণ করিতে স্বীকার 
করিলেন না কেননা! তীঁহাঁর মাসিক পত্রের জন্ত এক বৎসরের কপি জমে পড়ে আছে। 
কিন্ত আমার সঙ্গে আলাপ করিতে লাঁগিলেন। ব্দোস্তের কথা শুনে হেসে বলিলেন-_ খুব 
একট? ব্যাঁপাঁর বটে, কিন্ত এখনকার কাঁলে ওসব চক্ষুবুজুনি দর্শন আঁর চলিবে না। কথা চলিতে 
লাগিল। কিছু আকৃষ্ট হোলেন। আমায় আর একদিন কথাবাতার জন্য নিমন্ণ করিলেন। 
আমার প্রবন্ধট! রেখে এলাম । তাঁর পরে যেদিন গেলাম সেদিন তিনি বলিলেন-- প্রবন্ধতে 
নৃতন কথ! আছে-- যেরকম ব্যাখ্যা করা হোয়েছে তাতে বোধ হয় ব্দোন্ত পাশ্চাত্য দর্শনের 
অপেক্ষ1! অধিকতর সঙ্গত-_ আমি এ প্রবন্ধ প্রকাশ করিব । আমার প্রবন্ধে জীব ও জগৎ যে 
মিথ্যা ও মায়ার রাজ্যে যে কোন স্বাধীনতা নাই তাহাই গুতিপাদিত হইয়াছে । আর পাশ্চাত্য 
দর্শনে যে মায়িক অলীকতার প্রতিবাদ আছে তাহারও খণ্ডন করা ইইয়াঁছে। যাহা হউক 
আনন্দের বিষয় যে, আমার প্রবন্ধ মাইণ্ডের স্তন স্ুপ্রসিদ্ধ পত্রিকায় বাহির হইবে । আরও আরও 
অনেক বিদ্বান এখাঁনে আছেন ধারা দেশের মাঁথা_- কিন্ত ভারতের দর্শন-জ্ঞান তাঁদের কাছে কোন 
পুরানো কালের বৃহৎ জন্তর (ম্যামথের ) মত-_ মিউজিয়ামে রেখে দিবার জিনিস | মোঁক্ষমূলর অনেক 
দিন এ ব্যাপারে পরিশ্রম করিয়াছেন বটে কিন্তু তাঁর ফল দঁড়িয়েছে যে বেদ অল্প-অল্প সভ্য রুষকদের 
গান-- উপনিষদ্সকল প্রাণের উচ্চ আকাক্কামাত্র_ বর্ণাশ্রমধর্ম ব্রাঙ্ষণদের অত্যাচার-- যা! কিছু 
ভারতবর্ষের সার তা বৌদ্ধধর্ম, আর জগৎ অলীক--এট1 খুব সাহসের কথা বটে তবে প্রলাঁপ। 
বেদাস্তের মহীবাঁক্য-_ সর্বং খনিদং ব্রন্মও যেমন রজ্জু ভ্রমবশত সর্পরূপে প্রতিভাত হয় তেমনই ব্রদ্গই 
অবিগ্াঁগ্রভাঁবে দ্বৈত-প্রপঞ্চরূপে প্রতিভাত এই সাঁর কথা কোন যুরোপীয় পণ্ডিত বুঝিয়াছেন' কিনা 
সে বিষয়ে গভীর সন্দেহ । যে সন্ন্যাস পারম্পর্য ধরিয়া এই অদ্বৈতজ্ঞান চলিয়া আসিতেছে, তাহার 
সঙ্গ না করিলে বেদাস্ত-বোধ স্বছুল্লভ 1৮২" 

আঁর-এক চিঠিতে তিনি লিখিতেছেন-_- 

“...মাঁয়া কথাট] শুনিলে ইংরেজ চমকিত ও স্তম্ভিত হয় । আমরা দীন হীন জাঁতি-- আমাদের 
বাঁচা-মরা শাঁলগ্রামের শোয়া-বসার মতন ছুই সমাঁন। জগংকে মায়াময় মিথ্যা বলিতে আমরা কুন্তিত 
নহি কিন্তু ইংরেজের এ্রশ্ব্-ভাগার পরিপূর্ণ। তাঁই জগৎ মিথ্যা-ইহা একেবারেই মিথ্যা কথা মনে 
হয়। অনেক মাঁরর্পেচ কোরে বুঝাঁতে হয়। সহজে তারা ঘাঁড় পাঁতে নাঁ। কিন্তু অবশেষে ঘাড় 
পাঁতিতেই হবে। আমাদিগকে পরাজয় কোঁরে তাঁরা সম্রাট হয়েছে । এ সাম্রাজ্য মায়ার ফাঁকি 
আর কিছুই নয়-_ এই স্বীকার কোঁরে একদিন তাহাদিগকে হিন্দুস্থানের পদানত হোঁতে হবে ও জ্ঞানের 
জয় ও বলের পরাঁজয় ঘোষণা] করতে হবে। ইংলগ্ডে অল্প-স্বল্প বেদান্তের কথা রটেছে কিন্তু ধাঁরা রটান 
তারা মাঁয়ার বাঁধে এমনি আটকেছেন ষেঃ মায়াবাদে আর পুছিতে পারেন নাঁ। পুরুষেরা অবিদ্ভাঁকে 


২৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


সদ্বস্ত বলিয়া গ্রহণ করিয়াছেন । আর অবিষ্যারা পুরুষকে তুচ্ছ করিয়া মাথাঁয় চড়িয়া বসিয়াছেন। 
কাজেই একটা কিন্তৃতকিমাকার গাঁউন পরানো বেদান্ত দাড়িয়ে উঠেছে । তবে রক্ষে যে বিলাঁতি- 
মার্ব মায়াবাদের বা মায়া-সাধের প্রাদুর্ভাব অতি কম ।”২৮ 


অপি চ-- 

“কিসে এখানকার বিদ্বানেরা বেদান্তদর্শনের আশ্বাদন পাঁয় তার জন্য আমাদের বিশেষ চেটিত হওয়া 
উচিত । 

“...অল্পদিন হোল কেমত্রিজে নিমন্ত্রিত হয়ে গিয়েছিলাম | ত্রিনীতি কাঁলেজে তিনটি বক্তৃতা করি । 
বিষয়--(১) হিন্দুর নিগুণ ক্রদ্ম (২) হিন্দুর ধর্মশীতি, (৩) হিন্দুর ভক্তিতত্ব। প্রসিদ্ধ দার্শনিক 
131. 115698881) সভাপতি ছিলেন । নিজের স্থখ্যাঁতি করতে নেই, বক্তৃতা তিনটি খুব জমেছিল। 
অনেক অধ্যাপক ও ছাত্র উপস্থিত ছিল। বক্তৃতার ফল এই দাড়াইয়াছে যে, অধ্যাপকের পরামর্শ 
করছিল যে বিশববি্ভালয়ে পাশ্চাত্য দর্শনের সঙ্গে বেদাস্তিরর্শন শিক্ষা দেওয়া যাঁবে কিনা । যদি 
স্থপরামর্শ হয় তা হলেই মঙ্গল নইলে আবাঁর উঠে পড়ে লাঁগতে হবে। এক দিনের কর্ম নয় এক 
জনেরও কর্ম নয় । ইংরেজের ছেলেরা বেদান্ত পড়লে মুরোপেরও মঙ্গল ও ভারতের মঙ্গল । এরাই ত 
গিষে আমাদের অধ্যাপক ও হাকিম হন।”২৯ 
অক্দৃফো্ড ও কেমত্রিজ বিশ্ববিগ্ভালয়ে বেদাস্তদর্শন ও অদ্বৈতবাদ সঙ্বন্ধে তাহার বক্তৃতামালার উদ্দে 

ও সার্থকতা সম্পর্কে “বিলাতি-ফেরত সন্ন্যাসীর চিঠিতে ব্রঙ্গবান্ধব লিখিতেছেন-- 

“ভারত যে এখনও জগতের গুরুস্থানীয় তাঁহাঁর আর সন্দেহ নাই। বে ভারতের আত্মবিস্থৃতি 
ঘটিয়াছে, তাই আঁজ অর্থ শিক্ষিত ইংরেজ ভারতবাসীদিগকে কাউপার (০০০০) ও পৌঁপ (৮১০১) 
মুখস্থ করাইয়া সাহিত্য শিখাইতেছে ও মারটিনে।র (118:59৩20 ) ব্যাখ্যা করিয়া দর্শন উপদেশ 
দিতেছে । ইহ অপেক্ষা লঙ্জাঁকর বিষয় আর কি আছে। এই আত্মবিস্বতি কিসে যায়? আমি 
ভ।বিলাঁম আমাদের শান্বচিন্তা শিখিতে ইংরেজের যদি আগ্রহ হয় তাহা হইলে ভারতের আত্মবিস্বৃতি 
দূর হইবে ও ইংরেজেরও মঙ্গল হইবে। তঙ্জগ্ত বিলাতযাঁত! করিযাছিলাম । গিয়া দেখি মৌক্ষমূলর 
প্রভৃতি সংস্কৃত পণ্ডিতদিগের প্রয়াসে ভারতের কিছু সম্মান বাড়িয়াছে বটে__ কিন্তু সে সম্মান না হওয়া 
ভাঁল ছিল। ইংরেজের ধাঁরণা জন্মিষাঁছে যে হিন্দুজজাতি এক সময়ে বড় ছিল, কিন্তু এখন মরিয়া 
গিয়াছে । কেবল তাহার ঠাটমাত্র বজায় আছে ।..আঁমি এই সংঙ্কীর দূর করিতে যথাসাধ্য চেষ্টা 
করিয়াছি । আমি দেখাইয়াছি যে হিন্দু জাতি এখনও জীবন্ত । সহজ সহল্র বসর হইয়| গিয়াছে তথাপি 
কালের প্রভাবে হিন্দু বিনাঁশ-প্রাপ্ত হয় নাই । কত সভ্য জাতি ধ্বংসপুরে প্রয়াণ করিয়াছে কিন্তু হিন্দু 
জাতি মরণকে অতিক্রম করিয়া! অগ্ঠাপি জীবিত রহিয়াছে । কত উৎপাত কত শোঁষণ কত বিপ্লব 
ভারতকে বিতাড়িত ও বিক্ষুব্ধ করিয়াছে । অন্য কোন দেশ ভারতের ন্যার 'প্রগীড়িত ও দলিত 
হইয়াছে কিন! সন্দেহ, তবুও হিন্দু সপ্রাণ ও সতেজ । ইহার কারণ কি? ব্দোস্ত প্রতিপাদিত 
অদ্বৈতজ্ঞাঁন হিন্দুর একমাত্র অবলঘ্ন ও চিরসহায়। হিন্দুর যৌগ-দর্শন স্বৃতি-সাহিত্য বিধি-ব্যবস্থা 
আচাঁর-ব্যবহাঁর-সংস্কার অদ্বৈতাঁমৃতরসে পরিপুষ্ট। অদ্বৈতমুখীন নিষ্কাম ধর্মপালনে হিন্দু রক্ষিত ও 


গোরা: রবীন্দ্রনাথ ও বান্ধব উপাধ্যায় 1 ২৩৫ 


বধধিত হইয়াছে । আমার এইরূপ ব্যাখ্যা শুনিয়া কেমত্রিজ ( বটি ) বিশ্ববিদ্যালয়ের 

অধ্যাপকেরা প্রীত ও বিস্মিত হইয়াছিলেন।***৮০০ 

গোরার হিন্দুর “মৃঢ' আচার-অনুষ্ঠানের প্রতি বীতশ্রন্ধ চিত্ত ক্রমশঃ হিন্দু-শান্র ও হিন্দুর সামাজিক 
বিধাঁন সমূহের প্রতি শ্রদ্ধালু হইয়া উঠিল, তাহার একটি মনোজ্ঞ বিবরণ ৪ নিম়োদ্ধত অংশে 
আমরা পাঁই-- 

“বাঁপের কাছে যে-সকল ব্রাহ্মণ পণ্তিতের সমাগম হইতে লাগিল গোঁরা জে পাঁইলেই তীহাঁদের 
সঙ্গে তর্ক বাঁধাইয়া দ্িত। সে তো তর্ক নব, প্রাপ্ধ ঘষি বলিলেই হয় । তীহাঁদের অনেকেরই পাণ্তিত্য 
অতি যংসামান্ত এবং অর্থলোভ অপরিমিত ছিল; গৌরাঁকে তাহারা পারিয়া উঠিতেন না, তাহাঁকে 
বাঘের মতো ভয় করিতেন। ইহাদের মধ্যে কেবল হরচন্দ্র বি্যাবাগীশের প্রতি গোঁরার শ্রদ্ধা 
জন্মিল ৷ 

“বেদান্তচর্চা করিবার জন্য বিদ্যাঁবাগীশকে কৃষ্ণদয়াল নিযুক্ত করিয়াছিলেন । গোরা প্রথমেই ইহার 
সঙ্গে উদ্ধতভাঁবে লড়াই করিতে গিয়া দেখিল লড়াই চলে না । লোকটি যে কেবল পণ্ডিত তাহা নয়, 
তাহার মতের গদার্ধ অতি আঁশ্চর্য। কেবল সংস্কৃত পড়িয়া এমন তীক্ষ অথচ প্রশস্ত বুদ্ধি যে হইতে পারে 
গোরা তাহা কল্পনাও করিতে পারিত না । বিষ্তাবাগীশের চরিত্রে ক্ষমা ও শান্তিতে পূর্ণ এমন একটি 
অবিচলিত ধৈর্য ও গভীরতা! ছিল যে তীহার কাছে নিজেকে সংযত না করা গোঁরাঁর পক্ষে সম্পুর্ণ অসম্ভব 
ছিল। হ্রচন্দ্রের কাঁছে গোর! বেদান্তদর্শন পড়িতে আরশ করিল। গোরা কোনে! কাঁজ আঁধা-আঁধি- 
রকম করিতে পাঁরে না, স্থতরাং দর্শন-আলোচনাঁর মধ্যে সে একেবারে তলা ইয়া গেল ৮৩১ 
শুধু তাহাই নয়, গোরা হিন্দুধর্মের উপর মিশনারীদের হীন আক্রমণ মিথ্যা প্রতিপন্ন করিবার জন্য প্রাণপণ 

চেষ্টা করিতে লাগিল, সংবাদপত্রে পত্র ছাপাঁইতে লাগিল এবং হিন্দুধর্মের সমর্থনে ইংরেজিতে গ্রন্থ রচনায় 
প্রবৃত্ত হইল-_- 

“কিন্ত গোরার তখন রোঁখ চড়িম্না গেছে । সে “হিওুয়িজম+ নাঁম দিয়া ইংরেজিতে এক বই লিখিতে 
লাঁগিল-_-তাহাঁতে তাহার সাধ্যমত সমস্ত যুক্তি ও শান্তর ঘাঁটিয়। হিন্দুধর্ম ও সমাঁজের অনিন্বণীয় শ্রেষ্ঠত্বের 
প্রমাণ সংগ্রহ কবিতে বসিয়া গেল 1৮৩২ 
উপাধ্যাঁয় হিন্দুর আধ্াঁত্বিক নৈতিক এবং সাঁমাঁজিক আঁদর্শের উত্বকর্ষ প্রমাণ করিবার জন্য, হিন্দুধর্মের 

পৌত্বলিকতা, তাহার লৌকিক আঁচাঁর অনুষ্ঠনি, তাঁহার তথাকথিত কুসংস্কারগুলিকেও সগর্বে মানিয়া 
চলিতেন, কেননা এ সমস্তই তাহার দেশপ্রেমের, ভারত-ধর্মের অঙ্গ ছিল। হিন্দুর আঁচার-অনুষ্ঠান, তাহার 
পূজাপার্বণ, তাহার ব্রণাশ্রম ব্যবস্থা, তাহার সাকার উপাসনা প্রভৃতিকে অন্তর দিয়া স্বীকার করিতে 
পাঁরিব না অথচ আমি দেশসেবক বলিয়া! নিজের পরিচয় দিব, ভারত উদ্ধাঁরের স্বপ্ন দেখিব-- ইহা ত্রহ্মবান্ধবের 
নিকট অসহা ছিল। এই জাতীয় স্বদেশপ্রেমকে ব্রদ্মবা্ধব “নিরাঁকার ফিরিঙ্গিয়ান! ভাঁলবাঁসা” এই বিদ্রুপ- 
পূর্ণ আখ্যায় ভূষিত করিয়াছেন। 

“ইহারা ত্বদেশকে ভাঁলবাঁসেন।...কিন্ত ইহাঁ খাঁটি ভালবাসা নয়। ভাঁলবাঁসা রসবস্ত। 
কিন্তু এ নিরাকাঁর ফিরিঙ্গিয়ানা ভালবাসায় রসসম্পর্ক নাই । এ ভালবাসার আসক্তিলিপ্লা নাই, 
মমতাঁবোধি নাই, বিরহের জালা নাই মিলনের উচ্ছ্বাস নাই? ইহাঁর রসের কোঁন অবলম্বন নাই; 
৬ 
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সাধনার কোন অনুষ্ঠান নাই; আছে কেবল শুদ্ধ একটা নিরাকার ভাব, আঁর তার সঙ্গে সঙ্গে একট। 
কঠোর কর্তৃব্য বোধ ।.." 
“এ স্বদেশী খাটি স্বদেশী নয় ।...ইহা দায়ে পড়িম] স্বদেশী 1:..ভারতবর্ষট] এদের স্বদেশ যদি না! 
হইত, তবে এঁদের কোন দুঃখ থাঁকিত না 1৮০৩ 
এই দায়ে পড়িয়া স্বদেশী'র পৰিবর্তে ষথার্থ দেশপ্রেম জাগাইয়। তুলিবার জন্ত উপাধ্যায় তাঁহার বিভা 
দেশবাঁসীদিগকে সমস্ত বিচারবুদ্ধি বর্জনপূর্বক দেশকে ভালবাসার জন্ উদাত্ত কণ্ঠে আহ্বান করিয়াছিলেন-_ 

“সখের স্বদেশী চলিবে না । ফিরিঙ্গীর শিখানে| বিদেশীতেও আমাদের মুক্তি আসিবে না। 
প্রাণের টানে স্বদেশী গ্রহণ করা চাই । আমার দ্েশগ্রীতি বিচারবুদ্ধিবিরহিত। ভালবাসি বলিয়াই 
বাসি, আমার সবকিছুকেই বাসি । ফিরিঙ্গীর বিশ্লেষছুরিকাঁয় চিরিয়! চিরিয়া আমার স্বদেশকে আমি 
দেখিব না, দেখিব আমারই দরদ দিয়া 1৮৩৪ 

দরদী ও দরদ" প্রবন্ধে তিনি তাই লিখি ছিলেন-_ 

"জানি মা আমার তিলোতম1 নহেন) তিল তিল করিয়া চুনিয়া চুনিয়া তাহার সৌন্দর্য অঙ্গপম 
নহে। ইহা জানি, তবু তিনি আমার মা । আর কাহারও ম! অন্গপম হইতে পারেন, কিগ্তু তিনি 
আমার মা নহেন ।”৩« 

“এতখাঁনি ভালবাসা দেশের প্রতি যেদিন জন্মিবে, সেদিন আর ফিরিঙ্গীর দুয়ারে হীসেন হোসেন 
করিয়| কাদিয্বা ককাইষা হে ফিরিঙ্গী আমাদের উদ্ধার কর বলিয়! বেড়াইতে হইবে না। সেদিন কালু 
ডোমের হাতের লাঠি আবার আক্ষাঁলন করিবে, লক্ষ্মী ডোমনীকে রণচণ্ডী মৃতিতে দেখা যাইবে 1৮০৯ 
গোরাও যখনই দ্রেশকে ভালবাসিবার কথা বলিয়াছে, তখনই দেশের সমস্ত কিছুই যে ভাঁল--+ তাহ! 

জাঁতিভেদই হউক, সাঁকার পৃজাই হউক, অস্পৃণ্ঠতা প্রস্ততি নানাবিধ কুসংস্কীরই হউক, তাহার প্রাত্যহিক 
আচাঁর-অন্থুষ্ঠানের যুক্তিহীনতাই হউক, এসব স্বীকার করিয়া লইয়াই যে দেশকে ভালবাসিতে 
হইবে, বাঁছবিচাঁর করিলে চলিবে না, খ্রীষ্টান মিশনারীদের অনুকরণে শুধু দেশের দোষগুলি দেখাইয়া 
হিন্দুধর্মের দৌষগুলির প্রতি কটাক্ষ করিয়া, সমব্দেনাহীন সমালোচকের দৃষ্টিতে শুধু সংশোধনের উদ্দেশ্যে 
সর্বদা হস্ত প্রসারিত করিয়া রাখিলে যে দেশকে শ্রদ্ধা করা যাঁয় না, প্রক্কত দেশপ্রেমের আস্বাদন সম্ভব হয় 
ন1 এবং এই জাতীয় সংশোধন প্রয়ীসের দার! যে দেশ এবং জাতির কোনও প্রকার অত্যুদক়্ বা সংস্কার 
অসম্ভব-_ এই দৃঢ় বিশ্বাস গোরার হৃদয়কে অধিকার করিয়া বসিয়াছিল। তাই গোরাঁর এই অন্ধ হিন্দুয়ানির 
আলোচনা! করিতে গিষ্বা! রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন-_ 
“এমনি করিয়া মিশনারির সঙ্গে ঝগড়া করিতে গিয়া গোরা আস্তে আস্তে নিজের ওকালতির কাছে 
নিজে হাঁর মাঁনিল। গোরা বলিল, 'আঁমার আপন দেশকে বিদ্বেশীর আদালতে আঁপামীর মতো খাঁড়া 
করিয়া বিদেশীর আইন মতে তাহার বিচার করিতে আমরা দিবই না। বিলাঁতের আদর্শের সঙ্গে খুটিয়া 
খুটিয়া মিল করিয়৷ আমরা লঙ্জাঁও পাইব ন!, গৌরবও বোধ করিব না। যে দেশে জন্মিয়াছি সে 
দেশের আচার, বিশ্বাস, শান্তর ও সমাজের জন্য পরের ও নিজের কাঁছে কিছুমাত্র সংকুচিত হইয্! থাকিব 
না। দেশের যাহা-কিছু আছে তাহার সমন্তই সবলে ও সগর্বে মাথায় করিয়া লইয়! দেশকে ও নিজেকে 
অপমান হইতে রক্ষা করিব ।”৮৩৭ 


গোরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্ায় | | ২৩৭ 


কোনও তর্কের দ্বারাই গোঁরার এই উদ্ধত “হিনদুয়ানি'কে প্রশমিত করা সম্ভব ছিল না, কেনন! : 
দেশের প্রতি এই সর্বাঙ্গীণ যমত্ববোঁধ সমস্ত তর্কের অতীত। বিনয় যখন ব্রা্মকন্তাঁকে বিবাহের জন্য 
আগগ্রহা্ধিত হইয়া উঠিল তখন গোরা অসহিষ্ণ হইয়া তাহাকে এই বলিয়া উত্তর দিল-_- 

“না, বিনয়, তুমি বুথ! আমার সঙ্গে তর্ক করছ। সমস্ত পৃথিবী ষে ভাঁরতবর্ষকে ত্যাঁগ করছে, 
যাকে অপমাঁন করছে, আমি তারই সঙ্গে এক অপমানের আসনে স্থান নিতে চাই-- আমার এই 
জাঁতিভেদের ভারতবর্ষ, আমার এই কুমংস্কারের ভারতবর্ষ, আমার এই পৌত্তলিক ভারতবর্ষ । তুমি 
এর সঙ্গে যদি ভিন্ন হতে চাঁও তবে আমাঁর সঙ্গেও ভিন্ন হবে 1৮৩৮ 
হারানবাবুর সহিত তর্কের সময় গোরা গর্জন করিয়া বলিয়' উঠিয়াছিল-_ 

সংশোধন ! সংশোধন ঢের পরের কথা । সংশোঁধনের চেয়েও বড়ো কথা ভালোবাসা শ্রদ্ধা । 
আগে আঁমরা এক হব তাহলেই সংশোধন ভিতর থেকে আপনিই হবে। আঁপনার1 যে পৃথক হয়ে 
দেশকে খণ্ড খণ্ড করতে চাঁন আপনারা বলেন দেশের কুসংস্কার আছে অতএব আমরা হ্থসংক্কারীর 
দল আলাদ! হয়ে থাঁকব। আঁমি এই কথা বলি, আমি কারও চেয়ে শ্রেষ্ঠ হয়ে কারও থেকে পৃথক 
হব না এই আমার সকলের চেয়ে বড়ো আকাঁজ্ঞাঁ- তার পর এক হলে কোন্‌ সংস্কারি থাকবে কোন্‌ 
সংস্কার যাবে তা আমার দেশই জানে, এবং দেশের ধিনি বিধাতা তিনিই জানেন ।"** আমি 
আঁপনাঁকে বলছি সংশোধন করতে যদি আসেন তো আমরা সহ করব না, তা আপনারাই হোঁন বা 
মিশনারিই হোন ।”৩৯ 
ব্রাহ্মগৃহে চা-পাঁনের জন্য গোরা যখন বিনয়কে তীব্র বিদ্রপপূর্ণ কটাক্ষ করিতে লাগিল, এবং বিনয় 
অভিমানক্ষৃন্ধ কঠে বলিয়া! উঠিল--“তবে সত্য কথ! বলি ভাই গোরা । এক পেয়ালা চা খেলে সমস্ত 
দেশকে যদ্দি আঘাত করা হয় তবে সে আঘাঁতে দেশের উপকার হবে। তার থেকে বাঁচিয়ে চললে 
দেশটাকে অত্যন্ত দুর্বল, বাঁবু করে তোল হবে”_-তখন গোরা আত্মপ্রত্যয়ে দৃঢ় কণ্ঠে এই বলিয়া 
প্রত্যুত্তর করিয়াছিল-_ 

“ওগো! মশায়, ও-সমস্ত যুক্তি আমি জানি--আমি যে একেবারে অবুঝ তা মনে কোরো না। 
কিন্ত এ-সমস্ত এখনকাঁর কথা নয়। রুগি ছেলে যখন ওষুধ খেতে চায় না মা তখন স্থস্থ শরীরেও 
নিজে ওষুধ খেয়ে তাঁকে জানাতে চায় যে তোমার সঙ্গে আমার এক দশী-_ এটা! তো যুক্তির কথা 
নয়, এট] ভালোবাসার কথ] । এই ভালোবাসা না থাঁকলে যতই যুক্তি থাক্‌-ন! ছেলের সঙ্গে মায়ের 
যোগ নষ্ট হয়। তা হলে কাজও নষ্ট হয়। আমিও চাষের পেয়ালা নিয়ে তর্ক করি না-- কিন্তু দেশের 
সঙ্গে বিচ্ছেদ আমি সহা করতে পারি নাঁ-চা না খাওয়া তার চেয়ে ঢেয় সহজ, পরেশবাবুর মেয়ের 
মনে কষ্ট দেওয়া তাঁর চেয়ে ঢের ছোটে। সমস্ত দেশের সঙ্গে একাত্ম হয়ে মেলাই আমাদের এখনকার 
অবস্থায় সকলের চেয়ে প্রধান কাঁজ_- যখন মিলন হয়ে যাবে তখন চা খাবে কি না খাবে ছু-কথায় 

স্ে-তর্কের মীমাংসা হয়ে যাঁবে।৮৪ৎ 
দেশকে ভাঁলোবাসিবার জন্য দেশবাসীর সহিত একাত্ম হইবার জন্য গোরা যখন আবেগে 
স্থচরিতাঁকে স্বোধন করিয়া বলিতে লাগিল--“""*আপনার প্রতি আমার এই অন্থরোৌধ, আপনি 
ভারতবর্ষের ভিতরে আস্থন, এর সমস্ত ভাঁলোমন্দের মাঁঝখালেই নেমে ধাড়ান/-- যদি বিকৃতি থাকে, তবে 


২৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


ভিতর থেকে সংশোধন করে তুলুন, কিন্তু একে দেখুন, বুঝুন, ভাবুন, এর দিকে মুখ ফেরান, এর লঙ্ষে 
এক হোঁন-_- এর বিরুদ্ধে দাড়িয়ে, বাইরে থেকে, শ্রীষ্টানি সংস্কারে বাল্যকাল হতে অস্থিমজ্জাঁয় দীক্ষিত হয়ে; 
একে আপনি বুঝতেই পারবেন না, একে কেবলই আঁঘাঁত করতেই থাকবেন, এর কোনো কাজেই 
লাঁগবেন ন11”৪১-_ তখন তার দেশপ্রেম যে কী গভীর তাহা আমরা উপলব্ধি করিতে পারি। 

প্রাচীন স্বদেশী সভ্যতা, আচার ব্যবহার, শান্ত ও নৈতিক আদর্শের প্রতি দেশবাসীর বিলুপ্ত শ্রদ্ধা 
পুনরায় উজ্জীবিত করিয়া তুলিবাঁর জন্ট ব্রহ্মবান্ধব যেমন একান্ত অধ্যবসাঁয়ে পন্ধ্যা' ও “্বরাঁজ' পত্রিকায় 
স্বদেশের গরিমার বাতা প্রচার করিতেন, দেশীয় প্রথাঁসমূহের নিগুঢ় রহস্ত উন্মোচিত করিয়া দিতেন এবং 
সিংহগর্জনে তাহাদের উদ্দেশে আহ্বাঁন করিয়! বলিতেন--“আর চিন্তাঁটাকে ছড়িয়ে রেখো না 
আত্মস্থ হও! তোঁমার শত বিক্ষিপ্ত মনটাঁকে ফিরিয়ে একবার আত্মপ্রতিষ্ঠ হও দেখি, তোমাঁর অমিত 
বিক্রমে জগৎ কেঁপে উঠবে 1” অনুরূপভাবে গোঁরাঁও দেশবাসীকে সম্বোধন করিয়া বলিয়াছিল-_- 
'আত্মানং বিদ্ধি-_আঁপনাঁকে জানো, স্বপ্রতিষ্ঠ হও ।*২ এ আত্মোঁপলন্ধির প্রেরণাবশেই ক্রহ্মবান্ধব দেশের 
জনসাধারণের মৃত্তিপূজা ও সাকার উপাঁসনাঁর মধ্যে তাঁহাদের গভীর ভক্তিভাঁব হৃদয়ঙ্গম করিতে সমর্থ 
হইয়াছিলেন। যিনি এককালে ব্রাঁক্ষসমজের উৎসাহী সভ্য ছিলেন এবং পরবর্তী জীবনে ধিনি 
প্রোটেস্টাণ্ট এবং রোমান ক্যাথলিক-- খ্রীষটীয় ধর্মমতের ছুইটি প্রধান ধারার সহিত অন্তরঙ্গভাবে পরিচিত 
হইবার স্থযৌগ লাভ করিয়াছিলেন, তিনি যে সাকার উপাঁপনার বিরুদ্ধে পাশ্চাত্য শিক্ষিত সম্প্রদায়ের 
প্রধান প্রধান যুক্তিগুলি সন্বদ্ধে অজ্ঞ ছিলেন না, ইহা! ধরিয়া লওয়! চলে। কিন্তু তৎসত্বেও স্বদেশপ্রেমের 
অনির্বাণ শিখা তাহার হৃদয়ে প্রদীত্থ ছিল বলিয়! হিন্দুর ভক্তিতত্বকে তিনি উপহাসের সামগ্রী রূপে দেখিতে 
পাঁরেন নাই; তিনি হিন্দুর দেবদেবীর মূ্ভিগুলির মধ্যে সৌন্দর্ধের সহিত মাধুর্ধ ও কল্যাণবোধের অপূর্ব 
সংমিশ্রণ দেখিয়া মুগ্ধ হইয়াছিলেন। রোমের প্রসিদ্ধ 51915 01:9021এ 1150979. বা মাতৃমৃতি 
দর্শন করিষা! তাঁহার হৃদয়ে ভারতীয় শিল্পিগণের নিগিত দেবপ্রতিমার স্থৃতি উদিত হইয়াছে__ প্রতিমা 
নির্মাণে উভয় ধারার তুলনা প্রসঙ্গে তিনি বলিতেছেন-_- 

“জগতে যত চিত্র আঁছে তন্মধ্যে রাঁফাঁষেল নামক এক দৈবশক্তিসম্পন্ন চিত্রকরের দ্বারা চিত্রিত 
মাতৃমৃতি নাঁকি সৌন্দর্যে ও ভাবুকতা় শ্রেষ্ঠ। কাঁথলিক (0970110) শ্রীষ্টানেরা মাতৃমৃত্তির বড় 
ভক্ত। মাতা মেরী (127) বালক যীনুকে কোলে করিয়া দণ্ডায়মানা। ইহাঁকেই মাতৃমৃত্তি 
(112.007758) বলে। 

“চিত্রকর মায়ের বুকে এক অপূর্ব করুণরস ঢাঁলিয়া দিয়াছেন। খ্রীষ্টীয় শাস্তে বলে যে, মা 
আগেই জানিতে পারিয়াছিলেন যে তাঁহার পুত্র অকালে নিহত হইবেন। তাই সুতস্পর্শজনিত 
আঁনন্ব বিচ্ছেদ-বিষাদে সংমিশ্রিত। মিলনাঁনন্দের ভাগীরথী যেন ভাবী বিরহশোকের কাঁলিন্দীর 
সহিত মিলিয়া মায়ের চোখের আর্দ্র করুণভাব গড়িয়াছে। এমন মঙ্গলময়ী মৃত্তি অতি বিরল। 
আজকাল যুরোপের ছবি আকার ঢং ব্দলাইয়া গেছে। মঙ্গলভাঁবের লেশমাত্র নাই, কেবল রূপের 
ছটা! ঘটা । উপাশ্ত মৃত্তি সকলেরই এইরূপ দশা! ঘটিয়াছে। অধিক সৌন্দরযবিস্তাসে প্রবৃত্তির উদ্রেক 
হয়। তজ্জন্ প্রতিমার সৌন্দর্য একটু মঙ্গলভাবের দ্বারা চাঁপিয়া রাখিতে হয়। আমাদের দেশে এই 
ভক্তিতত্ব বেশ জানা আছে। এখনও মুবোঁপে অনেক দেবালক্নে প্রতিমাঁসকল একেবারেই স্ুপ্রী নয়৷ 


গোরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রধীবান্ধব উপাধ্যায় ও ২৩৯ 


আর ভক্ত বিশ্বাসী কাথলিক শ্রীস্টানেবা প্রাণ গেলেও এই সকল কুরূপ প্রতিমাগুলির পরিবর্তে রপ 

মৃত্তি প্রতিষ্ঠিত করিতে চাঁয় না.".৮৪৩ 

স্ুচরিতাঁর “আমি আপনাকে একটা কথা জিজ্ঞাসা করি, আমরা কি পৌত্তলিকতাঁকেও শ্রদ্ধা করতে 
পারি? আপনি কি এ-সমস্ত সত্য বলেই বিশ্বাস করেন ?-- এই প্রশ্নের উত্তরে গোরা যাহী বলিয়াছিল, 
তাহাতে প্রতিমা উপাসনা সম্পর্কে ব্রহ্মবান্ধবের উদ্ধত মতবাঁদের সহিত তাহার গভীর সাজাত্য পরিস্ফুট 
দেখিতে পাওয়া যাঁয়। গোরা বলিয়াছিল-_ 

“আঁমি তোঁমাঁকে ঠিক সত্য কথাট! বলবার চেষ্টা করব। আঁমি গোঁড়াতেই এগুলিকে সত্য বলে 
ধরে নিয়েছি । যুরোঁপীয় সংস্কারের সঙ্গে এদের বিরেধ আঁছে বলেই এবং এদের বিরুদ্ধে কতকগুলি 
অত্যন্ত সম্ত। যুক্তি প্রয়োগ করা যাঁয় বলেই আমি তাড়াঁতাঁড়ি এদের জবাঁব দিয়ে বসি নি। ধর্মসম্বন্ধে 
আমার নিজের কোঁনো বিশেষ সাধনা নেই, কিন্ত সাঁকাঁর পৃজা এবং পৌত্তলিকতা যে একই, 
মৃ্তিপূজাতেই যে ভক্তিতত্বের একটি চরম পরিনতি নেই, এ কথা আমি নিতাস্ত অভ্যন্তবচনের মতো| 
চোঁখ বুজে আওড়াতে পারব না। শিল্পে সাহিত্যে, এমন-কি, বিজ্ঞান ইতিহাসেও মাহুষের 
কল্পনাঁবৃত্তির স্থানি আঁছে, একমাত্র ধর্মের মধ্যে তার কোঁনে। কাজ নেই এ কথ' আমি স্বীকার করব 
না। ধর্মের মধ্যেই মানুষের সকল বৃত্তির চূড়ান্ত প্রকাশ । আমাদের দেশের মুততিপূজায় জ্ঞান ও 
ভক্তির সঙ্গে কল্পনার সম্মিলন হবার যে চেষ্টা হয়েছে সেটাতে করেই আমাদের দেশের ধর্ম কি 
মান্থষের কাঁছে অন্য দেশের চেয়ে সম্পূর্ণতর সত্য হয়ে ওঠে নি ?৮৪ ৪ 

স্থচরিতাঁ যখন পাল্টা প্রশ্ন করিয়া বলিল, “গ্রীসে রোমেও তো মু্তিপূজা ছিল'"_ তখন গোরা 

বলিয়! টি 
সেখানকার মুত্তিতে মাশ্থষের কল্পন! পানা যতট! আশ্রয় করেছিল জ্ঞানভক্তিকে 
ততটব নয়। আমাদের দেশে কল্পনা, জ্ঞান ও ভক্তির সঙ্গে গভীররূপে জড়িত। আমাদের কষ্ণরাধাই 
বল, হরপার্বতীই বল, কেবলমাত্র এঁতিহাঁসিক পুজার বিষয় নয়, তার মধ্যে মানুষের চিরন্তন 
তত্জ্ঞানের রূপ রয়েছে । সেইজন্যেই রাঁমপ্রসাঁদের, টৈতত্যদেবের ভক্তি এই সমস্ত মৃ্তিকে অবলঙ্কন 
করে প্রকাশ পেয়েছে। ভক্তির এমন একান্ত প্রকাশ শ্রীস-রোমের ইতিহাসে কবে দেখা 
দিয়েছে? *« 
স্বদেশের প্রচলিত আচাঁর-ব্যবহার উপাঁসন] পদ্ধতি প্রভৃতির মধ্যে ব্রহ্মবান্ধব এই গরিমা প্রত্যক্ষ উপলব্ধি 
করিতে পাঁরিয়াছিলেন বলিম্বাই তিনি “জামাই-যঠী” 'রথ-যাঁত্রা” 'শিব-চতুর্শী', 'দোল-লীলা”, নান-যাত্রাঃ 
প্রভৃতি উৎসবের নিগৃঢ় ভাব ও মাহাত্মা দেশের জনসাধারণের নিকট অপরূপ আবেগমগ্ডিত ভাষায় ব্যাখ্যা 
করিবার জন্য তৎপর হ্ইয়াছিলেন। বাংলার সসম্ত পাঁল-পার্ণের মধ্যেই তিনি অভেদবোঁধ 
ফল্কধারার স্যাঁয় প্রবহমাঁন দেখিতে পাইয়া ধন্য হইয়াছিলেন | 'রথ-যাঁত্রা” প্রবন্ধের উপসংহারে তাঁই তিনি 
বলিতেছেন__ 

“এস আঁজ রথ দেখিতে যাই । আমাদের ছোঁট মন, ছোট বুদ্ধি। এস ছোঁট রথে বিশ্বর্থ 
আঁরোঁপ করি, আঁর এ ছোট জগন্নাথটিকে দেখিয়া বিশ্বনাথের ধ্যান করি। ছোটি রথের ঘর্থর শব্দ 
শুনিয়। একবার সংসাঁর-রথ ও কর্মচন্রের কথা ভাবি। এই রথ দেখিয়া! যেন বুঝিতে পারি যে যিনি 


২৪, বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


: বিশ্বনিয়স্তা তিনি এই বিশ্বরথের চাঁলক। প্রেমের চোখে রথ দেখ ও জগন্নাথদেবের দর্শন কর, আর 
বল--. ূ | | 

্বয়া হযীকেশ হদিস্থিতেন 
যথা নিযুক্তোইস্মি তথা করোমি ।”৪৬ 
হিন্দুধর্মের পাশ্চাত্য ভাবাঁপন্ন সংস্কারকগণকে উদ্দেশ করিয়া তিনি বলিয়াছেন-_- 

“হে সংস্কীরক-- একবার হুক্ৃষ্টিতে হিন্দুর আচার-ব্যবহারগুলি দেখ । অনেক আবর্জনা আছে 
সত্য-_- আর আবর্জনা কোথাঁয় বা নাই-- কিন্তু দেখিবে হিন্দু আসলে খাটি সোনা ।”*" 
“সান-যাত্রা” প্রবন্ধের উপসংহারে তিনি সখেদে বলিয়া উঠিয়্াছেন__ 

হায় বঙ্গদেশ-_.তোমার স্বৃতিবিভ্রম ঘটিয়াছে। তুমি আজ অভে্দ মন্্, ভুলিয়া! ভেদবাঁদের 
খুটিনাটিতে মজ্জিয়া গিয়াছে। আজ আান-যাত্রার দিনে দেবাঁদিদেব জগন্নাথের অভেদলীলাবিলাঁস 
দেখিয়া তোমার প্রাণ যেন প্রেমে মাতিয়া উঠে ।”৪৮ 


যে ব্রন্মবান্ধব একদিন হিন্দু সমাজ ত্যাঁগ করিয়া! ব্রাক্ষধর্ম গ্রহণ করিয়াছিলেন, যিনি তাহাতে তৃপ্ত না হইয়া 
্ীষ্টান হইয়া রোমান ক্যাথলিক সন্ন্যাসী রূপে আবিভূত হইয়াছিলেন, তিনি যে কি কারণে জীবনের 
প্রান্তদেশে আসিয়! প্রায়শ্চিত্ত করিয়! পুনরায় হিন্দুধর্ম গ্রহণ করিলেন, শিখ| ও যজ্ঞোঁপবীত ধাঁরণ করিলেন, 
তাহা আজও অনেকের নিকট ছুজ্জেপ্প রহস্ত বলিয়া! বোধ হইলেও, দেশপ্রেমই যে তাহাকে এই সংকল্প গ্রহণে 
প্ররোচিত করিয়াছিল, এ বিষয়ে সন্দেহ কোথায়? দেশবাসীরা বিধর্মী খ্রীষ্টোপাসকের নিকট স্বধর্মের রহস্য 
ব্যাখ্যান শুনিতে চাঁয় না, তাঁহাকে 76301 বলিয়া ব্যঙ্গ করে। তাহার দেশপ্রেমকে সন্দেহের দৃষ্ঠিতে 
দেখে__-ম্ৃতরাং সেই অপবাদ ক্ষালনের জন্য তিনি প্রায়শ্চিত্ত করিতেও প্রস্তত। ব্বামী বিবেকাঁনন্দের 
অন্থজ ভূপেন্্রনাথ দত্ত উপাধ্যায়ের প্রীয়শ্চিতানুষ্ঠীন সম্বন্ধে আলোচনা প্রসঙ্গে লিখিয়|ছেন-_ 


“.."উপাধ্যাক্জীর প্রায়শ্চিত্ত নিয়ে নান! বাদাহ্থবাদ উপস্থিত হয়। তাহার ধর্মাস্তর গ্রহণ সংবাদ 
শুনে রেবার্ঠাদ কলকাতায় আসেন। যে রেবা্ঠাদকে তিনিই খ্রীষ্টান করেছেন সেই তিনিই পুনরায় 
হিন্দু হলেন । এবিষয়ে তাঁর লিখিত উপাধ্যায়ের জীবশী ভ্রষ্টব্য। রেবাঠাদ কলকাতায় মোক্ষদা 
সামধ্যায়ীকে জিজ্ঞাসা করেন- কোন্‌ মতে প্রায়শ্চিত্ত হলে1 | সাঁমধ্যাঁয়ী বলেন-_মিতাক্ষরা' মতে । 
এই মতে প্রায়শ্চিত্ত করে সমাঁজে প্রবেশ করা যাঁয়। রঘুনন্দন মতে তাহা সম্ভব নহে। ৬পপ্তিত 
পঞ্চানন তর্করত্ব মহাশয় তাঁকে গঙ্গাতীরে মন্ত্র পাঠ করান। উপাধ্যায় মন্ত্র পাঠ করেন-+ন্বধর্ম 
ত্যাগম্‌। ইহার পর আঁমি উপাঁধ্যায়কে বিভন স্বোয়ারে বক্তৃতা দিতে শুনিয়াছি-- আমি আবার 
জন্মার আবার এই দেশে ফিরবো এবং আবার দেশের কাঁজ করবো 1”. সত্যই তিনি দেশপ্রেমে 
পাগল হয়েছিলেন ।-.. এক্ষণে কথা হইতেছে তিনি কেন প্রায়শ্চিত করলেন। অনেকেই তার 
নৃতন পরিবর্তনে বিশ্বীস করতেন না। তাঁর বিষয়ে অনেকে অনেক কথাঁই বলতেন | বেলুড়মঠের 
স্বামী ত্রিগ্রণাতীত আমায় বলেছিলেন-_ উপাঁধ্যাঁয় করাঁচী থাকাকালে ওঁর “সোফিয়া” কাগজে 
০0206519105 0855 (1135 বলেছিলেন । একবার আমার এক পরিচিত ব্যারিস্টার চন্দ্রশেথর 
সেন.পশ্চিম থেকে কলিকাতায় আসিয়া! আমার সহিত সাক্ষারঁ্থ করার জন্য যুগান্তর অফিসে আসেন । 


গোরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মবান্ধাব উপাধ্যায় | রর | মহ 


তিনি বলেছিলেন-_- দীনেম্তর রাষ্ধ বলেন উপাধধ্যায্ধ একটি 15947, আর এ ছোঁড়াগুলো তাঁর তালে 
তালে নাচছে। 

“উপাধ্যায়ের মৃত্যুর পর “দন্ধ্যা'র ম্যানেজার সারদী লেনের মামলার সময় তার উকিল না 
বলেন: উপাঁধ্যায় একজন 155৫1 ছিলেন । আমার বোধ হয় এই অব কারণে তীকে প্রায়শ্চিত্তের 
দিকে এগিয়ে নিয়ে যায় । তিনি ঘোর জাতীয়তাবাদী ছিলেন। 

"দ্বেশের জন্ত প্রায়শ্চিত্তে প্রস্তুত । অথচ কেউ কেউ তাঁকে সন্দেহ করে। এই সন্দেহ আমাদের 
কোঁন বৈপ্লবিক নেতার মুখেও শুনিয়াছি ।..৮৪৯ 
“গোরা'+উপন্যাস রচনাকালে উপাধ্যাক়্ের প্রায় ঠানকে কেন্ত্র করিয়া বাংলার পাঁমাঁজিক ও 

রাজনৈতিক ক্ষেত্রে যে আবতের স্থষ্টি হইয়াছিণ, রবীন্দ্রনাথের স্মৃতিতে তাহা সুস্পইভাবেই জাগনূক ছিল । 
তাই কারাবাস হইতে নির্গত গোঁরার প্রায়শ্চিত্তের সংকল্লে তাহা'রই প্রতিচ্ছবি যেন ফুটিযা উঠিষাছে। 
গঙ্গার ধাঁরে কাঁশিপুরের বাগানে গোরার প্রায়শ্চিত্তঘভার আয়ে।জনের বর্ণন! নিম্নরূপ-- 

“এদিকে প্রায়শ্চিত্তসভার আয়োজন চলিতেছে । এই আয়োজনে গোঁরা একটু বিশেষ উৎসাহ 
বোধ করিয়াছে । এই প্রায়শ্চিত্ত কেবল জেলখানার অশুচিতার প্রায়শ্চিত নহে, এই প্রায়শ্চিত্ের 
দ্বারা সকল দিকেই সম্পূর্ণ নির্মল হইয়া আবাঁর একবার যেন নৃতন দেহ লইয়া সে আপনার কর্মক্ষেত্রে 
নব্জন্ম লাভ করিতে চাঁয়। প্রায়শ্চিত্তের বিধান লওয়1 হইয়াছে, দিনস্থিরও হইয়া! গেছে, পূর্ব ও পশ্চিম 

বঙ্গে বিখ্যাতি অধ্যাপক পগ্ডিতিগকে নিমন্ত্রণপত্র দিবাঁধ উদ্যোগ চলিতেছে । গোরার দলে ধনী 
যাহারা ছিল তাঁহার! টাকাঁও সংগ্রহ করিয়া তুলিয়াঁছে, দলের লোকে সকলেই মনে করিতেছে দেশে 
অনেকর্দিন পরে একটা কাঁজের মতো কাঁজ হইতেছে । অবিনাশ গোপনে আপন সম্প্রদ্দায়ের সকলের 
সঙ্গে পরামর্শ করিয়াছে, সেইদিন সভায় সমস্ত পণ্ডিত দিগকে দিয়া! গোঁরাঁকে ধান্াদুর্বা ফুলচন্দন প্রভৃতি 
বিবিধ উপচারে “হিন্দুধর্ম প্রদীপ” উপাধি দেওয়া হইবে। এই সম্বন্ধে সংস্কৃত কয়েকটি শ্লোক লিখিয়া, 
তাহার নিম্নে সমস্ত ত্রা্ষণ পণ্ডিতের নামন্বাক্ষর করাইয়া, সোনার জলের কালিতে ছাপাইয়া, চন্দন- 
কাঁ্ঠের বাক্সের মধ্যে রাখিয়া! তাঁহাকে উপহার দিতে হইবে। সেই সঙ্গে ম্যাঁক্স্মূলারের দ্বার! প্রকাশিত 
একখণ্ড খগবেদ গ্রন্থ বহুমূল্য মরকে| চামড়ায় বাঁধাইয়া সকলের চেয়ে প্রাচীন ও মান্য অধ্যাপকের 
হাত দিয়া তাহাকে ভারতবর্ষের আশীর্বাদী স্বরূপ দাঁন করা৷ হইবে--ইহাঁতে আধুনিক ধর্মত্রষ্টতার দিনে 
গোরাই যে সনাতন ব্দেবিহিত ধর্মের যথার্থ বক্ষীকর্তী এই ভাঁবটি অতি হুন্দররূপে প্রকাশিত হইবে 1৮৫৭ 
কিন্ত উপাধ্যাঁয়ের অস্তরের কি বেদনা, স্বদেশপ্রেমের কি স্তীত্র উন্মাদন। যে প্রায়শ্চিত্ত ুষ্ঠানের ছার! 
স্বধর্ম-ত্যাঁগের গ্লানি তাহার হৃদয় হইতে মুছিয়া ফেলিবাঁর জন্য তীহাঁকে প্রেরণা জোগাইয়াছিল-- তাহার 
সংবাদ কয়জন রাঁখিত ? খ্রীষ্টান মিশনারির1 যেমন একদিকে তীহাকে শ্রীষ্টধর্ষের প্রতি বিশ্বাসঘাতক বলয়! 
মনে করিতে লাগিল, অপরদিকে দেশের সনাতন হিন্ধর্মের পতীকাঁবাহীর দল তাঁহার এই 
প্রীয়শ্ডিত্বান্্ঠানকে হিন্দুধর্মের অক্ষয় প্রাণশক্তির নিদর্শনরূপে কল্পনা করিয়া আপন সম্প্রদায়ের জয়পতাক! 
উড়াইতে . লাগিল। কিন্ত যিনি অন্তর্ধামী তিনিই শুধু ব্রহ্মবাঁন্ববের মর্মব্দেনা বুঝিতে পারিয়াছিলেন। 
গোঁরাকেও কি তাহার অবিনাশ প্রস্তি পার্যদৰৃনদ বুঝিয়াছিল ? অবিনাশের দল গোরার প্রান্শ্চত্তানষ্টানের 
সংকল্পের নিজের মনের মত ব্যাখ্যা দাঁড় করাইয়াছে-_ 


২৪২ রিও বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


“আপনারা কি বুঝতে পারছেন এটা কত বড়ো একটা ব্যাপার হচ্ছে? নইলে গৌরমোঁহনবাঁবু 
কি এমন একটা অনাবশ্তক প্রস্তাব করতেন? এখনকার দিনে হিন্দু সমাজকে নিজের জোর প্রকাশ 
করতে হবে। এই গৌরমৌহনবাবুর প্রায়শ্চিত্তে দেশের লৌকের মনে কি একটা কম অন্দোলন হবে? 
আমর] দ্বেশ বিদেশ থেকে বড়ো বড়ো ব্রাহ্মণ পণ্ডিত সবাইকে নিমন্ত্রণ করে আনব। এতে সমস্ত 
হিন্দু সমাজের উপরে খুব একট] কাজ হবে। লোকে বুঝতে পারবে এখনো আমরা বেঁচে আছি। 
বুঝতে পারবে হিন্দু সমাজ মরবাঁর নয় ।”€ ১ 
কিন্ত গোঁরার মনের গুঢ় বেদনার কথা৷ কেহ বুঝিল না; গোরাঁর অবসন্নচিত্তে শুধু বারংবার একই প্রশ্ন 

জাঁগিতে লাঁগিল-- 

“হায়, আমার দেশ কোথায়! দেশ কি কেবল আমার একলার কাছে !."যাহার্দিগকে সকলে 
আমাঁর দলের লোক বলে, এতদিন তাহাদিগকে এত বুঝানোর পরও তাঁহারা আজ এইঃস্থির করিল যে 
আমি কেবল হিছুয়ানি উদ্ধার করিবার জন্ত অবতার হইয়! জন্মগ্রহণ করিয়াছি! আঁমি কেবল মৃততিমাঁন 
শাস্ত্রের বচন! আর ভারতবর্ষ কোৌনোখানে স্থান পাইল না! যড়বতু! ভারতবর্ষের ষড়খতু 
আছে! সেই ষড়খতৃর ষড়যন্ত্রে ঘদি অবিনাশের মতো! এমন ফল ফলিয়া থাঁকে তবে ছুই-চারিটা খু 
কম থাঁকিলে ক্ষতি ছিল না ।”৫২ 
এইভাঁবে তুলনা করিয়া দেখিলে গোঁরাঁর চরিত্র এবং উপা ধ্যায় ত্রদ্ধবান্ধবের বৈচিত্রাপূর্ণ জীবনের মধ্যে 

অনেক সাঁদৃশ্ত ধরা পড়িবে। কিন্তু এই সার্ৃশ্ঠের অন্তস্তলেই রহিয়াছে কতকগুলি মৌলিক পার্থক্য_-সেই 
পার্থক্যের প্রকৃত স্বরূপ বুঝিতে হইলে ব্রদ্মবান্ধব ও রবীন্দ্রনাথের পরম্পরের মতবাদ ও আদর্শগত পার্থক্য 
অন্ধাঁবনের চেষ্টা কর] প্রয়োজন । 

৪ 

গোঁরাঁর সহিত বাগযুদ্ধ প্রসঙ্গে উপন্তাসের একস্থলে বিনয় অসহিষ্ণণ ভাঁবে বলিয়া! উঠিম়্াছে__ 

“গোরা, তোমার এবং আমার প্রকৃতির মধ্যে একটা মূলগত গ্রভেদ আঁছে। সেট? এতদিন 
কোনোমতে চাঁপা ছিল__যখনই মাঁথা তুলতে চেয়েছে আমিই তাঁকে নত করেছি, কেননা আমি 
জানতুম যেখানে তুমি কোনে! পার্থক্য দেখ সেখানে তুমি সন্ধি করতে জান না, একেবারে তলোয়ার 
হাতে ছুটতে থাক। তাই তোমার বন্ধুত্বকে রক্ষা করতে গিয়ে আমি চিরদিনই নিজের প্রকৃতিকে 
খর্ব করে এসেছি। আজ বুঝতে পারছি এতে মঙ্গল হয় নি এবং মঙ্গল হতে পাঁবে না ।”৫৩ 
এ যেন রবীন্দ্রনাথ বিনয্বের জবাঁনিতে তীহাঁর এককাঁলের অতি অন্তরঙ্গ সুহৃদ ত্রহ্মবান্ধবের সহিত তাঁহার 

ৃষ্টিতঙ্গীর মৌলিক প্রভেদই ঘোঁষ্ণী করিতেছেন বলিয়া মনে হয়।* আমরা দেখিয়াছি, রবীন্দ্রনাথ এবং 
্রহ্মবান্ধব উভয়েই একসময়ে সমানভাবে প্রাচীন ভারতের মহিমা কীর্তনে মুখর ছিলেন। ব্রক্ষবান্ধবের মতই 
রবীন্দ্রনাথও প্রাচীন ভারতের জাঁতিভেদ প্রথা, বর্ণাশ্রমধর্স, সাকার উপাসনা প্রভৃতি সব কিছুই স্বীকার 
করিয়া লইয়া আপাতপ্রতীয়মাঁন অসংখ্য বিভেদের মধ্যেই একটি মৌলিক সুগভীর এক্য আবিষ্কারের সাধনায় 
র্ত ছিলেন। “নৈবেছ্” কাঁযগ্রস্থথা'নির জন্ম রবীন্দ্রনাথের এই মাঁনসিক অবস্থা হইতেই । কিন্ত অতীতের 
প্রতি তাহার এই স্বপ্রালু মনোভাব, হিন্দুভীরতের গৌরবকীর্ডনের প্রতি এই অতিমাত্রায় 'প্রব্ণতা, বাস্তবের 
সহিত সম্পর্ক যতই ঘনিষ্ঠতর হইতে লাঁগিল। ততই লঘু হইতে লাগিল। হারানবাবুর মত ব্রাঙ্ষসমাঁজের 


গোরা : রবীন্রনাথ ও ব্রক্মবান্ধব উপাধ্যায় ক ২৪৩ 


উৎসাহী সদন্তগণ প্রাচীনের প্রতি যে মোঁহকে লক্ষ্য করিয়া “সেকেলে বাযুগ্স্ত' বলিয়া ব্যঙ্গ করিতেন,৫ ৭ 
ববীন্দ্রন।থের মনেও ক্রমশঃ গেইজাতীয় মোহের প্রতি. একট আস্তরিক বিমুখতাঁর সঞ্চার উত্তরোত্তর স্পট 
হইয়া! উঠিতে দেখা যাঁয়। এই মোহভঙ্গ ত্রান্থিত হইয়াছিল যে কয়াটি কারণে, তন্মধ্যে বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনকে 
অন্ততম মুখ্য বলিয়া! নির্দেশ করা হুইলে, নিতান্ত ভুল হইবে নাঁ। রবীন্দ্রনাথ তাহার বু প্রবন্ধ এবং 
পত্রাবলীতে বঙ্গভঙ্গ আন্দে'লন কিভাবে তাহার চিরলালিত প্রাচীন হিন্দুভারতের গৌরবশ্বপ্রকে নির্দয় 
আঘাতে এ দিয়াছিল, তাঁহ1 উল্লেখ করিয়াছেন । 
একটা দিন আঁসিল যখন হিন্দু আপন হিন্দুত্ব লইয়া গৌরব করিতে উগ্চত হইল। তখন 

মুপলমান যদি হিন্দুর গৌরব মানিম্বা লইয়! নিজেরা চুপচাপ পড়িম্া থাঁকিত তবে হিন্দু খুব খুশি হইত 

সন্দেহ নাই, কিন্তু যে কারণে হিন্দুর হিন্দৃত্ব উগ্র হইত উঠিল সেই কারণেই মুসলমানের মুসলমানি 

মাথা তুলিয়া উঠিল। সে মুসলমাণরূপেই প্রবল হইতে চাষ, হিন্দুর সঙ্গে মিলিয়া গিয়া গ্রবল হইতে 

চাঁয় না ।”৫৬ | 

“হিন্দুমুপলমা'ন শীর্ষক প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ স্পষ্টতঃই বলিয়া ছেন_- 

“যখন বঙ্গবিভাঁগের সাঁংঘাঁতিক প্রস্তাব নিয়ে বাঙালির চিত্ত বিক্ষু্ধ তখন বাঁঙাঁলি অগত্যা বয়কট- 
নীতি অবলম্বন করতে চেষ্টা করেছিল ।..*বাঁঙাঁলি মুসলমান সেদিন আমাদের থেকে মুখ ফিরিয়ে 
দাড়ালেন। সেই যুগেই বাংলাদেশে হিন্দুমুসলমানে লজ্জাজনক কুৎসিত কাণ্ডের স্থত্রপাতি হল 1*"*৮৫* 
তৎকালীন বাঙালী ব্বদেশপ্রেমিকগণের স্বার্দেশিকতা যে একটি অবাস্তব ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত ছিল, 

হিন্দুর সামাজিক, নৈতিক, ধর্মীয় বা আধ্যাত্মিক সাধনার শ্রেষঠত্খ্যাপনের দ্বারাই যে ভারতবর্ষের লুপ্ত গরিমাঁর 
পুনরুদ্ধার সম্ভব নয় বা ধর্মমতনিধিশেষে সকল ভারতবাপীকে জন্মভূমির স্বাধীনতা -কামনায় উদ্ধদ্ধ করিবার 
পক্ষে যথেই নয়, ইহ! রবীন্দ্রনাথের নিকট সুস্পষ্টভাবে প্রমাণিত হইল । ত্রহ্গবান্ধবের পক্ষেও হনদুমুসলমানের 
এই অনাশংকিতপূর্ব অসহযোগিতার নগ্ন আত্মপ্রকাশ কি অঙ্রূপ মোহভঙ্গের কারণ হইয়াছিল? মনে তো 
হয় না। গোরার পল্লীভ্রমণ কিন্ত তাঁহাকে ভাঁবলোঁক হইতে মর্তের মাটিতে টানিয়া নাঁমাইয়া আনিল 
-- সে দ্রেখিতে পাইল হিন্দু সমাঁজের বাহিরে আর-একটি বৃহৎ সমাজ বর্তমাঁন-_ তাঁহা মুসলমান সমাঁজ 
এবং একই দেশের মাটিতে বাঁস করিয়াঁও যে ইহাঁদের মধ্যে পরস্পর হৃদয়ের কোনও যোগ নাই-- এ কথাও 
তাহার নিকট অস্পষ্ট রহিল না । শিক্ষিত সমাঁজের সহিত তর্ক-বিতর্কে হিন্দুসাধনাঁর শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদনের 
জন্য সর্ববিধ কুসংস্কারিকেও গোরা এক অপরূপ আধ্যাত্মিকতাঁয় মণ্ডিত করিয়া! মহিমান্বিতরূপে উপস্থাপন 
করিবার জন্য সতত উদ্যোগী ছিল; কিন্তু পল্লীর অশিক্ষিত হিন্দুদের সহিত অন্তরঙ্গভাবে মিশিয়1 সে 
বুঝিতে পারিল হিন্দুর আচাঁর-অনুষ্ঠান কিরূপ নিজীব$ কিভাবে অন্ধ কুসংস্কার হিন্দুর সামাজিক জীবনকে 
বিনাঁশের মুখে ঠেলিয়! লইয়া যাইতেছে । গোঁরার এই স্বরচিত সুখস্বর্গ হইতে বিদায়ের বর্ণনা অতি 
করুণ-_ 

“কিন্তু পল্লীর মধ্যে যেখানে বাহিরের শক্তিসংঘাত তেমন করিয়া কাজ করিতেছে না, 
সেখানকার নিশ্টেষ্টতাঁর মধ্যে গোরা স্বদেশের গভীরতর ছূর্বলতাঁর যে-যৃত্তি তাহাই একেবারে অনাবৃত 
দেখিতে পাইল | যে ধর্ম সেবারপে, প্রেমরূপে, করুণারূপে, আত্মত্যাগরূপে এবং মাহষের প্রতি 
শ্রদ্ধারপে সকলকে শক্তি দেয়, প্রাণ দেয়ঃ কল্যাণ দেয়, কোথাও তাহাকে দেখা যায় না। যেআচার 


৭ 


২৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


কেবল. রেখা টানে, ভাগ করে, পীড়। দেয়, যাহা বুন্ধিকেও কোথাও আমল দিতে চায় না, যাহা! 
প্রীতকেও দূরে খেনাইয়া রাখে, তাহাই সকলকে চলিতে-ফিরিতে উঠিতে-বসিতে সকল বিষয়েই কেবল 
বাঁধা দিতে থাকে | পঙ্লীর মধ্যে এই মুঢ় বাধাযতার অনিইকর কুফল এত স্পট করিয়। এত নানারকমে 
গোরার চোখে পড়িতে লাগিল, তাহা মান ষের স্বাস্থ্যকে জ্ঞানকে ধর্মবুদ্ধিকে কর্মকে এত দিকে এত 
প্রকারে আক্রমণ করিয়াছে দেখিতে পাঁইল যে নিজেকে ভাবুকতার ইন্দ্রজালে ভূলাইয় রাখা গোরার 
পক্ষে অসম্ভব হইয়া উঠিল 1৮৫৮ 
এইভাবে একদিকে হিন্দুসমাজের দুর্বলতা ও হীনতা৷ যেমন তাহার নিকট প্রকট হইয়া উঠিল, অন্যদিকে 
অবছেলিত মুসলম।ন সমাজের সজীবতা ও মুনলমানধর্মের প্রাণখক্তির রহস্যও তাহীর নিকট ঢাকা 
রহিল না 
"পল্লীর মধ্যে বিচরণ করিয়া গোরা ইহাও দেখিয়াছে, মুসলমানদের মধ্যে সেই জিনিসটি আছে 
যাঁহা অবলম্বন করিয়া তাহাদিগকে এক করিয়া দাঁড় করানো যায়। গোর! লক্ষ করিয়া দেখিয়াছে 
গ্রামে কোনে! আপদ বিপদ হইলে মুসলমানেরা যেমন নিবিড়ভাবে পরস্পরের পার্খে আপিয়! সমবেত 
হয় হিন্দুরা এমন হয় না। গোরা বাঁরবাঁর চিন্তা করিয়া! দেখিয়াছে এই ছুই নিকটতম প্রতিবেশী 
সমাজের মধ্যে এত বড়ো গ্রভেদ কেন হইল। যে উত্তরটি তাহার মনে উদিত হয় সে উত্তরটি 
কিছুতেই তাহার মানিতে ইচ্ছা হয় না। এ কথা স্বীকার করিতে তাহার সমস্ত হক ব্যধিত হইয়া 
উঠিতে লাগিল যে, ধর্মের দ্বারা মুসলমান এক, কেবল আচারের ছার! নহে ।”৫৯ 
স্বদেশী ও বয়কট আন্দৌলনের পুরোৌধাঁগণের-_ ধাহীদের মধ্যে উপাধ্যা য় ত্রদ্মবান্ধব ্বস্থানীয় ছিলেন 
বলিলেও অত্যুক্তি হয় না-- স্বদেশ সাধনায় এই অবাস্তব দৃষ্টিভঙ্গী রবীন্দ্রনাথের নিকট সহজেই ধর! পড়িয়া 
গেল। তাই গোরার চরিত্রেও তাহার প্রতিফলন যে ঘটিয়াছে ইহাতে বিশ্মিত হইবার কিছু নাই। 
রবীন্দ্রনাথের সহিত ক্রক্মবান্ধবের মতবৈষম্যের আর-একটি প্রধান কারণ মনে হয় বাংল! তথা ভারতের 
সামাজিক, ধর্মীয় এবং রাঁজনৈতিক সংস্কার সাধনে ব্র[দ্ষসমাজের ভূমিক। বিষয়ে উহাদের বিপরীত মনোভাব । 
্রক্গবান্ধব তাঁহার প্রথম জীবনে যে ত্রা্ষসমাজের একজন উৎসাহী সদ্শ্ত ও কেশবচন্দ্রের অস্করাঁগী শিশ্ব 
ছিলেন, ইহ। আমর দেখিয়াছি । কিন্তু ব্রাপ্গসম।জের প্রতি তাহার চিত্ত যে বিমুখ হইয়া উঠিল ইহার কারণ 
তৎকালীন ব্রান্ধনেতৃবৃন্দের অত্যপ্িক পাশ্চাত্য গ্রীতি-- উপাধ্যায় ব্রঙ্গবান্ধব যাঁহাকে গ্রীষ্টানি" বা “ফিবিক্ষিয়ান।। 
বলিয়া বিদ্রপ করবাছেন। গোরাও স্থচরিতাঁকে উদ্দেশ করিয়া বলিতেছে--. 

“আমি কেবল বলি আপনাকে এই কথ।ট] বুঝে দেখতে হবে যে হিন্দুধর্ম মায়ের মতো নানা 
ভাঁবের নানা মতের লোককে কোল দেবার চেষ্টা করেছে; অর্থাৎ কেবল হিন্দুধর্মই জগতে মাঁঙষকে 
মানুষ বলেই স্বীকার করেছে' দলের লোঁক. বলে গণ্য করে নি। হিন্দুধর্ম মূঢকেও মানে, জ্ঞানীকেও 
মানে? এবং কেবলমাত্র জ্ঞানের এক মূর্তিকেই মানে না, জ্ঞানের বহ প্রকার বিকাশকে মানে। 
্ীষ্টানরা বৈচিত্র্যকে স্বীকার করতে চায় না ) তারা বলে একপারে শ্রীষ্টানধর্ম আর একপাঁরে অনন্ত 
বিনাশ । এর মাঝখানে কোনো বিচিত্রতা নেই । আমরা সেই খ্রীষ্টরনের কাছ থেকেই পাঠ নিয়েছি । 
তাই হিন্দুর্মের বৈচিত্োর জন্যে লঙ্জ! পাই । এই বৈচিত্রের ভিতর দিয়েই হিন্দুধর্ম যে এককে দেখবার 
সাধনা করছে সেটা আমরা দেখতে পাই নে। এই গ্রীষ্টানি শিক্ষার পাঁক মনের চারি দিক 


; রবীন্দ্রনাথ ও ব্রক্ষবান্ধব উপাধ্যায় ২. ২৪৫ 
থেকে খুলে ফেলে মুক্তিলাঁভ না করলে আমরা 1 রদ সত্য গা পেয়ে বি নী অধিকারী 
হব না।”৬* 
তখনকার দিনে অধিকাংশ ত্রাঁ্ধ পরিবারেই যে রামায়ণ-মহীভাঁরত-ভগবদ্গীতা অপেক্ষা বাইব্ল- -এর 

সমাদর বেশি ছিল উপন্যাসের মধ্যেই এ বিষয়ে স্পষ্ট সাক্ষ্য আছে-- এবং তাঁহা রবীন্দ্রনাথের নিজেরই, 
কোনও পাত্র-পাত্রীর নহে" 

“সে সময়ে বাংলাদেশে ইংরেজিশিক্ষিত দলের মধ্যে ভগবদ্গীতা লইয়া আলোচনা ছিল না । 
কিন্তু পরেশবাবু স্থচরিতাঁকে লইয়া মাঁঝে মাঝে গীতা পড়িতেন-_ কাঁলীপিংহের মহাঁভারতও তিনি 
প্রায় সমস্তট? স্থচরিতাঁকে পড়িয়া শুনাইয়াছেন। হারাঁনবাবুর কাছে ভাহা ভালো লাগে নাই। 
এ-সমন্ত গ্রন্থ তিনি ব্রাক্মপরিবার হুইতে নির্বাসিত করিবার পক্ষপাতী । তিনি নিজেও এগুলি পড়েন 
নাই । রামায়ণ-মহাভারত-ভগবদ্গীতাঁকে তিনি হিন্দুদের সামগ্রী বলিয়া স্বতন্ত্র পাখিতে চাহিতেন। 
ধর্মণীঘ্বের মধ্যে বাইব্‌ল্ই তাহার একমাত্র অবলম্বন ছিল। পরেশবাবু যে তাঁহার শান্ত্রর্চা এবং 
ছোটো খাটো নান] বিষয়ে ব্রক্ষ-অব্রা্মের সীমা রক্ষা করিয়া চলিতেন না, তাঁহাঁতে হাঁরানের গাজে 
যেন কাঁটা বিধিত |:'৮৬১ 
ইংরেজিশিক্ষিত ব্রাঙ্ষগণের ধর্মপিপাসা মিট।ইত খ্রীষ্টের অন্থকরণ” (7172696297 ০ 0775) বা 

এমার্সন অথবা থিওডোর পাঁ্কীরের রচন।বলী ।৬২ ব্রাঁ্ধপরিবারের ডুইংরুমে ব্রদ্মানন্দ কেশবচন্দ্রের ছবির সহিত 
যিশ্তত্বী-ষ্টর ছবি শোভা পাইত-- পরেশবাঁবুর বসিবার ঘরের বর্ণনায় তাহার প্রমাণ আঁছে।৬৩ স্বতরাঁং 
্র্মবান্ধব যে কিজন্য ব্রাঙ্ সংক্কারকগণকে “ঘেরঙ্গ ভাবাঁপন্ন” সর্বনাশী সংস্কারক বলিয়া মনে করিতেন, তাহা 
বুঝিতে কষ্ট হয় না । ইহাঁদের দ্বারা দেশোদ্ধার বা দেশের লুপ্ত গরিমার পুনরুজ্জীবন অসম্ভব_- ইহ।ই 
ছিল ব্রক্গবান্ধবের সুদ বিশ্বাস । ত্রা্ষসংস্কারগণের প্রতি উপাধ্য।য়ের তীব্র প্লেষ এই প্রসঙ্গে স্মরণীয় 

“জান] গিয়াছে যে, আমাদের উদার সমস্বয়বাঁদী ভ্রতিগণ ওকাঁর-- ববম্বম্--বা।লেলুয়া-- আঁমেন 
সংমিশ্রিত একটা মন্ত্র প্রস্বত করিতে ব্রতী হইয়াছেন-- যাহার প্রভাবে স্বদেশ-নৌকাটি সহজেই ভবনদী 
উত্তীর্ণ হইবে । এই মন্ত্র প্রণেতীরাই প্রতিষ্ঠাবিহীন সর্বনাশী সংস্কারক 1৮৬৪ 
র্বীন্দ্রনাথও ব্রাঙ্ষপমীজভূক্ত হইয়াও সমাজের যে সবিশেষ প্রিয়পাঁত্র ছিলেন না, তাহা আমরা জানি | 

তিনি ব্রাক্ষদমাঁজের তৎকালীন বিবর্তনকে সর্বান্তঃকরণে সমর্থন করিতে পারেন নাই ; ব্রাঁ্ষসমাজের বিবিধ 
সংকীর্ণতা, কুসংঙ্কার এবং দলগত স্বাঁথের গ্রতি অতিরিক্ত পরিমাণে সজাগ দৃষ্ট রবীন্দ্রনাথকে পীড়িত করিত।** 
তিনি বহু প্রবন্ধে ব্রাঙ্গগণের হিন্দুবিদ্বেষ এবং হিন্দুসমাঁজ হইতে আপন সম্ঙুদায়কে বিচ্ছিন্ন করিয়া দেখিবার 
মনোভাবের তীত্র নিন্দ। করিয়াছেন-_- ইহার জন্য সমাজের নেতৃবর্গের হস্তে তাঁহাকে লান্থন! ও উৎগীড়ন 
সহা করিতে হইয়ীছে__ রবীন্দ্রীবনী ধাহারা পাঠ করিয়াছেন, তাহাদের নিকট সে ইতিহাঁস অজ্ঞাত 
নহে। কিন্ত ব্রাঙ্ষদমাজের প্রতি উপাঁধ্যায়ের বিরূপতা এবং রবীন্দ্রনাথের বিমুখতা একজাতীয় নহে। 
রবীন্দ্রনাথও যে ব্রাক্ষসমাঁজের অতিরিক্ত পরিমাণে পাশ্চাত্যাগ্রীতি এবং শ্রীষ্টধর্মান্রাঁগ সম্বন্ধে সচেতন হিলেন 
না, তাহ! নহে,৬৬ কিন্তু তৎসত্বেও ব্রাঙ্মআঁন্দৌলনের যে একটি বিশেষ উপযোগিত! আঁছে এবং তাহা যে 
হিনদুধর্মেরই উদ্ধার পরিণতি হিন্দুধর্মের মূল কাঁও হইতেই যে তাহ! আঁপন প্রাণরস আহরণ কগিয়া বাড়িয়া 
উঠিয়াছে এবং ভবিষ্যতে হিন্দবর্সের সহিত অবিচ্ছিন্সভাবে সন্বন্ধ থাকিয়াই ভাহী জাতীয় ভীবনে অ।পন স্থান 


২৪৪ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


কেবল রেখা টাঁনে, ভাগ করে, পীড়া দেয়, যাহা বুদ্ধিকেও কোথাঁও আমল দিতে চাঁয় না, যাহ! 
প্রীতকেও দূরে খেরইয়া রাখে, তাহাই সকলকে চলিতে-ফিরিতে উঠিতে-বসিতে সকল বিষয়েই কেবল 
বাধা দিতে থাকে । পঙ্গীর মধ্যে এই মৃঢ় বাধাতার অনিইকর কুফল এতম্পই করিয়া এত নানারকমে 
গোরার চোখে পড়িতে লাগিল, তাহা মানুষের স্বাস্থাকে জ্ঞানকে ধর্মবুদ্ধিকে কর্মকে এত দিকে এত 
প্রকারে আক্রমণ করিয়াছে দেখিতে পাঁইল যে নিজেকে ভাবুকতার ইন্দ্রজালে ভুলাইয়! রাখা গোরার 
পক্ষে অসম্ভব হইয়া উঠিল ।”৫৮ 
এইভাবে একদিকে হিন্দুসম[জের দুর্বলতা ও হীনতা৷ যেমন তাহার নিকট প্রকট হইয়! উঠিল, অন্যদিকে 
অবহেলিত মুসলমান সমাজের সঙ্গীবতা ও মুসলমানধর্মের প্রাণণক্তির রহস্তগ তাহার নিকট ঢাকা 
রহিল না__ 
"পল্লীর মধ্যে বিচরণ করিয়া গোরা ইহাঁও দেখিয়াছে, মুসলমানদের মধ্যে সেই জিনিসটি আঁছে 
যাহা অবলম্বন করিয়া তাহাদিগকে এক করিয়া দাড় করানো যাক । গোরা লক্ষ করিয়া দেখিয়াছে 
গ্রামে কোনে! আঁপদ বিপদ হইলে মুসলমানেরা যেমন নিবিড়ভাবে পরস্পরের পার্থে আপিয়! সমবেত 
হয় হিন্দুরা এমন হয় না। গোরা বারবার চিন্তা করিয়া দেখিয়ছে এই দুই নিকটতম প্রতিবেশী 
সমীজের মধ্যে এত বড়ো প্রভের কেন হইল । যে উত্তরটি তাহার মনে উদ্দিত হয় সে উত্তরটি 
কিছুতেই তাহার মানিতে ইচ্ছা হয় না। এ কথা স্বীকার করিতে তাহার সমস্ত স্বদঘ্ধ ব্যথিত হইয়া 
উঠিতে লাগিল যে, ধর্মের ছার! মুসলমাঁন এক, কেবল আচারের ছরা নহে ।৮৫৯ 
স্বদেশী ও বয়কট আন্দোলনের পুরোধাগণের-- ফাহাদের মধ্যে উপাধ্যা য় ব্রক্ধবান্ধব শীর্ষস্থ নী ছিলেন 
বলিলেও অত্যুক্তি হয় না_ স্বদেশ সাধনায় এই অবাস্তব দৃষ্টভঙ্গী রবীন্দ্রনাথের নিকট সহজেই ধরা পড়ি! 
গেল। তাই গোরার চরিত্রেও তাহার প্রতিফলন যে ঘটিয়াছে ইহাতে বিশ্মিত হইবার কিছু নাই। 

রবীন্দ্রনাথের সহিত ব্রদ্ষবান্ধবের মতবৈষম্যের আর-একটি প্রধান করণ মনে হয় বাংলা তথা ভারতের 
সামাজিক, ধর্মীয় এবং রাঁজনৈতিক সংস্কার সাধনে ব্রাঙ্ষমমাঁজের ভূমিকা বিষয়ে তাহাদের বিপরীত মনোভাব। 
্রদ্ববান্ধব তাঁহার প্রথম জীবনে যে ব্রাক্ষপমীজের একজন উৎসাহী সদস্য ও কেশবচন্দ্রের অন্করাগী শিষ্য 
ছিলেন, ইহ1 আমরা দেখিয়াছি। কিন্ত ব্রাঞ্সমাঁজের প্রতি তাহার চিত্ত যে বিমুখ হইত! উঠিল ইহার কারণ 
তকালীন ব্রান্ধনেতৃবৃন্দের অতাধিক পাশ্চান্তয গীতি--উপাধ্যায় ত্রহ্মবান্ধব যাহাকে খ্বীটানি" বা 'ফিরিঙগিয়ানা। 
বলিয়! বিদ্রপ করিয়াছেন । গোরাও স্থচরিতাঁকে উদ্দেশ করিয্ব। বলিতেছে-_- 

“আমি কেধবল বলি আপনাকে এই কথাটা বুঝে দেখতে হবে যে হিন্দুধর্ম মায়ের মতো! নানা 
ভাবের নানা মতের লোককে কোঁল দেবাঁর চেষ্টা করেছে; অর্থাং কেবল হিন্দুধর্মই জগতে মানুষকে 
মাধ বলেই স্বীকার করেছে, দলের লোক. বলে গণ্য করে নি। হিন্দুর্ম মূঢকেও মানে, জ্ঞানীকেও 
মানে; এবং কেবলমাত্র জ্ঞানের এক মৃর্তিকেই মানে না, জ্ঞানের বহ প্রকার বিকাশকে মাঁনে। 
্রষ্টানরা বৈচিত্র্যকে স্বীকার করতে চাঁয় না; তাঁরা বলে একপারে গ্রীষ্টানধর্ম আর একপাঁরে অন্ত 
বিনাশ | এর মাঝখানে কোনো বিচিত্রতা নেই । আমর! সেই শ্রীষ্টানের কাছ থেকেই পাঠ নিয়েছি । 
তাই হিন্দুণর্মের বৈচিত্রোর জন্তে লজ্জা পাঁই। এই বৈচিত্রের ভিতর দিয়েই হিন্দুধর্ম যে এককে দেখবার 
সাধনা করছে সেটা আমর! দেখতে পাই নে। এই গ্রীষ্টানি শিক্ষার পাঁক মনের চারি দিক 


গাঁরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রন্মবাদ্ধব উপাধ্যায় ২৪৫ 


থেকে খুলে ফেলে মুক্তিলাঁভ না করলে আমরা হিন্দুধর্মের সত্য পরিচয় পেয়ে ৮৮৮ অধিকারী 

হব না।”৬+ 

তখনকার দিনে অধিকাংশ ত্রা্ঘ পরিবারেই যে রামায়ণ-মহীভীরত-ভগবদ্গীতা অপেক্ষা বাইব্ল্‌-এর 
সমাদর বেশি ছিল উপন্তাসের মধ্যেই এ বিষয়ে স্পই সাক্ষ্য আছে-: এবং তাহা! রবীন্দ্রনাথের নিজেরই, 
কোনও পাত্র-পাঁত্রীর নহে. 

“লে সময়ে বাংলাদেশে ইংরেজিশিক্ষিত দলের মধ্যে ভগবদ্গীতা লইয়! আলোচনা ছিল না। 
কিন্তু পরেশবাবু স্থচরিতাঁকে লইয়] মাঝে মাঁঝে গীত। পড়িতেন-- কাঁলীপিংহের মহাভারতও তিনি 
প্রায় সমস্তটণ সথচরিত।কে পড়িয়া শুনাইয়াছেন। হারানবাবুর কাছে তাহা ভালো লাগে নাই। 
এ-সমস্ত গ্রন্থ তিনি ব্রাঙ্গপরিবার হইতে নিবাসিত করিবার পক্ষপাতী । তিনি নিজেও এগুলি পড়েন 
নাই | বামীয়ণ-মহীভারত-ভগবদ্গীতাঁকে তিনি হিন্দুদের সীমগ্রী বলিয়া স্বতন্ত্র রাখিতে চাহিতেন। 
ধর্মশান্ত্রের মধ্যে বাইবল্ই তাহার একমাত্র অবলম্বন হিল। পরেশবাঁবু যে তাঁহার শাস্ত্রচর্চা এবং 
ছোটো খাঁটো নান] বিষয়ে ব্রাঙ্গ-অব্রাঙ্মের সীমা রক্ষা করিয়া চলিতেন না, তাহাতে হাঁরানের গায়ে 
যেন কাঁটা বিধিত।...৮৬৯ 
ইংরেজিশিক্ষিত ব্রাক্ষগণের ধর্মপিপাঁসা মিটাইত খ্রীষ্টের অনুকরণ” (72960 ০1 017/%56) বা 

এমার্সন অথব1 থিওডোর পার্কারের রচন।বলী 1৬২ ব্রাঙ্গপরিবারের ড্ুইংকুমে ব্রদ্মানন্দ কেশবচন্দ্রের ছবির সহিত 
ধিশুশ্বীষ্টর ছবি শোভা পাঁইত-_- পরেশবাবুর বসিবাঁর ঘরের বর্ণনায় তাহার প্রমাণ আছে ।৬৩ স্থতরাঁং 
্রঙ্গবান্ধব যে কিজন্য ব্রহ্ম সংস্কারকগণকে “ঘেরঙ্গ ভাঁবাঁপন্ন” সর্বনাশী সংস্কারক বলিয়া! মনে করিতেন, তাহ! 
বুঝিতে কষ্ট হয় না। ইহাদের ছারা দেশোদ্ধার বা দেশের লুপ্ত গরিমা'র পুনরুজ্জীবন অপম্ভব__ ইহাই 
ছিল ব্রদ্দবান্ধবের সুদ বিশ্বাস। ব্রাক্ষসংস্কীরগণের প্রতি উপাধ্যায়্ের তীব্র শ্লেষ এই প্রসঙ্গে ম্মরণীয়__ 

“জান| গিয়াছে যে, আমাদের উদার সমন্বয়বাঁদী ভ্রাতগণ গুকার-_ ববম্বম্‌-ব।লেলুয়া_- আমেন 
সংমিশ্রিত একটা মন্ত্র প্রস্তত করিতে ব্রতী হইয়াঁছেন-_ যাহার প্রভাবে স্বদেশ-নৌকাটি সহজেই ভবনদী 
উত্তীর্ণ হইবে । এই মন্ত্রপ্রণেতাঁরা ই প্রতিষ্ঠাবিহীন সর্বনাশী সংস্কীরক 1”৯৪ 
রবীন্দ্রন।থও ত্রাঙ্মমাঁজভূক্ত হইয়াও সমাজের যে সবিশেষ প্রিয়পাত্র ছিলেন না, তাহ! আমরা জানি। 

তিনি ব্রাদ্মপমাঁজের তৎকালীন বিবর্তনকে সর্বান্তঃকরণে সমর্থন করিতে পারেন নাই ; ব্রাক্ষমাঁজের বিবিধ 
সংকীর্ণতা, কুসংস্কার এবং দলগত স্বাথের প্রতি অতিরিক্ত পরিমাণে সজাগ দৃষ্ট রবীন্দ্রনাথকে পীড়িত করিত।** 
তিনি বহু প্রবন্ধে ক্রান্মগণের হিন্দুবিদ্বেষ এবং হিন্দুসমাঁজ হইতে আপন সম্প্দায়কে বিচ্ছিন্ন করিয়া দেখিবার 
মনোভ।বের তীব্র নিন্দা করিয়াছেন-_- ইহার জন্য সমাজের নেতৃবর্গের হস্তে তাহাকে লাঞ্ছনা ও উৎগীড়ন 
সহা করিতে হইয়াছে-_ রবীন্দ্রীবনী ধাহারা পাঠ করিয়াছেন, তাঁহাঁদের নিকট সে ইতিহাস অজ্ঞাত 
নহে। কিন্তু ব্রাক্ষসমাঁজের প্রতি উপাঁধায়ের বিরূপতা এবং রবীন্দ্রনাথের বিমুখতা একজাতীয় নহে | 
রবীন্দ্রনাথও যে ব্রাক্ষপমাজের অতিরিক্ত পরিমাণে পাশ্চাত্য গ্রীতি এবং শ্রীষ্টধর্মনুরাঁগ সম্বন্ধে সচেতন হিলেন 
না, তাহা নহে,৬৬ কিন্তু তৎসত্বেও ব্রাহ্ষআঁন্দোলনের যে একটি বিশেষ উপযোগিতা আঁছে এবং তাহা যে 
হিন্দুর্মেরই উদদীর.পরিণতি হিন্দুধর্মের মূল কাণ্ড হইতেই যে তাহা! আপন প্রাণরস আহরণ কিয়! বাড়িয়া 
উঠিয়াছে এবং ভবিষ্যতে হিন্দুধর্মের সহিত অবিচ্ছিন্নভাঁবে সন্বদ্ধ থাঁকিয়াই তাহা জাতীয় জীবনে আপন স্থান 


২৪৬ . বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


চিহ্নিত করিয়া লইতে পারিবে" অন্তথা নহে, রবীন্জনাথ তাঁর বহু প্রবন্ধে এই মতবাদ? অতিস্পইভাঁবে ঘোষণা 
করিতে কিছুমাত্র বিচলিত হন নাই । সৃতরাং রবীন্দ্রনাথের ব্রাহ্মসমাঁজের প্রতি কোনও আন্তরিক বিদ্বেষভাৰ 
ছিল না; ইহা অনেকটা আত্মসমালোচনা--অতএব সমবেদনাপুর্ণ। 'আত্মপরিচয়* নামক প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
বলিতেছেন--* : 

“...ব্রাহ্মধর্ম আপাঁতিত আমার ধর্ম হইতে পারে। কিন্তু কাল আমি প্রটেস্টাণ্ট পরশু রোম্যান 
ক্যাথলিক এবং তাহার পরদিনে আমি বৈষ্ঞব হইতে পাঁরি, তাহাঁতে কোঁনো বাঁধা নাই। অতএব সে 
পরিচয় আমার সাময়িক পরিচয়," কিন্তু জাতির দিক দিয়া আঁমি অতীতের ইতিহাসে এক জাঁয়গাঁ় 
বাঁধা পড়িয় ছি, সেই স্থবৃহৎকা লব্যাগী সত্যকে নড়াইতে পারি এমন সাধ্য আঁমাঁর নাই 1”৬৭ 
রবীন্দ্রনাথের মতে 'ত্রাঙ্গ” একটি স্বতন্ব সমাঁজ নহে, উহ! একটি সম্প্রদায় মাত্র এবং বৃহৎ হিন্দু 

সমাঁজেরই উহ একটি শাখা বাঁ অঙ্গ | স্থতরাং হিন্দুর সহিত ব্রা্ষসম্প্রদাঁয়ের বিচ্ছেদ এতিহাঁসিক দিক্‌ দিয়া 
অসম্ভব এবং অবাস্তব-- 

“না, উহা স্বতন্ত্র সাজ নহে উহা! সম্প্রদায় মাঁত্র। পূর্বেই বলিয়াছি সমাজের স্থান সম্প্রদায় 
জু'ড়তে পারে না। আমি হিন্দু সমজে জন্মিয়াছি এবং ব্রাক্ষসম্প্রদায়কে গ্রহণ করিয়াছি-- ইচ্ছা! করিলে 
আঁমি অন্ত সম্প্রদায়ে যাইতে পারি কিন্ত অন্ত সমাজে যাইব কি করিয়া? সে সমাজের ইতিহাস তো 
আমার নহে। গাছের ফল এক ঝাঁক] হইতে অন্ত ঝাঁকাঁয় যাইতে পারে কিন্তু এক শাখা হইতে 
অন্য শাখায় ফলিবে কি করিয়া ?৬৮ 
রবীন্দ্রনাথের মতে শ্রীষটধর্ম গ্রহণ করিয়াও হিন্দুথাঁকাঁয় কোনও বাঁধা নাই, এমন কি হিন্দুর পক্ষে মুদলম।ন 

ধর্ম গ্রহণ করিয়াও হিন্দৃত্ব বজায় রাখা অসম্ভব নয় | তিনি বলিতেছেন-__ 

“তবে কি মুসলমান অথবা খ্রীষ্টান সম্প্রদায়ে যোগ দিলেও তুমি হিন্দু থাকিতে পাবি? নিশ্চয়ই 
পারি। ইহার মধ্যে পারাপারির তর্কমাত্রই নাই। হিন্দুসমাজের লোকেরা কী বলে সে কথাঁয় কান 
দিতে আমরা বাধ্য নই কিন্ত ইহা! সত্য যে কাঁলীচরণ বাঁড়য্যে মশায় হিন্দু খ্রীষ্টান ছিলেন, তাহার পূর্বে 
জ্ঞানেন্্রমেহন ঠাকুর হিন্দু খ্রীষ্টান ছিলেন, তাহারও পূর্বে কষ্চমোহন বন্দ্যেপাধ্যায় হিন্দু খ্রীষ্টান 
ছিলেন। অর্থাৎ তাহারা জাতিতে হিন্দু, ধর্মে শ্রীান। খ্রীষ্টান তাহাদের রং এবং হিন্দু তাহাদের বন্ত | 
বাংলাদেশে হাজার হাঁজার মুসলম।ন আছে, হিন্দুর! অহনিশি তাহাদিগকে হিন্দু নও হিন্দু নও বলিয়াছে 
এবং তাঁহারাঁও নিজেদ্িগকে হিন্দু নই হিন্দু নই শুনাইয়! আসিয়াছে কিন্তু তৎসত্বেও তাহারা প্রক্কতই 
হিন্দু মুসলমান ।**৬৯ 
কিন্ত ব্রদ্দবান্ধব বর্ণাশ্রম ধর্ম ও জাঁতিভেদ প্রথার প্রতি যে আঙ্গগত্যকে হিন্দুত্বের প্রধান লক্ষণ বলিয়া 

স্বীকার করিতেন, রবীন্দ্রনাথের হিন্দুত্বের কল্পনার সহিত তাহার কোঁনো মিল ছিল না। ক্রমশঃই 
রবীন্দ্রনাথের চিত্ত মানুষের পরিকল্পিত বিধিনিষেধ, সমাজব্যবস্থা, ধর্মানুষ্ঠান প্রভৃতির কৃত্রিম গণ্ভী-- যাঁহা- 
কিছুই মীন্গষের পরস্পর মিলনের পথে বাধাম্বরূপ হইয়া দাঁড়ায়, “মানবধর্ম হইতে বিচ্যুত করিয়া তাহাঁকে 
হান সংকীর্ণতার মধ্যে নিক্ষিপ্ত করে, সে-পকলের প্রতিই বিরূপ হইয়। উঠিতেছিল। ব্রাক্গ-আন্দোলনকে 
তিনি এই সমস্ত ক্ষুদ্র সংকীর্ণতাঁর উধের্ব উঠিবাঁর জন্য আহ্বাঁন জানা ইয়াছিলেন-_- এবং তিনি নিজেও ক্রমশঃ 
সর্ববিধ সংকীর্ণতাঁর উধের্ধ উঠিয়া বিশ্বমানবতার সাধনায় নিরত হইবার জন্য উদ্গ্রীব হইয়া! উঠিতেছিলেন। 


গোরা £ রবীন্রনাথ ও ক্্গাবান্ধর উপাধ্যায় ... ২৪৭ 


“গোরা” উপন্তাসে আনন্দময়ী ও পরেশবাবুর চরিত্রে সেই সাধনা মূর্ত হইয়া উঠিয়াছে। তাই আনন্দময়ী 
যখন বিনয়কে উদ্দেশ করিয়] রলেন-- 
“বাবা, ব্রাঙ্ষই বা কে আর হিন্দুই বা কে। মাহ্ষের হৃদয়ের তো কোনো জাত, টিন 
সেইখাঁনেই ভগবান সকলকে মেশান এবং নিজে এসেও মেশেন 1৭ 
কিংব। পরেশবাঁবু যখন ললিতাকে পাস্বন! দেন-_ “ব্রাহ্ষসমাঁজই বাকি আর হিনদুসমাজই কি। তিনি 
দেখছেন মান্ষকে 1৮৭১ --তখন রবীন্দ্রন(থের নিজের অভীন্দাই তাহাদের কণ্ঠে ব্যক্ত হইতেছে, 
দেখিতে পাই । | 
বিনয় যখন পরেশবাবুর নিকট ক্রার্ষধর্ম গ্রহণের সন্কল্পের কথ ব্যক্ত করিতে গিয়া নিজের অস্তরের হন 
এইভাবে প্রকাশ করে__ 

“আপনাকে সত্য কথা বলি, আগে মনে করতুম আমার বুঝি কিছু ধর্মবিশ্বাস আছে; তা নিযে 
অনেক লোঁকের সঙ্গে অনেক ঝগড়াও করেছি। কিন্ত আজ আমি নিশ্চয় জেনেছি ধর্মবিশ্বাস আমার 
জীবনের মধ্যে পরিণতি লাভ করে নি। এটুকু যে বুঝেছি মে আপনাকে দেখে । ধর্মে আমার জীবনের 
কোনে সত্য প্রয়োজন ঘটে নি এবং তাঁর প্রতি আমার অত্যবিশ্বাস জন্মে নি বলেই আঁমি কল্পনা! এবং 
যুক্তি কৌশল দিয়ে এতদিন আমাদের পমাঁজের প্রকাশিত ধর্মকে নানাপ্রকার স্থন্্ ব্যাখ্যা দ্বারা কেবলমাত্র 
তর্কনৈপুণ্যে পরিণত করেছি । কোন্‌ ধর্ম যে সত্য তা ভাঁববাঁর আমার কোনো দরকারই হয় না; যে 
ধর্মকে সত্য বললে আমার জিত হয় আঁমি তাঁকেই সত্য বলে প্রমাণ করে বেড়িয়েছি। যতই প্রমাঁণ 
করা শক্ত হয়েছে ততই প্রমাণ করে অহংকার বৌধ করেছি। কোনোদিন আমার মনে ধর্মবিশ্বাস 
সম্পূর্ণ সত্য ও স্বাভাবিক হয়ে উঠবে কি না ত1 আজও আমি বলতে পারি নে কিন্তু অস্তুকূল অবস্থা এবং 
ৃষ্টান্তের মধ্যে পড়লে সেদিকে আঁমাঁর অগ্রসর হবার সম্ভাবনা! আছে এ কথা! নিশ্চিত। অন্তত যে জিনিস 
ভিতরে ভিতরে আমীর বুদ্ধিকে পীড়িত করে চিরজীবন তারই জয়পতাঁক1 বহন করে বেড়াবার হীনতা 
থেকে উদ্ধার পাঁব।” 
তখন মন্থমবুদ্ধি পরিকল্পিত সাম্প্রদায়িক অনুষ্ঠানসর্বন্ব ধর্মের গণ্তী হইতে উদ্ধার লাভ করিয়া! বৃহত্তর 

মাঁনবধর্ষে উত্তীর্ণ হইবার জন্য রবীন্দ্রনাথের আপন হৃদয়ের আকুল আবেদনই যেন ধ্বনিত হইতেছে বলিয়! 
মনে হয়। কিন্তু উপাধ্যায় ব্রন্মবান্ধব যে হিন্দুধর্মকে বরণ করিয়। লইয়াছিলেন, তাহার মূলে শুধুই হিন্দুর 
আধ্যাত্মিক এবং দার্শনিক চিন্তারাঁজ্যে অবিসংবাদী শ্রেষ্টত্বরে ধই নিহিত ছিল না, উহা! তাহার স্বদেশগ্রীতির 
এবং স্বদেশের মুক্কতিসাধনাঁর প্রধান অঙ্গও ছিল।"২ কিন্তু রবীন্দ্রনাথের মতে ধর্মসমবন্ধে ধারণা ইহার সম্পূর্ণ 
বিপরীত দিকে বিবর্তিত হইতে থাঁকে। রবীন্দ্রনাথের মতে ধর্মের সহিত কোনও সাময়িক প্রয়েজন, 
কোঁনও জাতীত্ব বা ব্যক্তিগত স্বার্থসিন্ধির প্রশ্ন-+ তাহা যতই গুরুতর হউক না কেন, জড়িত থাকিতে 
পারে না ধর্ষেই ধর্মের শেষ? ।"৩ শ্থতরাং হিন্দু এবং ব্রাঙ্ষ-_ কোনও সমাজই যে রবীন্দ্রনাথকে কিজন্য 
ঠিক আপনার জন বলিয়! ভাঁবিতে পারে নাই, তাহা বুঝতে কষ্ট হয় ন!। ধর্মের সহিত রাজনৈতিক 
আন্দোলনকে জড়িত করিবার যে প্রয়াস ত্রহ্ষবান্ধব প্রমুখ নেতৃবৃন্দের জীবনে লক্ষিত হইয়াছিল রবীন্দ্রনাথ 
তাহার আস কটাক্ষ করিয়া! বলিয়াছিলেন-- 

'দেশের যে আত্মাভিমানে আমাদের শক্তিকে সম্মুখের দিকে ঠেলা দিতেছে তাঁকে বলি সাধু, 


২৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৬৭৫. 


কিন্ত যে আত্মাভিমাঁনে পিছনের দিকের অচল খেঁটীয় আঁমাঁদের বলির পাঁঠার মতো বাধিতে চায় 
তাঁকে বলি ধিক! এই আত্মাভিমানে বাহিরের দিকে মুখ করিয়া বলিতেছি, রা ্রতন্ত্ের কর্তৃত্ব সভায় 
আমাদের আসন পাতা চাই; আবার সেই অভিমাঁনেই ঘরের দিকে মুখ ফিরাইয়া ইাঁকিয়! বলিতেছি 
“খবরদার ! ধর্মতন্ত্রে। সমাজতন্বে, এমন-কি ব্যক্তিগত ব্যবহারে কতাঁর হুকুম ছাড়া এক পা চলিবে 
না'_ইহাঁকেই বলি হিন্দুয়ানির পুনরুজ্জীবন। দেশাভিমানের তরফ হইতে আমাদের উপর হুকুম 
আসিল, আমাদের এক চোঁখ জাঁগিবে, আঁর এক চোখ ঘুমাইবে। এমন হুকুম তামিল করাই 
দায় ।"$ 
রবীন্দ্রনাথের সহিত ক্রন্ষবান্ধবের মতবৈষয্যের আর একটি সম্ভাব্য হেতুর প্রতি ইঙ্গিত করিতে চাই-_- 
যদিও গোঁরার চরিত্র পরিকল্পনায় ইহার পাক্ষাঁ কোঁনও কার্কারিতা ছিল বলিয়া মনে হয় না। 
্রহ্মবান্ধব প্রথম জীবনে বে্দেস্ত বা উপনিষৎ প্রতিপা্ভ অদ্ধৈতবাঁদের প্রতি বিরুদ্ধ মনোভাব পোষণ 
করিতেন. বটে, তথাঁপি উত্তর জীবনে বেদান্ত দর্শনের শ্রেষ্ঠত্ব এবং মায়াবাদই যে হিন্দুর দার্শনিক 
মনীষাঁর চরম বিকাঁশ-- ইহা স্বদেশে এবং বিদেশে নিভাঁকভাবে প্রচার করেন। এই বেদাস্তকেও 
তিনি শুধুই মোক্ষশাত্বরূপে না দেখিয়া স্বরাঁজলাভের একমাত্র সৌপান বলিয়াও মনে করিতেন-_ 

“ম্বরাঁট কথাঁট] বেদান্তের কথা । বেদান্ত হিন্দুর মুক্তির শান্্। জীবের মুক্তির অবস্থাকে বেদাস্তে 
স্বরাট বলে। বেদান্তের প্রচার যখন এদেশে হয়, তখন আমাদের স্বরাজ ছিল । 

“যে জ্ঞানে ঈশ্বরের সহিত অভেদাত্ম অনুভূতি সিদ্ধ করে, যাঁহাতে জীবের ক্ষৃত্রত্বকে মহতো 
মহীয়ান করিবার সাম্য দান করে। তাহাঁতেই আমাদের ফিরিঙ্গী জয়ের সাম্য দান করিবে 1৮৭৫ 

“বেদান্ত-প্রতিপাঁণ্ভ অদ্বৈতজ্ঞন হিন্দুর একমাত্র অবলম্বন ও চিরসহায়। হিন্দুর যৌগদর্শন 
স্বতি-সাহিত্য বিধি-ব্যবস্থা আঁচাঁর-ব্যবহাঁর সংস্কার অছৈতাম্বতরসে পরিপুষ্ট | অছ্বৈতমুখীন নিফামধর্ম- 
পালনে হিন্দু রক্ষিত ও বর্ধিত হইয়াছে 1:..৮৭৬ 
র্ষবান্ধব ছিলেন শঙ্কর-প্রবর্তিত অছ্বৈতবাঁদ বা মাঁয়াবাদেরই সমর্থক-- তাহার মতে এই ব্যাবহীরিক 

দ্বৈত-প্রপঞ্চ অবিগ্ভাঁকল্পিত রজ্জুপর্প বা শুক্তিকারজতের ন্াঁয়ই মিথ্যা, ভ্রমমাত্র £ এবং এই অদ্বৈতবাঁদের 
নিগুঢ় রহস্ত শুধু সন্ন্যাস-পরম্পরা ক্রমেই প্রচলিত হইয়া আসিয়াছে, সুতরাং সন্ন্যাসীর পক্ষেই অদ্বৈততত্বের 
প্রকৃত তাৎপর্য ও মাহাত্ম্য হৃদয়ঙ্গম করা সম্ভব-- 

"-.*বে্দোন্তের মহাবাক্য-_- সর্বং খন্ধিদং ব্রহ্ম ও যেমন রচ্ছু ভ্রমবশত সর্পরূপে প্রতিভাত হয় 
তেমনিই ব্রহ্মই অবিস্াপ্রভাবে ছ্ৈত-প্রপঞ্চরূপে প্রতিভাত এই সার কথা কোন যুরোগীয় পণ্ডিত 
বুঝিয্াছেন কিনা_ সে বিষয়ে গভীর সন্দেহ। যে সন্্যাস-পারম্পর্য ধরিয়া এই অগ্বৈতজ্ঞান চলিয়া 
আসিতেছে তাহার সঙ্গ না করিলে বেদান্ত-বোঁধ স্থুর্লভ ।৮** 
রবীন্দ্রনীথও বেদান্ত বা উপনিষদ্‌কে মানবের মোহমুক্তির অবার্থ উপায় বলিয়া মনে করিতেন। তিনিও 

উপনিষদের অদ্ৈততত্বের মধ্যেই যে সর্বমাঁনবের এবং সর্ধদেশের-- শুধুই ভারতবর্ষের নহে--- মুক্তির রহস্য 
নিহিত আছে, তাহা সর্বান্তঃকরণে স্বীকার করিতেন।*৮ কিন্তু এই অদ্ৈততত্ব শঙ্কর-মতান্নগত নহে, 
ইহা মায়াবাদের উপর প্রতিষ্ঠিত নহে, ইহা জগৎকে রজ্ছুসর্পের স্যাঁয় মিথ্যা বলিয়া উড়াইয়া৷ দেয় ন', 
কিংবা মানুষকে সথখদুঃখ-সমাবীর্ণ সংসারাশ্রম ত্যাগ করতঃ সন্ন্যাসাশ্রম বরণ করিবার জন্য প্রেরণা দাঁল 


গোরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যায় ২৪৯ 


করে না। ইহার শিক্ষা বৈরাগ্য নহে, কিন্তু সর্বমানবের মধ্যে আত্মীয়তাবোঁধের উন্মেষই ইহাঁর লক্ষ্য। 
কোঁনও একটি বিশেষ দেশ, ব! বিশেষ কোনও একটি জাতি অন্য সমস্ত দেশ বা জাতিকে পদানত করিয়া 
আঁপন শ্রেষ্ঠত্ব স্থাপন করুক-_- ওঁপনিষদ্দ অছৈতবাঁদের তাৎপর্য রবীন্দ্রনাথের মতে এইরূপ নহে। এই 
প্রসঙ্গে শিক্ষার মিলন নামক প্রবন্ধ হইতে রবীন্দ্রনাথের একটি উক্তির উদ্ধার করিয়া দেখাই তে ছ-- 


“স্বাজাত্যের অহ্মিকা থেকে মুক্তিদ[ন করার শিক্ষাই আজকের দিনের প্রান শিক্ষা । কেননা, 
কালকের দিনের ইতিহাস সর্বজ।তির সহযোগিতার অধ্যায় আরম্জ করবে। যে-সকল রিপু$ যে-সকল 
চিন্তার অভ্যাস ও আচারপন্ধতি এর প্রতিকূল তা আগামীকালের জন্যে আমাদের অযোগ্য 
ক'রে তুলবে। স্বদেশের গৌরববুদ্ধি আমার মনে আছে, কিন্ত আমি একান্ত আগ্রহে ইচ্ছা করি 
যে, সেই বুদ্ধ যেন কখনো! আমাকে এ কথা না ভোলাক় যে, একদিন আমার দেশের সাধকের যে 
মন্ত্র গ্রচার করেছিলেন সে হচ্ছে ভেদবুদ্ধি দুর করার মন্ত্। শুনতে পাচ্ছি সমুদ্রের ওপারে মানুষ আজ 
আপনাকে এই প্রশ্ন জিজ্ঞাস] করছে, “আমাদের কোন্‌ শিক্ষা, কোন্‌ চিন্তা, কোন্‌ কর্মের মধ্যে মোহ 
্রচ্ছন্ন হয়েছিল, যার জন্তে আমাদের আজ এমন নিদারুণ শোঁক ? তাঁর উত্তর আমাদের দেশ থেকেই 
দেশে দেশান্তরে পৌছুক যে, মাঁষের একত্বকে তোমার সাধনা থেকে দুরে রেখেছিলে, সেইটেই 
মোহ, এবং তাঁর থেকেই শোক 1, 

যন্সিন্‌ সর্বাণি ভৃতানি অত্মৈবাভদ বিজানতঃ | 
তত্র কো মোহ কঃ শোক একত্বমন্পশ্ঠতঃ ॥ 


আঁমর1 শুনতে পাচ্ছি সমুদ্রের ওপারে মাম্থষ ব্যাকুল হয়ে বলছে, "শান্তি চাই এই কথা 
তাঁদের জানাতে হবে, শান্তি সেখানেই যেখানে মঙ্গল, সেখানেই যেখানে এক্য। এইজন্য পিতাঁমহ্রে 
বলেছেন : শান্তং শিবমদ্বতং। অদ্বৈতই শান্ত, কেননা! অদ্বৈতই শিব। স্বদেশের গৌরববুদ্ধি আমার 
মনে আছে। সেইজন্য এই সম্ভাবনার কল্পনাঁতেও আমার লঙ্জা হয় যে, অতীত যুগের যে- 
আঁবর্জনাভাঁর সরিয়ে ফেলবার জন্যে আজ রুদ্রদেবতার হুকুম এসে পৌচেছে এবং পশ্চিমদেশ 
সেই হুকুমে জাগতে শুরু করেছে, আমর! পাছে স্বদেশে এই আবর্জনার পীঠ স্থাপন ক'রে আজ 
যুগান্তরের প্রত্যুষেও তাঁমপী পৃজাবিধি দ্বারা তার অর্চনা করবার আয়োজন করতে থাকি। 
যিনি শান্ত, যিনি শিব, যিনি মর্বজাতিক মানবের পরমা রয় অদ্বৈত, তারই ধ্যানমন্ত্র কি আমাদের 
ঘরে নেই? সেই ধ্যানমন্ত্রের সহযোগেই কি নবধুগের প্রথম প্রভাতরশ্রি মান্ষের মনে সনাতন 
সত্যের উদ্‌বোঁধন এনে দেবে ন! ?+৯ 


রক্মবান্ধবের দৃষ্টিতে যেখানে বৈদান্তিক অছৈতবাঁদ স্বরাঁজ প্রতিষ্ঠা এবং ফিরিঙ্গীজয়ের অমোঁথ 
অ্বম্বরূপ, রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে সেখানে অদ্বৈতবাদ সার্জাতিক মাঁনবধর্ম, বিশ্বান্থভৃতি এবং শাস্তি 
প্রতিষ্ঠার মূল ভিত্তিরূপে প্রতিভাত । উভয়ের দৃষ্টিভঙ্গী যে সম্পূর্ণ বিপরীত এবং এই ছুইএর মধ্যে 
সমন্বয় স্থাপন যে সর্বখা অসম্ভব ইহা আর বুঝাইয়! বলিবার অপেক্ষা রাখে না।** 


উভয়ের মধ্যে মতবাদ ও আদর্শগত এই প্রভেদের স্পষ্ট ছাপ “গোরা? উপন্যাসের চরিব্র পরিকল্পনার 
উপর পড়িয়্াছে। 'গোরাকে যদিও রবীন্রনাথ উপাধ্যায়েরে আদর্শে গড়িয়া তুলিতে আরম্ত 


২৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


করিয়াছিলেন, তথাপি রূঢ় বাস্তব পারিপান্থিকের প্রভাবে, তাহাকেও ক্রমশঃ আত্মসমালোচনা গ্রবণ 
হইয়] উদ্সিতে দেখা যায়। ূ | 

হিন্দু মুসলমান সমস্তা সম্পর্কে সে ক্রমশঃ সজাগ হইয়া উঠিতেছে, হিন্দুয়ানির গৌরবস্থাপনে তাহার 
উৎসাঁহে ভাট! পড়িতেছে, স্থচরিতাঁর সহিত পরিচয়ের ফলে জাতীয় জীবনে নারীর আসন বিষয়ে তাহার 
গৌড়ামি ক্রমশই শিথিল হইয়া আপসিতেছে-- অবশেষে নাটকীয় ভাঁবে তাহার জন্মরহস্ উদ্ঘাঁটিত হইয়! 
তাহাকে অকস্মাৎ ভারতবর্ষের উদ্দীর উন্মুক্ত অঙ্কে আশ্রয় দিয়! সমস্ত বন্ধন হইতে মুক্ত করিয়! দিয়াছে 
-- যে ভারতবর্ষ রবীন্দ্রনাথের নিজের ভাঁবলোঁকে বিরাজমান, যেখাঁনে জাতি, ধর্ম, সম্প্রদায়, সামাজিক 
বিধিনিষেধের কোনও বাঁধাই তাহার মানবধর্মে উপনীত হইবার পথ রোধ করিয়! ফ্াঁড়াইবে না । ইহাই 
রবীন্দ্রনাথের 'মহাভীরতবর্ষ'_ তিনি ইহাঁরই অধিবাসী | হেমস্তবাল! দেবীর নিকট লিখিত পত্রে তিনি 
বলিতেছেন-- | 

“..“যথার্ঘথ পুরাতিন ভারত, যে-ভারত চিরনৃতন-- যে ভারতের বাণী, আত্মবৎ সর্বভূতেষু যঃ পশ্ঠতি 
স পশ্যতি- তাঁকেই আমি চিরদিন ভক্তি করেছি । আমার সব লেখা যদি ভাল করে পড়তে তাহলে 
বুঝতে আমার চিত্ত মহাভারতের অধিবাসী-- এই মহাভ।রতের ভৌগোলিক সীমানা কোথাও 
নেই 1৮৮১ 

পুনরায় আর একখানি পত্রে তিনি বলিতেছেন-- 

“তোমাদের হিদুয়ানিতে অত্যন্ত বেশি আধুনিক ঝাজ-- তাঁতে সাঁবেক কালের পরিণতির 
মোলায়েম রঙ লাগেনি । মিশনারিদের মতোই ভঙ্গী তৌমাঁদের । যেন হিছুয়ানির মোল্লা মৌলবী। 
গভীরভাবে আমি তোমাদের চেয়ে অনেক বেশি ভারতীয় । যথার্থ ভারতবর্ষ মহভরিতবর্ষ। 
মহুসংহিতা ও রঘুনন্দনের ছাটাঁকাঁট1 হাঁড়-বের-করা শুচিবাযুগ্রস্ত ভারতবর্ষ নয়। যে দ্বেশ কেবলি 
বিশেষ ছোঁওয়া বীচিম্বে নাক তুলে চলে সে রুগ্ন দেশ-- আমি সেই বাতে পঙ্গু দেশের মীষ ই । 
আমি ভারতবর্ষের মানুষ সেই ভারতবর্ষ স্বাস্থ্যের প্রাবল্যদ্বারাই চিরশুচি,- দেই আমার 
মহাকাঁব্যের চিরন্তন ভারতবর্ষ 1-*-৮৮২ 
তাঁই উপন্তাঁসের উপসংহারে গোরা একদিকে ব্রাঙ্ম পরেশবাঁবুর নিকট যেমন আকুল প্রার্থনা জানাইয় 

বলিতেছে-_- “আমাকে শিষ্ক করুন। আপনি আমাকে আজ সেই দেবতারই মন্ত্র দিন, যিনি হিন্দু 
মুসলমান খ্রীষ্টান ব্রাঙ্গ সকলেরই-_ ধার মন্দিরের দ্বার কোনো জাতির কাছে কোনে! ব্যক্তির কাছে 
কোনোদিন অবরুদ্ধ হয় না--যিনি কেবলই হিন্দুর দেবতা নন, যিনি ভারতবর্ধের দেবত11”-- সেইরূপ 
হিন্দুকন্যা আনন্দময়ীর উদ্দেশে আবেগপূর্ণ কণ্ঠে বলিয়া উঠিয়াছে-- 

“মা, তুমিই আমার মা। যে মাকে খুঁজে বেড়াচ্ছিলুম তিনিই আমার ঘরের মধ্যে এসে বসে 
ছিলেন। তোমার জাত নেই, বিচাঁর নেই, স্ব! নেই-- শুধু তুমি কল্যাণের, প্রতিমা । তুমিই আমার 
ভাঁরতবর্ধ |” 

স্তরাঁৎ গোঁরাঁকে যেন রবীন্দ্রনাথ ব্রহ্মবান্ধবের হিন্দু ভারতবর্ষ হইতে তাঁহার নিজের এই মহাভারতবর্ধে 
উত্তীর্ণ করিয়া দিয়াছেন | কিংবা গোরা ত্বাহার যেন নিজেরই দৌসর। তিনি নিজেই জাতীয়তা, 
্ধর্মগ্রীতি, স্বসম্প্রদায়ের প্রতি আম্গত্য গ্রত্ভৃতি সংবীর্ণতীর বন্ধন হইতে যে মুক্তি খুজিতেছিলেন, যাহার 


গোরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যায় . ৮5 মা ২৫১ 


জন্য ব্রশষাবান্ধবের হ্যায় অদ্ধেষ্ন মনীষী অন্তর স্থহৃদের বছুত্ববন্ধন হইতে মুক্ত হইবার ক্ষতিকেও তিনি নীরবে 
বরণ করিয়! লইস়ছিলেন, যেন তাঁহাঁরই অনবগ্ঠ সাঁহিত্যরূপ “গোরা” উপন্যাসে লিখিত ইইয়] রহিয়াছে । 


৫ 


উপসংহারে আর-একটি বিষয় লইয়া কিঞ্চিৎ আঁলোঁচন! করিয়া আমাদের বর্তমান প্রসঙ্গ সমাণ্ড করিতে 
চাঁই। ব্রহ্গবান্ধবকেই বা কিজন্য গোঁরা-চরিত্রের আঁদর্শ বলিয়া মনে করিব? বিবেকানন্দ বাঁ নিবেদিতাঁকে 
গোরার প্রেরণাস্থল বলিয়! মনে করিতে বাঁধ! কোথায়? ইহ! ঠিক যে ভগিনী নিবেদিতার সহিত 
গোরার চরিত্রের কয়েকটি সাদৃশ্য বর্তমান। সর্বপ্রথম এবং প্রধান__ তাহার আইরিশ জন্ম । হয়তো! 
উপন্তাসের ঘটন|সংঘ1তে নাটকীয়ত। স্থষ্টির জন্তই রবীন্দ্রনাথকে এই কল্পনা করিতে হইয়াছে_- এবং হয়তে| 
ভগিনী নিবেদিতা প্রভাব ইহারি উপর আছে। 1কন্ত গোরাঁর যে উদ্ধত হিন্দুয়ানি তাঁহার চরিত্রকে একটি 
দৃপ্ত মহিমায় মণ্তিত করিয়া! তুলিক়াঁছে, তাহ ব্রন্বান্ধবের আদর্শের দ্বারাই যে উদ্ধুদ্ধ ইহাতে সন্দেহের 
অবকাঁশ খুবই অল্ন। ভগিনী নিবেদিতাঁও মনে প্রাণে হিন্দুত্বের অন্যতম প্রধান সমর্থক ছিলেন। কিন্তু 
নিবেদিতাঁর হিন্ুয়ানির আঁদর্শের মধ্যে যে বৈজ্ঞানিক এবং এঁতিহাপিক দৃষ্টিভঙ্গীর প্রীপান্ত ছিল-- ইহা 
রবীন্দ্রনাথ নিজেই ঘোষণ। করিয়াঁছেন। নিবেদিতার হিন্দুগ্রীতি সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বলিতেছেন-- 
“...আমরা বলিতেছি তিনি অন্তরে হিন্দু ছিলেন, অতএব আমরা হিন্দুর! বড়ে! কম লোক নই। 
তাহার যে আজ্মনিবেদন তাহাতে আঁমদেরই ধর্ম ও সমাজের মহত্ব । এমনি করিয়া আমরা নিজের 
দ্রিকের দাবিকেই যত বড়ে| করিয়া লইতেছি তাহার নিজের দিকের দাঁনকে ততই খর্ব করিতেছি। 
“বস্তুত তিনি কী পরিমাণে হিন্দু ছিলেন তাহা আলোচিন করিয়! দেখিতে গেলে নানা জায়গায় 
বাঁধা পাইতে হইবে-_ অর্থাৎ আঁমর! হিন্ুয়ানির যে ক্ষেত্রে আঁছি তিনিও ঠিক সেই ক্ষেত্রেই ছিলেন 
এ কথা সত্য বলিয়া আমি মনে করি না । তিনি হিন্দুধর্ম ও হিনদু-সমাজকে যে এতিহাসিক ও বৈজ্ঞানিক 
দৃষ্টিতে দেখিতেন-_ তাঁহার শ্ান্বীয় অপৌরুষেয় অটল বেড়া ভেদ করিয়া যেরূপ সংস্কারমুক্ত চিত্তে 
তাহাঁকে নাঁনা পরিব্ঙতন ও অভিব্যক্তির মধ্য দিয়! চিন্তা ও কল্পনার ছারা অনুসরণ করিতেন, আমর 
যদি সে পন্থা! অবলম্বন কি তবে বর্তমানকাঁলে যাঁহাঁকে সর্বসাধারণ হিন্দুয়ানি বলিয়া থাকে তাহার 
ভিত্তিই ভাঙিয়া যাঁয়। এতিহাপিক যুক্তিকে যদি পৌরাণিক উক্তির চেয়ে বড়ো করিয়া তুলি তবে 
তাহাতে সত্য নির্ণয় হইতে পাঁরে কিন্ত নিধিকা'র বিশ্বাসের পক্ষে তাহা অনুকুল নছে।”৮৩ 
স্তরাঁৎ গোৌরাঁর উিদ্ধত হিন্দুয়ানি'র সহিত নিবেদিতা অপেক্ষ! ত্রহ্মবান্ধিবের হিন্দুপ্রীতিরই সাঁদৃশ্ত যে 
অধিক-_ এ বিষয়ে কোনও সন্দেহই নাই । গোরার আক্রমণাত্বক ভঙ্গী রবীন্দ্রনাথ যাঁহাঁকে নিবেদিতার 
“যোদ্ত্ব' বলিয়া নির্দেশ করিয়াছেন তাহা অপে্গ। ত্রমবান্ধবের দৃপ্ত ভঙ্গীরই অস্কুগামী ।** তবে পরিণামে 
গোঁরার দৃষ্টি যে হিন্দুসমাঁজের গণ্ডী ডিঙাইয়া মুসলমান সমাঁজের দিকে সঞ্চারিত হইতে দেখা যায়, তাঁহার 
মধ্যে নিবেদিতাঁর আদর্শের প্রভাব হয়তো কিছুট1 পড়িয়া! থাকিতে পাঁরে। কেননা রবীন্দ্রনাথ নিবেদিত] 
স্মরণে ব্লিয়াছেন-_-তিনি গগুগ্রামের কুটারবাসিনী একজন সাঁমীন্ত মুসলমান রমণীকে যেরূপ অকৃত্রিম 
শ্রদ্ধার সহিত সম্ভাষণ করিয়াছেন দেখিয়াছি, সাঁমীন্ত লোকের পক্ষে তাহা সম্ভবপর নহে-- কারণ ক্ষুদ্র 
মাহ্ষের মধ্যে বৃহৎ মানুষকে প্রত্যক্ষ করিবার সেই দৃষ্টি, সে অতি অসাঁধারণ1”৮ৎ তবে এই সর্ধমানবে 
গভীর গ্রীতি বিবেকানন্দের মধ্যে অতি প্রকট | তাহার “যোদ্ধত্ব' এবং আক্রমণাত্মক দৃপ্ত ভঙ্গীও সহজেই 
7 | 


২৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


লক্ষিত হয়-_ হিন্দুধর্মের শ্রেষ্টত্বের তিনিই মুখ্য প্রবক্তা-- কিন্তু রহ্মবান্ধবের চরিত্রে যে বর্ণাশ্রমধর্ম ও 
জাতিভেপ্রথার প্রতি অন্ধ আম্গত্য ও শ্রদ্ধালু ভাব, তাহার চিহ্ন বিবেকানন্দের চরিত্রে ছুর্মভ-_ যদিও 
্হমবান্ধব বিবেকানন্দের অসম্পূর্ণ কর্ম সমাপ্ত করিবার ব্রতেই নিজেকে দীক্ষিত করিয়াছিলেন বলিয়া 
ঘোঁধ! করিয়াছেন। সমস্ত দিক বিবেচনা করিয়! ইহাই মনে হয় উপাঁধ্যাঁয়ের ব্যক্তিত্বের প্রভাব 
রবীন্দ্রনাথকে অত্যন্ত বিচলিত করিয়াছিল-- তাঁহার স্বদেশগ্রীতি, স্বধর্মের প্রতি আঙ্গগত্য এবং তাহার 
শ্রেষ্ঠত্ব স্থাপনে তাহার অপূর্ব পাগ্তিত্য ও মনীষাঁর দীপ্তি তাহাঁকে চমকিত করিয়াছিল, কিন্তু তাঁহার 
হৃদয় যে আদর্শ ও লক্ষ্যের অভিমুখে ক্রমশ অগ্রসর হইতেছিল, তাঁহার সহিত উপাধ্যাঁয়ের আদর্শের কোঁনও 
সমন্বয় অসম্ভব হইয়া উঠিয়াছিল। এই সংঘাতেরই সাহিত্যরূ্প গোর! উপন্যাসে উন্নীলিত হইয়াছে। 

উপাধ্যায়ের সাধনার শ্োত প্রবাহিত হইয়াছিল ছুইটি বিভিন্ন ধারায়-- যদিও এই দুইটিরই উৎস 
এক ও অভিন্ন। প্রথমটি স্বধর্মের প্রতি ভারতবধাঁয়গণের ক্ষয়োন্ুখ শ্রদ্ধাকে ফিরাইয়া আনা এবং দ্বিতীয়টি 
রাজনীতিক্ষেত্রে সন্ত্রাসবাদের প্রবর্তনার দ্বারা বিধর্মী ফিরিঙ্গীর অধীনতাপাঁশ হইতে মাতৃভূমির উদ্ধার 
সাধন। এই ছুইটিই পরম্পরসাঁপেক্ষ , ভারত-উদ্ধার তখনই সম্ভব হইতে পারে যখন দেশের হিন্দুয়ানির 
প্রতি, তাহার আচার-ব্যবহাঁর, বিধি-নিষেধ, কুসংস্কার, জাতিভেপ্রথা-- সব কিছুর প্রতিই দেশবাসিগণের 
শ্রদ্ধা ফিরিয়া আসিবে । প্রথম ধাঁরাঁর অসঙ্গতি “গোরা” উপন্যাসে প্রকাশিত হইয়াছে? চার অধ্যায়" উপন্যাসে 
দ্বিতীয় ধারার ব্যর্থ পরিণতি প্রদধিত হইয়াছে । চার অধ্যায় উপন্তাঁের প্রথম সংস্করণের আভাস? 
অংশে উপাধ্যাঁয়ের স্বৃতিচাঁরণায় রবীন্দ্রনাথ স্পষ্টতই তাহা স্বীকাঁর করিয়াঁছেন। ণচার অধ্যায়” উপন্যাসের 
আভাঁসে উপাধ্যায়ের পতনের উল্লেখকে কেন্দ্র করিয়া! সমসাময়িক পত্রপত্রিকা যে বিতর্ক আঁবহিত 
হইয়| উঠে, তাহীর কৈফিয়ত প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ এক জায়গায় বলিয়াছেন__ 

“গল্পের উপক্রমণিকাঁয় উপাঁধ্যাঁয়ের কথাটা কেন এল এ প্রশ্ন নিশ্চয়ই জিজ্ঞান্ত | অতীনের চরিত্রে 
দুটি ট্র্যাজেডি ঘটেছে, এক সে এলাকে পেলে না, আর সে নিজের স্বভাঁব থেকে ভষ্ট হয়েছে । এই 
শেষোক্ত ব্যাপারটি স্বভীববিশেষে মনস্তত্ব হিসাবে বাস্তব হতে পারে তাঁরই সাক্ষ্য উপস্থিত করার 
লোভ সংব্রণ করতে পাঁরি নি। ভঙ্ব ছিল পাঁছে কেউ ভাঁবে যে, এই সম্তাঁবনাটি কবি-জাঁতীয় বিশেষ 
মত বা! মেজীজ দিয়ে গড়া । এর বাঁস্তবত] সম্বন্ধে অসন্দিপ্ধ হলে এর বেদনার তীব্রতা পাঠকের মনে 
প্রবল হতে পারে এই আশ করেছিলুম 1". 

“একজন মহিলা! আঁমাঁকে চিঠিতে জানিয়েছেন যে ভীহাঁর মতে রবীন্দ্রনাথের চরিত্রে উপাধ্যায়ের 
জীবনের বহিরংশ গ্রকাঁশ পেষেছে আর অতীজ্জের চরিত্রে ব্যক্ত হয়েছে তার অন্তরতর প্রকৃতি | এ- 
কথাটি প্রণিধানযোঁগ্য সন্দেহ নেই 1” 

'গোরা'র প্রকাশকাল ১৩১৪-১৬ 7 চাঁর অধ্যায়” গ্রন্থাকাঁরে প্রকাশিত হয় ১৩৪১ সাঁলে। এই দীর্ঘ 
কাঁল ব্যবধাঁনেও উপাঁধ্যাষ়ের বলিষ্ঠ চরিত্রের স্থৃতি যে কবিচিত্তে কিরূপ সযত্বে সঞ্চিত ছিল, তাহ 
উপরিউক্ত উদ্ধৃতি হইতেই প্রমাণিত। বিন্বয়নের কথা এই যে, শুধু “চার অধ্যায়ে'র আভাসে-_- তাহাও 
বর্তমানে পরিবজিত-- উপাঁধ্যায় চরিত্রের সংক্ষিপ্ত চিত্রণ ব্যতীত স্থবিশলি রবীন্দ্-সাহিত্যের বিস্তৃত 
পরিধিতে ব্রক্মবান্ধব সম্পূর্ণ উপেক্ষিত। ইহার গুঢ রহস্য কে উদ্ঘাটন করিবে ?”* 


গোঁরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মীবান্ধব উপাধাঁয় রর ২৫৩ 


১২ চিঠিপত্র, ৯ম গড: পত্রসংখ্য। ৪৫ | 

৩ দ্র, “একথা কর্তব্য বে 'গোরা' প্রদেশি যুগের ভরপুর মৌশুমের সময়ে লেখা, এমন কি গোরা চরিত্রের পরিকল্পন।র মুলে সম্ভবত 
সে-যুগের একজন দেশনায়কের আভাস আছে ।*"” শ্রীবুদ্ধদেব বন : “রবীন্দ্রনাথ : কথাসাহিত্য', পৃ.৯১। 

৪ চিঠিপত্র, "ম খণ্ড, কাঁদম্ষিনী দেবীকে লিখিত পত্র, পৃ. ১১৮ 

৫ চিঠিপত্র, *ঈম থণ্ড, পৃ, ১৭৪ 

৬ চিঠিপত্র, ৯ম থণড, পৃ. ১৯। শেষের কবিতার অমিতও মূলতঃ কবিপ্রকৃতি। তাই অমিত সম্বন্ধে লাবণ্যের ধারণার সহিত রবীন্সনাথের 
এই আত্মসমীক্ষণের ঘনিষ্ঠ সাঁজাত্য তুলনীয়-__ “লাবণ্যর চোথের পাতা ভিঞ্জে এল। তবু এ কথ। মনে না করে থাকতে পারলে 
না ষে, 'অমিতর মনের গড়নটা সাহিত্যিক, প্রত্যেক অভিজ্ঞতায় ওর মুখে কথার উচ্ছাস তৌলে। সেইটে ওর জীবনের ফসল, 
তাতেই ও পায় আনন্দ। আমাকে ওর প্রয়োজন সেইজন্ঠেই। যে-সব কথা ওন মনে বরফ হয়ে জমে আছে, ও নিজে যাঁর ভার 
বোধ করে কিন্তু আওয়াজ পায় না, আমার উত্তীপ লাগিয়ে তাঁকে গলিয়ে ঝরিয়ে দিতে হবে ।” ”-- শেষের কবিতা' $৭ : ঘটকানি । 
৭ চিঠিপত্র, ৯ম খণ্ড, পৃ. ১৮৯ 

৮ এ, পৃ. ২৭, 

৯ দ্র, 3100 00708001808] ::92610. 131101101)1570712 (১0$119))1, 00, 67-68 (3311910) 01, 081 170505, 
1964 ) এই প্রসঙ্গে 1105৮ বিল সম্বন্বীয় বিবাদকাঁলে লিখিত 'লৌকরহস্তে'র অন্তর্গত বঙ্বিমচল্রের 73748307513) শীর্ঘক কৌতুক 
নক্শাট দ্রষ্টব্য । | 

১* তু" “অধাপক রামেআরুন্দর ত্রিবেদী ও ত্রঙ্গবান্ধৰ উপীধায় রাষ্ট্র ও ধর্ম সম্বদ্ষে যে মত পৌঁষণ করিতেন তাহার সহিত 
রবীন্দ্রনাথের দেশবিষয়ক মতামতের মিল থু'জিয়া পাওয়া ধাঁয়। ব্রনদাবান্ধাব হিচ্দু স্যাশনালিজম ও হিম্দু সমাজকে ভারতীয় সংস্কৃতি 
রাপে দেখিতে চীহিয়াছিলেন ; তাহার কাছে হিম্বৃত্ব শব্দের দ্বারা হিম্দু গ্তাশনীলিটি ও হিন্দু কালচার উভয়ই শুচিত হইত। 

বঙ্গদর্শনের প্রথম সংখ্যার প্রথম প্রবন্ধ হইতেছে ব্রন্মবাদ্ধবের “হিম্দুজাতির একনিষ্টা'। এই প্রবন্ধের পুরোভাগে তিনি রবীন্দ্রনাথের 
সছ্ প্রকাশিত নৈবেছ্য হইতে একটি সনেট উদ্ধৃত করেন।” --প্রভ।(তকুমার মুখোপাধ্যায় : রবীন্রজীবনী, দ্বিতীয় থণওড 

পরিবধ্তি তৃতীয় সংস্করণ, আশিন ১৩৬৮, পৃ. ২*। | 

১১ পিতৃম্থৃতি, পৃ. ৬৩ (জিজ্ঞাসা, ১৩৭৩)। তু" “এখনকার দিনে অনেকে হয়তে। জানেন না যে "শান্তিনিকেতন ব্রহ্মচর্য 
আশ্রম" আজ বিশ্বভারতীতে পরিণত হয়েছে, তার গোড়ায় ছিল উপাঁধ্যায় ত্রহ্মবান্ধবের প্রতিভা, ত্যাগ-_- শক্তি এবং আদশের 
অংশ ।...শ্রীবলাই দেবশর্ম] : 'ব্রঙ্মবান্ধব উপীধ্যায়,' পু. ১২৬। 

১২ রবীন্রনাঁথের আত্মজীবনীমুলক গ্রঞ্থে ব্রন্মবান্ধব সম্বন্ধে এই নীরবতার প্রতি কটীক্ষ করিয়াই যেন ম্থ্গত গিরিজী শঙ্কর রায়চৌধুরী 
মহাশয় ভাহার 'উপাধ্ায় ব্রহ্গাবান্ধব ও ম্বামী বিবেকানন্?' শীর্ষক প্রবন্ধের উপসংহারে উপাঁধ্যায় ত্রদ্মবান্ধবকে সন্বোধন করিয়া 
ধলিয়।ছলেন : "স্বামী উপাধায় ব্রহ্মবান্বাব,'.'যে সত্যের অন্বেষণে তুমি অনাহারে অনিদ্রায় ছিন্ন কন্থ! পরিয়৷ ধর্ম হইতে ধর্মান্তরে, 

দেশ হইতে দেশীন্তরে, পৃথিবীবক্ষ বিদীর্ণ করিয়! ছুটিয়াছ, আজ কি তাহার শেষ হইয়াছে? এই বাঙ্গালী জাতির মধ্যে জন্মগ্রহণ 

করিয়! তুমি জীবনে যে মহা'বীর্ধের পরিচয় দিয়াছ, তাহার তুলন!। কোথায়? হায়! এই “জীবনন্মৃতি”র বহু আঁড়ঘ্বরের দিনেও তুমি 

বিস্মৃত...” --আশ্বিন ১৩১৯ “দেবালয়' পত্রিকায় প্রথম প্রকাশিত: "শ্রীরামকৃষ্ণ ও অপর কয়েকজন মহাপুরুষ প্রসঙ্গে শীর্ষক 
প্রবন্ধনংকলনে পুনমু ভ্রিত, পৃ. ১৬৫। 

১৩ দ্বিজেন্ত্রলীল সম্পর্কে রবীন্রনাথের মৌনভা বও এই প্রনঙ্গে শ্মর্ণীয়। দ্বিজেন্রল'লের মৃত্যুর প্রায় নয় বংসর পরে শ্রীদিলীপকুমীর 
রায়কে লিখিত কবির একটি পত্রীংশ এই স্থলে উদ্ধারযৌগ্য-_ “তাঁর কারণ যার কাছ থেকে কোনে। ক্ষোভ পাই তার সম্বন্ধে 
আমি সর্বপ্রযত্ধে আদ্মসংবরণ করে থাকি ।***” সার“ রবীন্্রজীবনী, হয় খণ্ড, পৃ. ৩১৫। 

১৪ তু, “ সক্ধা' নানা রকম গরম গরম ও হান্তরসাত্মক প্রবন্ধ বাহির করতো।। সন্ধা অফিস ও প্রেস উঠে এল 
হেছুয়ার নিকট বুপাঁদত্ত লেনে। এথানেই হতে। আমাদের আঁডডা- রৌজই সকালে যেতাঁম। ধাপে ধাঁপে উপাধ্যায়ের রাজনৈতিক 
নূর উগ্র হতে লাগলো ।' "তিনি আমাদের বোৌঝালেন এবং কাগজে লিখলেন-_ ইংরাজের প্রতি একট জীতিগত বিদ্বেব স্থষ্টি করতে 
হবে। ওদের কটা চুল, কট। চোখ ও ফ্যাকাশে রংএর উপর ঘ্বণার উদ্রেক কর। আমাদের শারীরিক সোন্দর্য কিললপ রমণীয় 
ইত্যাদি তিনি বলতেন ।”--ভূপেন্সন।থ দত্ত লিখিত শ্রীবলাই দেবশর্স। প্রণীত 'বরহ্মবা ্বাব উপাধ্যায়' শীর্ষক গ্রন্থের ভূমিকা হইতে । 


২৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


১৫ পিতৃম্বৃতি, পৃ. ৬২-৬৩ 
১৬ দ্র, “গোরা! গল্পের পটভূমি হইতেছে উনবিংশ শতকের | শেষ সিকা। . বাংলার শিক্ষিত সমাজের উপর ব্রাঙ্গসমাজের প্রভাব 
তখন অতি প্রবল; ব্রহ্মা নন্দ কেশবচন্ত্র সেন জীবিত, আঁচার্ষের উপদেশ শুনিবার কথ! উপচ্ঠ।মের মধোই আছে। গোরার বয়স 
তথন পচিশ বৎসর, কারণ সিপাহী বিদ্রোহের সময় তাহীর জন্ম অর্থাৎ ১৮৫৭ সালেই ধরা যাক। ুতরাং গল্পীংশ যেখানে আরঙ্ত 
হইয়াছে, সেটি বাস্তবের দিক হইতে হিলাব করিতে গেলে, লেখকের গ্রস্থরচনার পঁচিশ বংসর পূর্বের ঘটনা, কারণ গোরা রচন। শুর 
হয় ১৯*৭ সালে । এইসব কাল্পনিক সন-তারিখের হিসাবে গোরার কাহিনীকাঁল হইতেছে ১৮৮২-৮৩ খ্রীষ্টাব্দ বা বাংলা ১২৮৮৮৯ 
সাল, অর্থাৎ রবীক্রনাথ তাহার বিশ-একুশ বৎসরের কলিকাতার ছবি আকিতে চেষ্টা করিয়াছেন। গল্পের শুচন। হইয়াছে শ্রাবণের 
কলিকাতা বর্ণন! দিয়া-_ যে কলিকাঁতার কর্দমাক্ত পথে যৌবনে কবিকে ভাড়াটিয়। গাড়ি করিয়। প্রায়ই চলাফের! করিতে হইত |” 
--জ্রীপ্রভাতকুমীর মুখোপাধ্যায় : রবীন্ত্রজীবনী, ২য় খণ্ড, পৃ. ২৩৪। 
১৭ তু. “বিবেকানন্দে যে শ্বদেশপ্রেমের জন্ম, উপাধ্যায়ে সেই ন্বর্দেশপ্রেমের পূর্ণবিকাশ। আমার মনে হয়, বাঁওলার শ্রেষ্ঠ 
কবিপ্রতিভা বিবেকানন্দ ও উপাঁধ্যারের স্বদেশপ্রেমকে বঙ্গসাহিত্যে বিশেষতঃ তাহার নব-প্রকাশিত উপচ্তাসের গোরা চরিত্রে সম্যক্‌ 
পরিশ্ফুট করিয়াছেন।” -- গিরিজাঁশঙ্কর রায়চৌধুরী : 'শ্রীরামকুষ্ণ ও অপর কয়েকজন মহাপুরুষ গুসঙ্গে', পৃ. ১৬৫। 


১৮ রবীন্ররচনাবলী। ৬, পৃ. ১১৯-২০। 

১৯ এ, পৃ. ১৫৫ 

২০ এ, পৃ২৮৫। 

২১ জীবলাই দেবশর্ম, 'ব্রশগাবান্ধব উপীধ্যায়', পৃ.২। 

হ২ এ, পৃ ৩৭-৩৮ 

হও রবীন্র-রচনীবলী ৬, পৃ. ২৭৬। অপিচ--"গোর।র প্রত্যহ সকাঁলবেলায় একটা নিয়মিত কাঁজ ছিল। সে পাড়ার নিয়শ্রেণীর 
লোকদের ঘরে যাতায়াত করিত। তাহাদের উপকার করিবার বা উপদেশ দিবার জন্ত নহে-_ নিতান্তই তাহাদের সঙ্গে দেখা- 
সাক্ষাৎ করিবার জন্যই যাইত। শিক্ষিত দলের মধ্যে তাহার এরূপ যাতায়াতের সম্বন্ধ ছিল ন! বলিলেই হয়। গেরাঁকে ইহার! 
দদাঠাকুর বলিত এবং কড়িবাঁধা হ'ক। দিয়! অভ্যর্থনা করিত। কেবলমাত্র ইহাদের আতিথ্য গ্রহণ করিবার জন্যই গে।রা জের করিয়। 
তাঁমাক খাওয়! ধরিয়াছিল।” পু. ২*৫-৬। 

২৪ শ্রীবলাই দেবশর্স। : ব্রহ্মবান্ধব উপাঁধ্যায়, পৃ. ৫৯-৬০। 

২৫ রবীন্দ্র-রচনাবলী ৬, পৃ. ১৩৭। আবার-- “কিস্ত কখন এক সময় তাহার মনে উঠিল আজ রবিবার, আজ ব্রাঙ্গসভায় 
কেশববাবুর বক্তৃতা শুনিতে বাই।” এ, পৃ. ১৩১। বরদীসন্দরীর সহত কথোপকথনকাঁলে গোরা ্পষ্টভাবেই বলিয়াছে-- 
“আমিও তে। এক সময়ে ত্রাঙ্গ ছিলুম।' এর, পৃ. ১৫৮। 

২৬ শ্রীবলাই দেবশর্ম। রচিত 'ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যায়' গ্রস্থের ভূমিকা দ্ু্টব্য। 

২৭ ব্রহ্গবান্ধবের ভ্রিকথা, পৃ. ২৯-৩০ 

২৮ এ, পু.৩২৩৩। 

২৯ প্র, পূ. ৫১-৫২। 

৩* দ্র. বরঙ্গবান্ধবের গ্রিকথা, পৃ. ৬২-৬৩। 

৩১ রবীন্ত্র-রচনীবলী ৬, পৃ. ১৩৭-৩৮। এই প্রসঙ্গে শেষের কবিতা'য় যোগমায়ার গুরু দীনশরণ বেদোন্তরত্ের হিন্দুর ধ্িয়াকর্ম সম্পর্কে 
মনোভাবের যে বর্ণন। পাওয়। যায়, তাহার সহিত গোরার উদ্ধৃত অংশটি বিশেষভাবে তুলনীয় : 


“**'এই মানসিক অবরোধের মধো ভার একমাত্র আশ্রয় ছিলেন দীনশরণ বেদাস্তরত্র-- এদের সভাপপ্ডিত। যোগমায়ার স্বাভাবিক 
বজ্র বুদ্ধি তীকে অত্যন্ত ভালে! লেগেছিল । তিনি স্পষ্ট বলতেন, “মা, এ-সমন্ত ক্রিয়াকর্সের জগ্তাল তোমার জন্যে নয়। যাঁরা মুঢ 
তারা কেবল যে নিজেদেরকে নিজেরাই ঠকাঁয্ তা নয়, পৃথিবীদুদ্ধ সমন্ত-কিছুই তাঁদের ঠকাঁতে থাকে । তুমি কি মনে কর, আমরা 
এ-সমন্ত বিশাস করি? দেখ নি কি, বিধান দেবার বেলায় আমর! প্রয়োজন বুঝে শী্্কে ব্যাকরণের পা|চে উলট-পালট করতে ছুঃখ 
বোধ করি না তাঁর মানে, মনের মধ্যে আমর। বাধন মাঁনি নে, বাইরে আমাদের মুঢ় সাজতে হয় মুদের খাতিরে। তুমি নিশ্রে 
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ধ্থন ভূলতে চাঁও ন। তথন তো।মীকে ভোলাবার কাজ আমার দ্বারা হবে না। যথল ইন! করবে, মা, আমাকে ডেকে পঠিয়ো, আমি 
যা সত্য ধলে জানি তাই তোমাকে শীন্র থেকে শুনিয়ে যাঁব।' ৃ 

“এক-একদ্রিন তিনি এসে ষোগমায়াকে কখনে। গীত। কথনে। ব্রন্মভা্য থেকে ব্যাখ্যা করে বুঝিয়ে যেতেন। যৌগমায়! কে এমন 
বুদ্ধিপূর্বক প্রশ্ন করতেন যে, যেদীস্তরদ্রমশায় পুলকিত হয়ে উঠতেন। এঁর কাছে আলোচনায় ভার উৎসাহের অন্ত থাকত না। বরদা- 
শংকর তীর চারিদিকে ছোঁটো-বড়ো। যে-সব গুরু ও গুরুতরদের জুটিয়ে ছিলেন তাদের প্রতি বেদাস্তরত্ব মশায়ের বিপুল অবজ্ঞা ছিল। 
তিনি মি বলতেন, “মা, সমস্ত শহরে একমাত্র এই তোমার ঘরে কথ। কয়ে আমি হুথ পাই। তুমি আমাকে আত্মধিকৃকার 
থেকে বীচিয়েছ।' ”--শেষের কবিতা: $৩: পুর্ব ভূমিকা। রবীন্দ্রনাথ 'জীবনস্মৃতি'তে আনন্দচন্র বোদাস্তবাগীশের নাম বহুবার শ্রদ্ধ- 
সহকারে উল্লেখ করিয়াছেন। তিনি তাহীদের গৃহে সংস্কত-শিক্ষক, এককালে ত্রীঙ্গদম।জের সম্পাদক এবং রবীশ্রানাথের উপনয়ন 
উপলক্ষে আচার্ষের কার্য সম্পাদন করেন। মনে হয় 'গোর।'র হরচন্্র বিদ্যাবাগীশ এবং থিষের কবিতা” দীনশরণ বেদাস্তরত্বের 
চরিত্রবল্পন'য় তীহারই স্মৃতি প্রচ্ছন্নভাবে কীজ করিয়াছে। আচার্য রামচ্ বিষ্তাবাগীশ এবং তরীয় শিক আনন্দচন্ত্র বেদা স্তবাগীণ 
সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনার জন্য মহধির আত্মজীবনী দ্রষ্টব্য । 

৩২ রবীন্র-রচনাবলী ৬, পৃ. ১৩৮ 

৩৩ ত্রঙ্গবান্ধাব : '“দন্ধ্যা,' ১২১ সংখ্যা, কাঁতিক, ১৩১৬ সাল। 'রদ্দবান্বাব উপাধ্যায় গ্রন্থে উদ্ধৃত, পৃ. ৫৬। 
৩৪ ন্বিদেশী-- সথে ও টানে", এ পৃ, ৮২-৮৩ | 

৩৫ এ, পৃ. ৮১ 

৩৬ এ, পু. ৮৭ 

৩৭ রবীন্র-রচনীবলী ৬, পূ. ১৩৮ 

৩৮ এ, পৃ. ৪২৫ 

৩৯ এ, পৃ, ১৭০ 

৪৭ এ. পৃ, ১৭৫-৬ 

্রঙ্মবান্বব "সন্ধ্যা, পত্রিকায় শ্বদেশীয়গণের উদ্দেশে বলিয়।ছিলেন-- 

“অআ।গে হইতে ফিরিঙগী সাজিও না । তাহ! হইলে বিজেতার অনুকরণস্পৃহায় তোমার মনুষ্যত্ব উন্মেষের পথে বিদ্বু খটিবে। 
আপনার ভাবে, আপনার কর্মে, আপনার আদর্শে শ্রদ্ধীযুক্ত হইয়া স্বরাঁজ ও স্বাঁধীনত। লাভের পর ফিরিঙ্গী সাঁজিব কি নিগ্রো 
সাঁজিব সে ভাবনা ভাবিও। তবে ইহা। ভূলিও ন! যে, ফিরিঙ্গী সাজিতে গিয়! মরিয়াছ, আর যখন আঁজুমহিমা সু প্রতি্ঠাবান 
ছিলে, তখন তোমার সর্বস্থই ছিল ।”--'প্র্গবন্ধব উপীধ্যায়' গ্রন্থে উদ্ধৃত, পৃ. ৯৫) 

দেশের সহিত একাত্মতা উপলব্ধির সাধনা যে ্রহ্মবান্ধবের পক্ষে কিরূপ তীব্র, আন্তরিক ও নিষ্টাপূর্ণ ছিল, তাহা নিষ্োদ্ধ ত 
ঘটন।টি হইতে বুঝা যাইবে_- 

“গুনিয়াছি-- একদিন মধ্যাঙ্কে উপাধ্যায় মহাশ্রয় এক বৌবা। মূল কাধে করিয়া “সন্ধ্যা কার্ধালয়ে ফিরিলেন এবং তাহা পরম 
আগ্রহে খাইতে লাঁগিলেন। ইহকেও ক্ষুধিতের ক্ষুত্নিবৃত্তির আহীর বলি না। ইহা নিজম্বতার প্রতি একাঁস্তিক নিষ্ঠার অভিব্যক্তি। 
যখন “মদন ছাপা (উপাধ্যায় মহাশয় মটন চপকে “মদন ছাপা” বলিতেন ), রেষ্ট, টোস্ট, কেক, বিস্কুটের আশ্বাদ জাতিকে 
আমোদিত করিতেছিল, সেই ছুঃদময়ে দেশের কলা মুলার প্রতি গ্রীতির সম্বন্ধ স্থাপন করিতেই তিনি আধা শুকনো! মুলার বোঝ! 
আনিয়া সেই দীপ্ত মধ্যাঙ্ছে পরম তৃপ্তিতে থাইয়াছিলেন 1.” -্রন্গবান্বব উপাধ্যায়”, পৃ. ৭০-৭১। 

গোরা সম্বন্ধেও রবীন্দ্রনাথ বলিয়ীছেন-_ “যেখানে গৌর একটুমাত্র অবকাশ পাঁয় স্থানেই সে তাহার সমস্ত সংকোচ, সমস্ত 
পূর্বসংস্কার সবলে পরিত্যাগ করিয়া দেশের সাধারণের সহিত সমান ক্ষেত্রে নামিয়। দ্বাড়ীইয়। মনের সঙ্গে বলিতে চায়, আমি 
তোমাদের, তোমরা আমার ।””--রবীন্্র-রচনীবলী ৬, পৃ. ১৪৪ । 

৪১ এ, পৃ. ২৪০ । 

৪২ দর, “দেখুন, শাঞ্ডে বলে, আত্মানং বিদ্ধি-- আপনাকে জানে নইলে মুক্তি কিছুতেই নেই। আসি আপনাকে + বলছি, আমর 
বন্ধু গোরা ভারতবধের সেই আজবেোধের প্রকশ-রূপে আবিভূতি হয়েছে। তাঁকে আমি সামান্ত লেক বলে মনে করতে 
পাঁরিনে। আমাদের সকলের মন যখন তু্ছ আকর্ধণে নূতনের প্রলোভনে বাহিরের দিকে ছড়িয়ে পড়েছে তথন ওই একটিমাত্র 


২৫৬ | | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


লৌক এই সমস্ত বিক্ষিপ্ততার মাঝখানে অটলভাবে ্লীড়িয়ে সিংহ্গর্জনে সেই পুরাতন মন্ত্র বলছে-- আত্মীনং বিদ্ধি।”-. গোঁর। 
সম্পর্নে সুচরিতার প্রতি বিনয়ের উক্তি : রবীন্ত-রচনাবলী ৬, পৃ. ১৮৩। ্‌ | 

৪৩ দ্র, বিলীত-যাঁত্রী সন্যাসীর চিঠি : ব্রন্নবাপ্ববের তরি খা, পৃ. ৯। 

৪৪ তু. “দেখো, আমি তোমাকে সত্য কথ। বলব। আমি ঠাকুরকে ভক্তি করি কিন! ঠিক বলতে পারি নে, কিন্ত আমি 
আমার দেশের 'ভক্তিকে' ভক্তি করি। এতকাল ধরে সমস্ত দেশের পূজ। যেখানে পৌঁচেছে আমার কাছে সে পুজনীয়। আমি কোঁনো- 
মতেই খুস্টীন মিশনারির মতো সেখানে বিযদৃষ্টিধীত করতে পীরি নে।” -_স্থচরিতার প্রতি গোরার উদ্ভি, : রবীর্্-রচনাবলী ৬, পৃ, ৪৭২। 
৪৫ রবীন্র-রচনীবলী ৬, পৃ. ৪৯*-৯১। তুলনীয় : “রূপের ছুইটি ভাব-- মধুর ও মঙ্জল। মাধুর্য ও কল্যাণের সমাবেশ শ্বরূপের ভূমানন্ন। 
কিন্ত আমরা প্রবুত্তি-পরায়ণ হইয়া মধুরকে মঙ্গলভাব হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া! দেখি ও ব্যবহার করি। যাহার আকর্ষণে মাদকতা! জন্মে, 
ইঞ্রিয় বিলোডিত হুয়-- তাহাই মাধূর্ষ। সম্তোগের আবর্তে মাধূর্যই জীবকে টানিয়। আনে। **“যতদিন প্রবৃত্তি প্রবল থাঁকিবে 
ততদিন রূপের সাধন করিতেই হইবে। অনিত্য রূপকে নিত্যন্থরাপের গ্রাতিম! বলিয়া গ্রহণ করিলে প্রবুত্তিপরায়ণ মানবের পক্ষে 
্বরূপলাভ অসম্ভব। মাধুর্ষশালী বন্ত প্রতীক হইতে পারে না, কেনন! তাহ প্রযৃত্তিকে সস্তোগমুধিনী করে। যাহা মহাঁন্‌ মগলময়, 
যাহা আত্মদান করে, তাহাই 'লেই শিবরূপের প্রতিম। বলিয়া শ্বীকৃত। '"'রূপকে এই প্রকার ম্বরূপের বিশ্রহ বলিয়া টপাসন। করিতে 
হয়। রূপকে সাধন-সামগ্রী না করিলে প্রবৃত্তির তাড়না হইতে বাঁচা দায়। 

“ইংরেজরা! প্রকৃতির রূপকে ভালবাসে, কিন্তু রূপের সাধন জানে না। নব্য সভ্যতায় শাস্ত্রে প্রকৃতির সৌন্দর্যকে উচ্চস্থান দেওয়। 
হইয়াছে বটে কিন্তু ত।হীতে পবিভ্রতার বা মঙ্জলভাবের আরোপ নাই। প্রকৃতির মাধুরী লইয়া কত না গীত-__ কত ন। গাথা! 
কিন্ত যে সকল বস্তু আনন্দ ও কল্যাণময়, তাহীর আকার নাই। ক্রোটন আর আর্কেরিয়! লইয়াই ব্যস্ত । অঙ্থথ বা! কদলী বা! বি্ব 
তরুর কোন সম্মান নাই। প্রকৃতি কেবল সম্ভোগের বিষয় হইয়াছে। তাহীর মঙ্গলময় বূপ তিরোহিত হইয়াছে ।...৮- বিলাত- 
প্রবাসী সন্ন্যাসীর চিঠি : ব্রহ্মবীন্ধবের ত্রিকথা, পৃ. ৪৫-৪৭ | 
৪৬ ব্রঙ্গবান্ধবের ভ্রিকথা,বাংলার পাঁল-পার্ধণ', পৃ. ৮* 

৪৭ এ, পৃ. ৭৬ 

৪৮ এ, পৃ. ৭৮। আঁবাঁর--“যা ত ইফু শিবতম। শিবং বব তে ধনুঃ। শিবা শরব্য/ যা তব তয়া নে! রুদ্র সুড়য়॥' ***এই 
বেদমন্ত্রের দ্বারা ভোলানীথের পুজা কর। তিনি আশুতোষ, তিনি ঘোর-রূপ ছাড়িয়া শান্তরূপ ধরিবেন, তিনি ভেদবিনাশের ভিতরে 
অমুতপথ দেখাইয়| দিবেন-_ তোমার শিবনিন্দার প্রায়শ্চিত্ত হইবে ।” ও, পৃ-৮৫ শিব-চতুরদশী? | 

৪৯ দ্র 'ব্রহ্গাবান্ধব উপাধ্যায়', ভূমিকা, পৃ ১৮ 

অপিচ-_ “ইহার পর ঘুগান্তর সম্পর্কে আমি পূর্বববঙ্গে যাই। ফিরে এসে দেখি তীর মাথায় শিখা । আমি বললাম: এ আপনি 
কি করলেন! তিনি বললেন : দরকার হে দরকার। শুনলাম তিনি প্রায়শ্চিত্ত করে আবার হিন্দু হয়েছেন ।” --- &, পৃ. ১৬। 

্রহ্মবান্ধব মৃতার কিছুকাল পূর্বে বন্ধুবান্ববদের ডাকিয়! বলিয়াছিলেন-- “কিছু গৌবর থাইয়৷ আমাদের প্রায়শ্চিত্ত করিতে হইবে।' 
“61075120805 চ257990171666, 20556 ৪ ৪ 116016 ০০%/-৫০118” গোরার প্রতি মহিমের বিদ্ধপ উপাধ্যায়ের এই উত্তিকেই 
'্মরণ করাইয়া দেয় নাকি ?-- 

“ঢের ঢের হিছুয়ানি দেখেছি, কিন্ত এমনটি আর কোথাও দেখলুম না। কফাশী-ভাটপাড়া ছাড়িয়ে গেলে! তুমি যে দেখি ভবিস্যৎ 
দেখে বিধান দ1ও। কোন দিন বলবে, স্বপ্নে দেখলুম খ্রীষ্টান হয়েছ, গোবর থেয়ে জাতে উঠতে হবে” 

৫১ রবীক্্-রচনীবলী ৬, পৃ. ৫০৮-৯। 

৫১ রবীন্্-রচনাবলী ৬, পৃ. ৪৪৬-৪৭। তু, “হিন্দুধর্ম যে আজও কিরূপ সজীঘ আছে তাহা গৌরমোহনবাঁবুর এই প্রায়শ্িত্ের 
নিমন্ত্রণে প্রচার হইবে” --এ, পৃ. ৪২৬। 

৫২ এ, পৃ, ৪২৬। 

৫৩ এ, পৃ,৪৮১। 

৫৪ বিনয়ের ধর্ম বিষয়ে এই দ্বিধা, সংশয়, অতৃপ্তি এবং আজুসমীক্ষা। অনেকট। রবীজ্জনাথের নিজেরই অনুরূপ । ধর্মের সুল 
বহিরাবরণ, তাহার আচার-অনুষ্ঠান বিধি-নিষেধ প্রতি সহ্তর বন্ধন--যাহীকে রবীজ্রনাথ ধর্মতন্তর' বলিয়াছেন, তাঁহাকে লইয়া 
মে তৃপ্ত থাকিতে পাঁরিত না। সে চাহিত ধর্মোপলন্ধির মুল রহমত অনুন্ধান করিতে । বিনয়কে উদ্দেশ করিয়! আনন্দময়ীর উক্তি 


গারা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যায় মি ...... ২৫৭ 


জষ্টব্য-- “তোর মন কি সহজ মন ! তুই তো। মোটা মুটি করে কিছুই দেখতে পরিস নে। সব তাতেই একট।-কিছু ৮ কথা ভাবিস। 
সেইনস্তেই তোর মন থেকে খুঁতুত আর ঘোচে না।” -_রবীন্র-রচনাবলী ৬) পৃ, ৪৬২। | 
৫৫ দ্র “হারানবাবুর সম্পাদিত ইংরেজি কাগজ কিছুকাল ধরিয়। সে পড়ে নাই। আজ সেই কাগজ ছাপা হইবামাত্র তাহা হাতে 
আসিয়া! পড়িল। বোধ করি হারানবাবু বিশেষ করিয়াই পাঠাইয়! দিয়াছেন। "এই সংখ্যায় 'সেকেলে বাযুগরস্ত-নীমক একটি 
প্রবন্ধ আছে, তাহাতে বর্তমান কালের মধ্যে বাস করিয়াও যাহার! সেকালের দিকে মুখ ফিরাইয়! আছে তাহাদিগকে আক্রমণ কর! 
হইয়াছে |...” উজ, পৃ হদহ। 
৫৬ পরিচয়: “হিম্দু বিশ্ববিদ্ঠালয়' : রবীন্্র-রচনাবলী ১৮, পৃ. ৪৭৫। হিন্দু জাতির বিষয় নিয়ে উপাঁধ্যায় ব্রঙ্গবান্ধবের বন্রনির্ধোষ 
উক্তি ্মরণীয় : “5 13100081011 ০1 ৪1] 117৩ 11%1775 29055 1188 156610 91110611619 56650 %0 7155106 ০0৫: 
106 21161160001 00106806180 ০01 17861019119 ঠি৮1106 056 20005 0051980510৫ [70203812165 
[০ 19 1011 01) (05 [)1৩109580595 0:18 নিন 'জরামকুষ্চ ও অপর কয়েকজন মহাপুরুষ প্রসঙ্গে গ্রন্থে 
উদ্ধৃত। 
৫৭ কালান্তর: “হিদ্ুমুসলমীন”, পৃ. ৩৩১। 
৫৮ রবীন্দ্র-রচনাবলী ৬, পৃ. ৫৩১। 
৫৯ এ, পূ. ৫৩১-৩২। 

তু. “আমাদের দেশে যখন স্বদেশী আন্দোলন উপস্থিত হয়েছিল তখন আমি তার মধ্যে ছিলেম। মুসলমানরা তখন 
তাতে যোগ দেয় নি, বিরুদ্ধ ছিল। জননায়কের। কেউ কেউ তথন তুদ্ধ হয়ে বলেছিলেন, ওদের একেবারে অন্বীকার কর। যাক। 
জনি, ওর যোগ দেয় নি। কিস্ত, কেন দেয় নি? তথন বাঙালি হিন্দুদের মধ্যে এত প্রধল ধেগ হয়েছিল যে সে আ্চর্য। কিন্তু 
এত বড়ো আবেগ শুধু হিন্দুসমাজের মধোই আবদ্ধ রইল। মুসলমন-সমীজকে স্পর্শ করল না ! সেদিনও আমাদের শিক্ষা হয় নি।” 
_-স্বামী শ্রদ্ধানন্দ : কালান্তর, পূ. ৩২১-২২। রবীন্ত্রনাথ যে হিন্দু মুসলমান সমস্তা লইয়। কী গভীর ভাবে উদ্ছিগ্র ছিলেন এবং 
সে বিষয়ে কতদূর বাস্তববোধসম্পন্ন ছিলেন তাহা তাহার গোর। উপন্তানে পরেশ্র উক্তি হইতেই প্রমাণিত হয়-__“সমাজের ক্ষয় বুঝতে 
সময় লাগে । ইতিপূর্বে হিন্দুসমাজের খিড়কির দরজ! থোঁল! ছিল। তখন এ দেশের অনাধ জাতি হিদ্দুসমাজের মধ্যে প্রবেশ করে একটা! 
গৌরব বোধ করত। এ দিকে মুসলমানের আমলে দেশের প্রায় সবন্রই হিন্দু রাজ ও জমিদারের প্রভাব যথেষ্ট ছিল, এইজন্তে সমাজ 
থেকে কারও সহজে বেরিয়ে ধাবার বিরুদ্ধে শাসন ও বাঁধার সীম! ছিল ন1।। এখন ইংরেজ-অধিকারে সকলকেই আইনের দ্বার! 
রক্দ। করছে, সে-রকম কৃত্রিম উপায়ে সমাজের দ্বার আগলে থাকবার জো এখন আর তেমন নেহই। সেইজন্য কিছুকাল থেকে 
কেবলই দেখা যাচ্ছে, ভারতবর্ষে হিন্দু কমছে আর মুসলমান বাড়ছে । এরকম ভাবে চললে ত্রমে এ দেশ মুসলমানগ্রধান হয়ে 
উঠবে, তথন একে হিনদষ্থান বলাই অগ্।য় হবে।” -_রবীন্-রচনাবলী ৬, পৃ.৫১৮। 
৬* রবীন্র-রচনাবলী ৬, পৃ ৪৫৬। 
৬১ এ পৃ২০১। 
৬২ দ্র, “গুচব্রিতা আজ গ্রাতঃকাল হইতে নিজের শোবার ঘরে নিভৃতে বসিয়। 'খুষস্টের অনুকরণ'-নীমক একটি ইংরেজি ধর্মগ্রন্থ 
গড়িবার চেষ্টা করিতেছে। *-্র, পৃ. ২৫৮। অপিচ-- “আজও ভীহার নির্জন ঘরে পরেশবাবু আলোটি জালাইয়! এমার্সনের 
্রন্থ পাঁড়তেছিলেন।”৮-_ ত্র, পৃ. ৩৬৬1 আবার--“কৌণে একটি ছোটে আলমারি, তাহার উপরের থাকে থি্মোডোর পার্কারের 
বই সারি সারি, সাজানে। রহিয়াছে দেখা যাইতেছে।” --এ* পৃ ১৪৭। 
৬৩ দ্র. “**" পরেশ বিনয়কে তীহার রাস্তার ধারের বসিবার ঘরটাতে লইয়। গিয়া বসাইলেন। .''দেয়ালে একদিকে ধীশুখুস্টের 
একটি রঙ-কর! ছবি এবং অন্যদিকে কেশবধাবুর ফটো গ্রীফ1” এ, পৃ ১৪৭। 
৬৪ শ্রীবলাই দেবশর্স। প্রণীত 'ব্রহ্মবাদ্ধব উপাধ্যায়' গ্রন্থে উদ্ধৃত : পু. ৪৪-৪৫। কেশবচন্ত্র-পরিকল্পিত নববধানের পতাকার প্রতি 
লক্ষ করিয়াই কি উপাধ্যায়ের এই শাণিত বিদ্রপ? | 
৬৫ দ্র, “আমার কথ ব্রাঙ্গষনমাজের কথ নয়, কোৌনো। সম্প্রদায়ের কথ নয়, যুরোপ থেকে ধাঁর-কর! বুলি নয়। যুরোপকে 
আমার কথ! শোনাই, বোঝে না; নিজের দেশে আরো কম বোঝে। অতএব আমাকে কোনো সন্প্রদীয়ে ব কোনো দেশখণ্ডে বধ 


করে দেখে! না”-- চিঠিপত্র ৯, পৃ. ৫৭। 


২৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


অগিচ-- “কিস্তু আমাকে সাধারণ ব্রান্মঘম(জের লোকের| বিশেষ শ্রদ্ধা! করেন না-- তাহর। আম।কে পুর ব্া্ধ বলিয়াই গণ্য 
করেন না...” চিঠিপত্র ৭, পৃ. ১৮, কাঁদশ্বিনী দেবীকে লিখিত পত্রে। 

আবার-- পরই সক্ল নান। কারণে ত্রাঙ্গদমাজ আমাকে ঠিক ত্াঙ্ম বলে হণ করেন নি এবং আমাকে ভী'রা বিশেষ নি 
দৃষ্টিতে কোনোদিন দেখেন নি।” ও, পৃ ২৮1 

৬৬ তু. “আমি জানি কোনে। কোনো! ত্রাঙ্ম এখন বলিয়া থাকেন, আমি হিন্দুর কাছে যাহ পাঁইয়াছি, গ্রীষ্টানের কাছে 
তাহার চেয়ে কম পাই নাই-- এমন কি, হয়তে। তাহারা মনে করেন ভীহার চেয়ে বেশি পাইয়াছেন।” পরিচয়: রবীন 
রচন।বলী ১৮, পু. ৪৬৯। 
৬৭ দ্র, “পরিচয়' : রবীঞ্-রচনাবলী ১৮ পৃ. ৪৫৬ 
প্র্গাধ্ম ত্যাগ করতঃ উপাধায় ব্রন্মবাদ্ধবের পরপর প্রোটেস্টান্ট ও রোমান ক্যাথলিক খ্রীষ্টধর্মে দীক্ষা গ্রহণ এবং প্রভুপাদ বিজয়কৃ্ণ 
গোস্বামীর বৈষ্বধর্ম গ্রহণের প্রতি সুষ্পষ্ট ইঞ্জিত বলিয়াই মনে হয়। 
৬৮ এ, পৃ ৪৬৪ 
৬৯ এ, পৃ. ৪৬৪ | ব্রঙ্গাবান্ধবও 41) 01091) 15161 10 2115, 4১2211973895817৮এ নিজের সম্পর্কে বলিয়াছেন ণু 510. ৪ 
13181111110 105 11111) 8110 8 01010508701 810 08109110105 881000 কিস্তু হিম্দু ষে ধর্মমতই গ্রহণ করুক না কেন, 
তাঁহাকে জাতীয় বৈশিষ্ট্য ও সমাভধর্ম অবশ্যই পাঁলন করিতে হইবে। উপাঁধ্যায়ের মতে হিন্দুর এই বৈশিষ্ট্য তাহার বর্ণাশ্রমধর্মের 
মধ্যে নিহিত--"13115011 99016171105 1165517 511101060. 01011017169 110 1061161-,,£১ 7181512710710 12595 ৪00552 &. 
৬৮017101151 00 41111015171 017 1171511151]1, 50111109011 01 01001018161311000, 29 92 8 লু 0116 81100110 ০01)1% 
1) 10011) 82)0 00981-5 13217125)01716 1))1))116 ( 08966 01512701101) )” --ীরীমকুঞ্। ও অপর কয়েকজন মহাপুরুষ 
প্রসঙ্গে' গ্রন্থে উদ্ধৃত, পু. ১২৭। 
৭০ রবীন্্-রচণাবলী ৬, পৃ. ৩৩৩ 
৭১ এ, পু. ৪৬৯ 
৭২ তু. “আগে হইতে ফিরিঙ্গী সাজিও না। তাহা হইলে বিজেতার অনুকরণ স্পৃহাঁয় তোমার মনুয্ত্ব উন্মেধের গথে বিঘ্ন 
ঘটিবে। আপনর ভাবে, আপনার কর্মে, আপনার আদশে শ্রদ্ধাযুক্ত হইয়। স্বরাজ ও স্বাধীনত। লাভের পর ফিরিঙ্গী সজিব কি 
নিগ্রে। সাজিব সে ভাবন। ভাবিও। তবে ইহা ভূলিও ন। যে, ফিরিঙ্গী সাঁজিতে গিয় মরিয়াছ, আর যথন আজ্মহিমায় প্রতিষ্ঠাবান 
ছিলে, তখন তোমার সর্বস্মই ছিল।” - পঙ্গবান্ধব উপাধা।য়, পু. ৯৫ 
৭৩ তু. “ধর্ম নিজের স্বার্থ এবং দেশের স্বার্থের চেয়েও বড় যুরোপ এই কথ। ভোলে বলিয়। যে তাহাদের নকল করিয়] 
অ[ম[দিগকেও ভুলিতে হইবে এমন দুর্ভীগা যেন আমাদের ন। হয় ।”--চিঠিপত্র, ৭, পৃ. ৪৪। 
৭৪ “বর্তীর ইচ্ছায় কর্ম : কালাস্তর, পৃ. ৫৮-৫৯। 
৭৫. ব্রিঙ্গবান্থাব উপ।ধ্য। য়, পৃ. ৬১ 
৬ “বিলাতফের্ত সন্না।সীর চিঠি' : ব্রহ্গবাদ্ধবের ভ্রিকথা, পৃ. ৬৩। 
৭৭ “বিলাত-প্রবাসী সন্নযাসীর চিঠি, : ব্রঙ্গাবান্ধবের ভ্রিকথা, পৃ.৩*। এই প্রসঙ্গে উপাধ্যায়ের দার্শনিক মতবদ সম্পর্কে তাহার 
প্রিয় শিষ্য অরবিন্দপ্রকশ ঘোষ মহাশয়ের উক্তি স্মরণীয়: “45 ৪ 10151109011)91 106 (01089175978, ) 19910126010 0116 
8001001 0£ 381.1818.-- ভ্রীরামকুঞ্চ ও অপর কয়েকজন মহাপুরুষ প্রসঙ্গে গ্রন্থে উদ্ধুত, পৃ. ১৫৪ (পাঁদটাকা)। 

শঙ্করাচাধের মীয়।বদ এবং সন্নাস যে ্রাঙ্গ সংস্কীরকগণের অমুমৌদিত ছিল ন1- ইহ। বিবেকানন্দের রচনার সাক্ষ্য হইতেও 

জীন যাঁয়। দ্র, “পণ্ডত শিবনাথ শীস্ত্রীর দলের সঙ্গে আমার সম্পর্ক ছিল, কিন্তু সে কেবল মমাজ সংস্কারের বাপারে। "আমার 
কাছে সন্নাস সর্বোচ্চ আঁদর্শ, তার কাছে পাপ। সুতরাং ব্রা্গনমাজীর! সন্ন্যাসী হওয়াকে পাঁপ বলে মনে তে! করবেই! ! "আমি 
এখনও ব্রীক্ষসমীজের সংস্কার কার্ষের প্রতি প্রভূত সহীনুভূতিপূর্ণ। কিন্ত এ 'অসার' ধর্ম প্রাচীন বেদান্তের বিরুদ্ধে ধাড়ীতে পরে 
না। আমি কি করব? সেট! কি আমার দোষ ?.'.” -_ অধ্যাপক রাইটকে লিখিত স্বামী বিবেকানন্দের পত্র (২৪মে ১৮৯৪ )। 
স্বামী বিবেকানন্দের বাণী ও রচনা, ৬ষ্ঠ থণ্ড, পৃ. ৪২৬ (জন্মশতবর্ধ সংস্করণ )। রবীন্রনাথেরও শঙ্করসম্মত অদ্ধৈতবাদ সম্পর্কে আন্তরিক 


এ 


| গোরা : রবীন্দ্রনাথ ও ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যায় | ২৫৯ 


বিসুখতা নুবিদিত। তু. “..রেলগাঁড়িতেও ছুই মাদ্রাজি আমাকে অর্ধেক পথ অগ্বৈতবাদ ব্যাথা! করে সাংঘাঁতিক অত্যাচার করে- 
ছিল। এখানে আধমরা হয়ে পৌচেছি।” -- চিঠিপত্র, ৯, পৃ. ৯৯ 

্রক্গাবাদ্ধব নিজেকে ইংরেজ পড়া সন্নাসী' বলিতেন। রবীজ্রনাথও ভীহাকে “বৈদান্তিক সন্গ্যাসী' বলিয়। উল্লেথ করিাছেন। 
তাং সন্ান আশ্রমের প্রতি উপাধায়ের আস্তরিক শ্রদ্ধ। ছিল। এই প্রসঙ্গে গোরাঁর শ্বগত উত্ভিটিও তুলনীয় : “গে।রা মনে 
মনে কহিল, “বিধাতা আসভ্র রূপটা আমার কাছে প্পষ্ট করিয়! দেখাইয়া দিলেন--- "আমি সন্ত্যাপী, আমার সাধনার মধ্যে 


তাহার স্থান নাই।' ” -_ রবীন্র-রচনাবলী ৬, পৃ. ৫৪১ । 
৭৮ তু. “তোমরা উপনিষদকে যথেষ্ট পরিমাথ হিন্দু বলে স্বীকার কর কিনা জানি নে, আঁমি উপমিষ্দকে সর্বধর্মের 
ভিত্তি বলে মানি।''” -_ হেমলতা৷ দেবীর নিকট লিখিত কবির পঞ্র। দ্র, চিঠিপত্র ৯, পৃ. ১১৬ 


৭৯ প্রে' কালাস্তর, পৃ. ১৮৫-৮৬। 

৮* অবগ্ঠ এই প্রসঙ্গে স্মরণ কর কর্তব্য যে মহষি দেবেন্্রনাথও একসমন্সে বেদাস্ত-প্রতিপান্চ ত্রাঙ্গধর্ম প্রচারের গ্বারা ধে ভারতর্ধ্ষ 
আপনার লুপ্ত বিশ্লম ও ম্বীধীনত! লাভে সমর্থ হইবে, এইয্সপ ধাঁরণ| পৌধণ করিতেন। ভদ্র. “যখন উপনিষদে ব্র্গক্জান ও ব্রন্মোপাসন। 
প্রাপ্ত হইলাম, এবং জীনিগাম যে সেই উপ“নষদ এই সমুদ্রায় ভারতবর্ষের প্র।মাণা শাস্ত্র, তথন এই উপনিষদের প্রচার ছারা ব্রাজধর্ম 
প্রচার কর। আমার সংকল্প ছিল। এ উপ'নষদকে বেদাস্ত বলিয়া! সকল শাঁন্ত্রকারেরা মান্ত করিয়া আসিতেছেন। বেদান্ত, সকল 
বেদের শিরোভাগ ও সকল বেদের সার। যদি বেদান্ত-প্রাতপাছ্য ত্রাঙ্গ্ম প্রচার করিতে পারি, তবে সমুদায় ভারতবর্ষের ধর্ম এক 
হইবে, পরম্পর বিচ্ছিন্নতা চলিয়। যাইবে, সকলে ভ্রাতৃভাবে মিলিত হইবে, তার পূর্বকার বিত্রম ও শতি' জীগ্রৎ হইবে, এবং অবশেষে 
(স স্বাধীনতা লাভ করিবে-_ আমার মনে তথন এত উচ্চ 'আশা! হইয়(ছিল।” »- আজ্মজীবনী, প. ৬৬ ব্রা্ম আন্দোলনে বেদান্ত 
বিষয়ক বাদানুবাদের ইতিহাস সম্বন্ধে মহধির আজ্মজীবনীর পরিশিষ্ট $9৫ অংশে বহু জ্ঞাতব্য তথ্য সংকলিত হইয়াছে । 

৮১ চিঠিপত্র ৯, পৃ. ৪৭ 

৮২ এ, পৃ- ২৯৫ 

৮৩ পরিচয় : ভগিনী নিবেদিতা”, রবীন্র-রচনাবলী ১৩ (শতবাধিকী সংস্করণ ), পূ. ৯৪। 

৮৪ গোরার তর্কে যুক্তি প্রয়োগ অপেক্ষ জোরই যে বেশি দেখ যাইত, তাঁহ। স্পষ্টই বল। হইয়াছে-- “গোরার সঙ্গে খুব তর্ক বাধিয়। 
গেল। এইরূপ আলোচনায় গৌর! প্রায়ই ঘুক্তিপ্রয়োগের দ্রিকে যায় না-সে খুব জোরের সঙ্গে আপনার মত বলে। তেমন 
জৌর অল্প লোকেরই দেখ! যাঁয়।” --রবীন্দ্র-রচন।বলী ৬, পূ. ৪২৩-২৪ | 

৮৫ “ভগিনা নিবেদিতা” : “পরিচয়” রবীজ্-রচন।বলী ১৮, পু, ৪৮৭ | 

৮৬ বর্তমান প্রবন্ধটি লিখিত হইবার পর বিশ্বভারতী পত্রিকার সম্পাদক বিশ্বভারতী পত্রিকা, কাঁতিক-পৌধ ১৩৬৮ সণ্থায় গ্রকাশিত 
ফাঁদার পিয়ের ফালৌো রচিত 'ব্রক্গবাদ্ধব উপাধ্যায় ১৮৬১-১৯*৭'-ীর্ষক রচনাটির প্রতি আমার দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। ফাদার 
ফালোও ব্রঙ্গবান্ধব ও গোরার চরিত্রের সাদৃগ্ত লক্ষা করিয়া বলিয়াহিলেন_- “গোবা-চরিত্রই ইন্নাথ-চকিত্রের চেয়ে ব্রঙ্গবান্ধবের 
অনেকাংশে সর্দুশ। "*গোরা-চরিত্র কৌনো এতিহীসিক ব্যক্তি-বিশেষের হুবন্থ প্রতিচ্ছবি না হলেও কল্পিত গোর ও বাস্তব 
পরন্গবাক্ষবের অপূর্ব মহধস্সিতা। অবগ্ঠ স্বীকা্ধ বলে বিশ্বাস করি ।” 


রবীন্দ্রনাট্যকৃতির প্রেরণা 
প্রণয়কুমার কু 


“আমি বাস্তবিক ভেবে পাই নে কোন্ট1 আমার আসল কাঁজ। এক-এক সময় মনে হয় 
আমি ছোটে! ছোটে গল্প অনেক লিখতে পারি এবং মন্দ লিখতে পারি নে-_ লেখবার 
সময় হখও পাওয়া যায়। এক-এক সময় মনে হয়" আমার মাথায় এমন অনেকগুলো 
ভাবের উদয় হয় যা ঠিক কবিতায় ব্যক্ত করবার যোগ্য নয়, সেগুলে1 ভায়াঁরি প্রভৃতি 
নানা আকারে প্রকাশ করে রেখে দেওয়া ভালে বোধ হয় তাতে ফলও আছে 
আনন্দও আছে।."" মিল করে ছন্দ গেঁথে ছোটো ছোঁটে| কবিত1 লেখাটা! আমার বেশ 
আঁসে, সব ছেড়েছুড়ে দিয়ে আপনার মনে আপনার কোঁণে সেই কাজই করা যাক। 
মদদগবিতা যুবতী যেমন তাঁর অনেকগুলি প্রণয়ীকে নিয়ে কোঁনোটিকেই হাতছাড়া 
করতে চায় না, আমার কতকট1 যেন সেই দশা হয়েছে... যখন গান তৈরি করতে 
আরস্ত করি তখন মনে হয় এই কাঁজেই যদি লেগে থাঁকা যাঁয় তা হলে তো মন্দ হয় 
না। আঁবাঁর যখন একটা কিছু অভিনয়ে প্রবৃত্ত হওয়] যায় তখন এমনি নেশা চেপে যায় 
যেমনে হয় যে, চাই-কি, এটাতেও একজন মানুষ আপনার জীবন নিয়োগ করতে 
পারে |... কী মুশকিলেই পড়েছি !”১ 


৯ 


শুধু কবিই নন, রবীন্ত্-পাঠককেও রবীন্দ্-্থষ্টির দিকে তাঁকিয়ে, তাঁর আলোচনায় মুশকিলে পড়তে হয়। 

বাঁস্তবিকপক্ষে, ছেলেবেলায় রবীন্দ্রনাথকে তো! জাঁনতাঁম শুধু কবি বলেই? পরে পরিচয় হয় গল্প, 
গানের সঙ্গে ; তাঁর পর জেনেছি তিনি নাটকও লিখেছেন। আরো! পরে জেনেছি নেহাত একখানা ছুখান! 
নয়, কাব্যের ও নাটকের সংখ্যা প্রায় সমান। তখনো ববীন্ত্র-সাহিত্যের দেউড়ির বাইরে ঘুরে বেড়াচ্ছি, 
ভিতরে উকি মেরে দেখবাঁর যখন স্থযোগ এল, তখন চোঁখে পড়ল সংখ্যার দ্দিক থেকেই নয়, বৈচিত্রের 
দিক থেকেও নাঁটকগুলি বিশ্ময়কর। আর, সঙ্গে সঙ্গে মনে হল, যাঁকে সবাই সাধারণত কবি বলেই জানে, 
তাঁর পক্ষে এত বিচিত্র নাটক রচনা] কর! সম্ভব হল কী করে? এবং কোন্‌ প্রেরণা! থেকে এই নাট্যকুতি 
সম্ভব হয়েছে? 

অবশ্ত, ভেবে দেখলে এতে বিন্ময়ের কিছু নেই। কালিদাস থেকে মধুস্থদন, শেক্সপীম্নর, গ্যেটে থেকে 
ইয়েটস্‌, এলিয়ট প্রমুখ লেখকদের- দৃষ্টান্ত তো চোখের সামনেই রয়েছে। কারো ক্ষেত্রে কবিসত্তা ও 
নাট্যকারসত্ত। অভিন্ন, যেমন কালিদাস, গেটে, ইয়েটুস; আবার কারে! ক্ষেত্রে এ ছুই সতা'র পৃথক্‌ অস্তিত্ 


০০০৯০ 





পেপার শি 


১ ছিন্নপত্রাবলী (বৈশাখ ১৩৭০।১৯৬৩ ), গত্রসংখ্যা ১০৭, পৃষ্ঠা! ১৬২-৬৩। পঞ্রটি সাঁজাদপুর থেকে ইন্দির! দেবী চৌধুরানীকে ৩, 
আষাঢ়, ১৩** তারিখে লিখিত। বিশেষভাবে উল্লেখষে।গ্য, এই চিজিতে কবি বিস্তারিতভাবে নিজের রচন| সম্পর্কে আলোচন। 
করেছেন। এই গ্রন্থের অস্থাত্রও অবশ্ঠ এই ধরণের চিঠি রয়েছে। 


রবীন্দ্রনাট্যকৃতির প্রেরণা ৮. . ২৬১ 


রয়েছে, যেমন মধুক্থদন, এলিয়ট প্রমুখ । রবীন্দ্রনাথও এই গোষ্ঠীর, তবে কালিদাস, ইয়েট্সের সঙ্গেই যেন 
সমমগ্িতা বেশি। আধুনিককাঁলে আইরিশ নাট্যান্দোলনে ইয়েটুসের মতো! কবিরাই এগিয়ে এসেছিলেন, 
তাঁর মুলে ছিল একটিই প্রেরণ-- প্রচলিত নাট্যধারাঁকে গগ্ের অচলায়তন থেকে মুক্তি দেওয়া । 
নাঁট্যকাঁব্যের আলোচনা প্রসঙ্গে এলিয়ট এই কথাই বলেছেন যে, কাঁবাধর্মের সঙ্গে নাট্যবর্মের বস্তুত কোঁনো 
বৈরিতা নেই। বরং মহৎ নাট্যশিল্পের পক্ষে এই কাব্যগ্ণ অপরিহার্য উপাদান। আঁসলে নাট্যকারের 
পক্ষে যা প্রয়োজন তা হচ্ছে সম্পূর্ণ এক নৈর্ব্যক্তিক চেতন1| এ দিক থেকে, প্রায় নিশ্চিতভাবেই বল! যাক্র, 
রবীগ্রনাথ এমন একজন নাট্যকার ধিনি কিছুতেই নৈর্ব্যক্তিক হতে পারলেন না সম্পূর্ণভাবে । ফলে 
বাইরে থেকে মনে হয় তাঁর নাটক বুঝি বা কাঁব্যেরই রূপান্তর । তবে বাহত দেখা যাঁচ্ছে, কবি নিজে তার 
সমগ্র স্থট্টির মধ্যে কাব্যের মতো নাটককেও একট] গুরুত্বপূর্ণ স্থান দিয়েছেন।২ ছেলেবেলা থেকেই তিনি 
যে শুধু প্রায় প্রতি নাটকেই অভিনয় করেছেন তাঁই নয়, প্রযোজনা বা নির্দেশনার ব্যাপারেও বরাঁববই 
তার একটা সক্রিয় ভূমিকা ছিল। 


এমন যে হয়েছে তাঁর কারণ কাব্য যেমন তাঁর আত্মপ্রকাশ, জীবনের আত্মদর্শন. জীবনের সঙ্গে অভিন্ন, 
নাঁটকও তেমনি । এবং সেইজন্তই তার কাব্যকৃতি ও নাট্যকতির মধ্যে মূলত একই সত্তার প্রকাশ লক্ষ্য 
করি। অর্থাৎ বল! যায়, বাজ্মষ অনুভূতিকে কবি কাঁব্যবূপে প্রত্যক্ষ করেই খুশি হতে পাঁরেন নি, তাঁকে 
ৃশ্টমাঁন করতে চেয়্েছেন।৩ শিল্প হিসেবে অবশ্য নাঁট্যকলার এইটেই প্রধান তাৎপর্ধ। লেখক বা শিল্পী 
তীর শিল্পের ভিতর দিয়ে ষে জীবন ও জগৎকে দেখাতে চাঁন, তাঁর একট নির্ণাষ্ট সীমা! আছে; একমাত্র 


২ নাট্যাভিনয় বা. নাটক বিষয়ে রবীজ্রনীথের যে কী৷ গভীর অনুরাগ ছিল তার নিদর্শন কবির নিজের রচন। থেকে উদ্ধৃত করা গেল : 
“বাল্যকাল হইতেই আমর মনের মধ্যে নাট]ভিনয়ের শখ ছিল । আমার দৃঢ় বিশ্বাস ছিল, এ কার্ধে আমার স্বাভাবিক 
নিপুণত। আছে। আমার এই বিশ্বাস অমূলক ছিল না, তাহার প্রমাণ হইয়াছে ।” (জীবনম্ুতি। বাঙ্দীকিপ্রতিভা ) 

অবনীন্্রনাথের লেখাঁতেও এর গঃক্ষ্য রয়েছে : 
“আমার্দের বাঁড়িতে নাটকের প্রথম ইতিহাস হল-- নব-নাটকের বেল। অন্ধ লোকে বই লিখলেন, আমাদের বাড়ির 
লোক প্লেকরলেন। অশ্রমতীর বেল। আমাদের বাড়ির লৌক বই লিখলেন, বাইরের লোকে প্লে করলেন। তার পরে 
হল রবিকাকার আমলে আমাদের ঘরের লোক লিখলেন, আমরাই ঘরের ছেলেমেয়েরা অভিনয় করলুম।” (ঘরোয়া ) 
ইন্দির। দেবী চৌধুরানী ম্বৃতিকথায় লিখেছেন : 
“আমাদের বাড়িতে এত নাটক অভিনয় হত যে বাইরে নাটক দেখতে যাঁবার রেওয়াজ ছিল ন1।” (রবীন্দরম্থৃতি) 
রখীল্রনীথ ঠাকুর বলেছেন : 
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৩ প্রসঙ্গত অবনীন্রনাথের উক্তি উল্লেখযোগ্য: | 
“কধির ভাঁষ! চলেছে শব্দ চলাচলের পথ কানের রাস্তা ধরে মনের দিকে, ছবির ভাষা অভিনেতার ভ।ষ। এর! চলেছে 
রূপ চলাচলের পথ আর চোঁখে দেখ অবলম্বন করে ইঙ্গিত করতে করতে...” (শিল্প ও ভাষা । বাগেখরী শিল্প 
প্রবন্ধাবলী, পৃ. ৪৫। রূপা সংস্করণ ) 


২৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-ঠচত্র ১৩৭৫ 


নাটকের ক্ষেত্রে এই পরিসীমা সবচেয়ে বেশি । কেননা উপলব্ধ জীবনকে বান্তবর্ূপে রূপাঁয়িত করবার বা 
দর্শকের কাছে তুলে ধরবার স্থযোগ নাটকে যতটা থাঁকে অন্ত্র তা থাকে না। কারণ, নাটক তো শুধু 
লেখকের ব্যক্তিগত মির উপর নিভর করে না, নাটকের জীবনালেখ্য যদ্দি প্রত্যক্ষগোচর না করা যায় 
তা হলে নাট্যরচনা ব্যর্থ হতে বাধ্য । অতএব নাটযকারের প্রধান উদ্দেশ্ট প্রত্যক্ষগোচর জীবনালেখ্য রচনা 
কর]। বল] বাহুল্য, রবীন্দ্রনাথ যে নাটক রচনায় হাত দিয়েছিলেন, তার পিছনেও এই একই উদ্দেশ্ট ছিল। 

রবীন্দ্রনাথের নাট্যকারসন্তার পিছনে কবিসত্তার প্রভাবের কথা শ্বভাবতই মনে হয়। কিন্তু এই কবিসত্তার 
স্বরূপ কী? নানা লেখায়,» বিশেষত চিঠিপত্রে« কবি নিজেই তা ব্যাখ্যা করেছেন। তিনি বারবার 
এই অভিমত পোষণ করেছেন যে, তাঁর সবচেয়ে বড়ো! পরিচয় তিনি কবি। তা ছাড়া, কাব্যকৃতির 
আলোচনায় তিনি এ কথাও বলেছেন, এটা এমন একট ব্যাপার যার পিছনে তীর কোনে! হাত ছিল ন1। 
স্পষ্টতই বোঝা যাঁচ্ছে, তিনি প্রকারাস্তরে একটি প্রেরণার কথাই বলতে চেয়েছেন, যে-প্রেরণা থেকে তাঁর 
সমস্ত স্থাষ্ট উদ্‌্ভূত। এই প্রেরণা এমন এক অন্তমিহিত অনুভূতি যা সব সময় যুক্তি দিয়ে বিশ্লেষণ করে 
দেখানো সম্ভব নয়। কেনন1 তা নিতান্তই মানসলোকের বিষয়। কিন্তু এ কথা মনে রাখতে হবে-_ 
বাস্তবের বা দৃশ্যমান জগতের ভিত্তিভূমির উপরই তার অস্তিত্ব। নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ, যেতে নাহি দিব, ছবি 
প্রভৃতি কবিতা বিশ্লেষণ করলেই তা বোঝা যাঁয়। ভোরবেলায় এক টুকরো! রোদ চোখের উপর পড়তেই 
চোঁখের সামনে থেকে রহন্তের যবনিকা পরে গেল; কন্তার বিদাঁরকালীন ব্যাকুলতা থেকে জীবনের 
এক শিষ্্র সত্য কবির অন্তরকে স্পর্শ করল। প্রিয়জনের ছবি দেখে মনে পড়ে গেল অতীত জীবনের 
বিস্ৃত এক অধায়। ওয়ার্ড্ওয়ার্থ হয়তো একটিই ফুল দেখলেন, অমনি চোখের সামনে রূপণমুদ্র সহশ্র তরঙ্গে 
তরঙ্গিত হয়ে উঠল। গ্রীসিয়ান আর্ন দেখতে দেখতে কাঁট্‌সের সামনে এক অতীত রূপলোক মূ হয়ে 
উঠল, যেমন নাইটিংগেলের গান শুনে মন হারিয়ে গেল বিশ্বচরাচরের অযু স্থুরলোকে | এ সবই প্রেরণা, 
শিল্পীজীবনের এক বিশেষ মুহুর্তের হঠাৎ আলোর ঝলকানি, যে আলোকের ঝর্ণাধারায় অবগাহন করেই 
শিল্পের জন্ম । বলা বাহুল্য, রবীন্দ্রনাথের জীবন এই প্রেরণার মৃত দৃষ্টান্ত । 

যেমন কাব্যের ক্ষেত্রে তেমনি নাটকের ক্ষেত্রেও আমর! অপরূপ এক প্রেরণার পরিচয় পাই। এই 
প্রেরণা থেকেই রবীন্দ্রনাটকের জন্ম । নইলে, মনে রাখতে হবে, তিনি মাইকেল মধুস্দন বা গিবীশচন্ত্রের 


৮৮৮ উিশাশশীপাপি পীশিা। শাসিত? শা োশী ০৮ ১০? 


৪ কবি নিজেই ভার কবিসত্তার অ(লোচন! করেছেন নানা প্রসঙ্গে ; তাঁর মধ্যে উল্লেখযোগা : 
“জীবনের এই দীর্ঘ চক্রপথ প্রদক্ষিণ করতে করতে বিদায়কালে আজ সেই চত্রকে সমগ্রূপে যখন দেখতে পেলাম তখন 
একট কথ। বুঝতে পেরেছি যে, একটিমাত্র পরিচয় আমার আছে, সে আর কিছুই নয়, আমি কবি মাত্র।” (আক্মগরিচয়। 
6 সংখ্যক প্রাবন্ধ।) 
“ড় 15112101015 59861015115 & 00618 18112190+1" 7 &া 0061 000৩) 0098861118 711611 ] 0092598 
ঠ০ 25 5116 01 00837) 81] 11056010508 01 50001659201. 16800105159 0 176 1016860 ৪৮ 092098 
[1020 (06 06101) 01 66117£, 0618107০912 47৮56.) 
৫ নৈমলিখিত চিঠিগুলির গ্রাসঙ্গিক অংশ ভ্রষ্টব্য: ক, ছিন্নপত্রীবলী, পত্রসংখ্য। ৫১) খ, তদের, পত্রসংখ্যা ৯৪ ; গ. চিঠিপত্র ৫ম খণ্ড, 
পঞ্রনংখ্যা ১ 
৬ “আমার সুদীর্ঘকালের কবিতাঁলেখার ধাঁর।টাকে গশ্চাৎ ফিরিয়া! যখন দেখি তখন ই! স্পষ্ট দেখিতে পাই এ একটা ব্যাপার 
যাহার উপরে আমার কোনো কতৃতু ছিল না।” (আক্মপরিচয়, ১ম প্রবন্ধ) 


রবীন্দ্রনাট্যকৃতির প্রেরণা 7777 ২৬৬ 


মতো কোনে সংস্কারকের ভূমিকায় নামেন নি। কিংবা, ইয়েটস্‌ বা এলিয়টের মতো! কোনো প্রত্যক্ষ 
আন্দোলনের জন্যও নাটক রচনা করেন নি। বল বাহুল্য, মূলত আত্মগত নিত বলেই কাব্যের 
যতো! রবীন্দ্রনাটকও তার ব্যক্তিত্ব হবার! পরিপুষ্ট। | 

এই প্রেরণা অবশ্য ঘটনা-পরিপ্রেক্ষিতে বা প্রক্কতি-বিচারে তিন প্রকারের হতে পারে : ১. অন্তঃপ্রেরণা 
২. অন্প্রেরণা ৩. পরিপ্রেরণ]। | 

যে প্রেরণা একাস্তভাঁবে অস্তর থেকে আসছে তাকে বলা যায় অন্তঃপ্রেরণা | উবশী, মানসঙ্ন্দরী 
গ্রভৃতি কবিতার প্রেরণা এই জাতীয় | এই প্রেরণার পিছনে বাইরের কোনে! উপলক্ষ্যই নেই, পরিবেশও 
নেই হয়তো কোথাও ছিল কিন্ত কবির অন্তরে তা! সমাধিন্থ হয়ে গিয়েছে। দ্বিতীয়ত, অন্থপ্রেরণ। 
বলতে বুঝি--যে প্রেরণ করছে সে জানে না, শিল্পী তা সংগ্রহ করে নিচ্ছেন। কাঁটুসের “ওড, টু এ 
গ্রীপীয়ান আর্ন-এর ব্যাপার বাঁ “যেতে নাহি দিব-র প্রেরণা এই জাতীয় । কৰি আর-এক গ্রেরণা লাভ 
করতে পারেন। ত। হচ্ছে-_ পরিপ্রেরণা, যেখানে বাহরের তাগিদই মুখ্য উপাদান বা! উৎস। একটা কথা 
বল। দরকার, যর্দিও সব সময় ঘটনার বিবৃতি ব1 বিবরণ ( শব্দ দুটির অর্থে স্থন্ম ভেদ আছে ) থেকে প্রেরণার 
মৌল গ্রকৃতি সম্বঙ্ষে নিঃসংশয় হওয়] যায় না, (5365002]০19৩০৩এর উপরই নির্ভর কর! যথেষ্ট নয়, 
116911781 ০%10৩1109ও বিচার বিশ্লেষণ করে দেখ] চাই ) তবু বাস্তব ঘটন] বা পরিবেশ-__- এগুলি উপেক্ষণীয় 
নয়। সত্য এক, তথ্য আর; তবু এ ছুষ্বের মধ্যে একটা এম্পর্ক, ক্রিয্ন-প্রতিক্রিয়্ার টানা-পোঁড়েন থাকেই | 


হু 


রবীন্দ্রনাথের প্রথম নাটক, গীতিনাটা, বাক্মীকি প্রতিভার আলোচন। প্রসঙ্গে কবি লিখেছেন 
“আমার বিলাত যাইবার আগে হইতে আমাদের বাড়িতে মাঝে মাঝে বিছজ্জনসমাগম নামে 
সাহিত্যিকদের সম্মিলন হইত। সেই সম্মিলনে গীতবাগ্ভ কবিতা-আবৃত্তি ও আহারের আয়োজন 
থাকিত। আমি বিলাত হইতে ফিরিয়া] আপাঁর পর একবার এই সম্মিলনী আহৃত হইয়াছিল। 
ইহাই শেষবার । এই লশ্মিলশী-উপলক্ষেই বাল্মীকি প্রতিভা রচিত হয় ।”* 
ঠাঁকুর-পরিবারে এই ধরণের গীতিনাট্যের অভিনয় ষে প্রথম বা নতুন নয়, তা অনেকেই জাঁনেন। দ্বর্ণকুমারী 
দেখীর 'বিসস্তোত্সব এবং জ্যোতিবিন্্রনাথের 'মানময়ী” তার আগেই অভিনীত হয়েছিল। ইন্দির! দেবী 
চৌধুরানীর স্থৃতিকথ! থেকে জানা যায়, রবীন্দ্রনাথ মানময়ীতে অংশগ্রহণ করেছিলেন। এই গীতিনাট্য 
বাল্মীকি প্রতিভার ঠিক এক বছর আঁগে (১৮৮* ) লেখা । এবং এই বছরের ফেব্রুয়ারি মাসে কবি ফিরে 
আসেন ইংলগু থেকে । ইংলগ্ডে থাকাকালীন কবির নানা অভিজ্ঞতার কথা 'মুরোপযাত্রী কোনো বঙ্গীয় 
যুবকের পত্রধার1” থেকে জানা যায়; এগুলি ধারাবাহিকভাবে "ডারতী'তে প্রকাশিত হয়েছিল । অন্থান্থ 
বিষয়ের মধ্যে কবি যুরোপীয় সংগীত সম্পর্কে বিশেষভাবে আলোচনা করেন। ইংলগ্ডে থাকার সময় তিনি 
যে শুধু মুরোপীয় সংগীতের প্রতি আকনষ্ট হয়েছিলেন তাই নয়, চর্চাও করেছিলেন। এমন-কি তাঁর কষ্ঠম্বর 
কীভাবে ঠেনর-ঘে'ষা হয়ে পড়েছিল, সেসব তথ্য জীবনস্বতি-পাঠকের অজানা নয় ।” 
৭ বালীকিগ্রতিভা। জীবনম্মতি। 
৮ “সকলেই বলিলেন, রবির গল! এমন বদল হইল কেন, কেমন যেন বিদেশী রকমের, মজার রকমের হইয়াছে। এমন-কি ভীহার। 
ব্লিতেন, আমার কথা কহিবার গলা'রও একটু কেমন সর বদল হইয়া গিয়াছে ।” --বান্মীকিপ্রতিভা। জীবনম্মতি 


২৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা! মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


বস্তত, এইসব অভিজ্ঞতা নীহারিকাঁরপে কবির মনে বিরাজ করছিল। নাট্যাঁভিনয়ের গ্রতি কবির 
আঁবাল্য'আকর্ষণ। অতঃপর “বিদ্বজ্জনসমাঁগম” উপলক্ষে যে মুহুর্তে নতুন নাটক রচনার ডাক এল, কবি এই 
অভিজ্ঞতাকে কাঁজে লাগাবার সম্পূর্ণ স্থযোগ পেলেন। প্রসঙ্গত বলা দরকার, স্থুরারোপে জ্যোতিরিজ্রনাথের 
এবং গানের ভাষার ক্ষেত্রে বিহা'রীলা'ল ও অক্ষয় চৌধুরীর প্রত্যক্ষ কিংবা পরোক্ষ সাহাধ্য পেয়েছিলেন। 
তা হলে দেখা যাচ্ছে বাল্মীকি প্রতিভার পিছনে তিনটি উপাদান বা প্রভাব বিদ্মান_- | 

১, নবলবধ যুরোশীয় সংগীতের অভিজ্ঞতা ও তার প্রয্বোগ-প্রয়াস ২. ফুরোঁপীয় অপেরাঁর অন্থসরণে 
নাটক রচনার চেষ্টা ৩. বিশেষ একটি অনুষ্ঠানের চাহিদা মেটাবার প্রয়োজনীয়তা । 

বলা বাহুলা, এই প্রেরণা পরিপ্রেরণা । আমার নিজের বিশ্বাস, পুরোপুরি রবীন্দ্-স্থষ্টি হিসেবে এই রচনার 
বিশেষ মূল্য নেই, সাহিত্যযূল্যও যে বিশেষ আছে তাঁ বলতে পারি না। এই গীতিনাট্যের শেষ গানটি 
সম্পর্কে অনেকেই সোচ্ছাঁসে দৈব প্রভাবের কথা বলেছেন। আমার মনে হয় ব্যাপারটি আদৌ 
তাঁনয়। 

পরিপ্রেরণা-সম্ভৃত নাট্যকৃতির আর-এক চমৎকার নিদর্শন “বিসর্জন+, ১৮৯০-এ রচিত। বালক" পত্রিকার 
জন্য কবিকে 'রাজধি' রচনা] করতে হয়েছিল। বিসর্জন যে এই উপন্যাসটির বিশেষ আখ্যানভাগ 
অবলগ্বনে রচিত, এ কথা স্থপরিচিত| এই রচনা সম্পর্কে এমন কথা বলা অসঙ্গত হবে না যে, রাঁজধি 
আঁসলে একটি রচনার খসড়া মাত্র এবং এ বিষয়ে কবির মনে যথেষ্ট অসন্তোষ ছিল। তবু কবি যে 
রাঁজধিকে নতুন করে নাটকে ঢেলে সাঁজাবার কথা ভেবেছিলেন তা নয়। সম্পূর্ণভাবে বাইরের তাঁগিদে 
এই নাটকের উদ্ভব । অবনীন্দ্রনাথের* বচন] থেকে জানা যায়-_ 
“তবে “বিসর্জন” নাটিক লেখার ইতিহাসটা বলি শোনো । তখন বর্ষাকাল, রাঁবকাঁক1 আছেন 
পরগনাঁয়। দাঁদা অরুদা আমরা কয়জনে একট! কী নাটক হয়ে গেছে, আঁর-একট। নাটক করব তার 
আয়োজন করছি। িউঠাকুরাঁনীর হাট"১"এর বর্ণনাগ্তলি বাদ দিয়ে কেবল কথাটুকু নিষ্বে খাড়া 
করে তুলেছি নাটক করব। ঝুপ ঝুপ বৃষ্টি পড়ছে, আমরা সব তাঁকিক্বা বুকে নিয়ে এইসব ঠিক 
করছি-_ এমন সময় রবিকাঁকা কী একটা কাঁজে ফিরে এসেছেন। তিনি বললেন, দেখি কী হচ্ছে। 
খাতাটা নিয়ে নিলেন, দেখে বললেন, না, এ চলবে নাঁ- আমি নিয়ে যাচ্ছি খাতাটা, শিলাইদহ বসে 
লিখে আনব, তোমরা! এখন আঁর-কিছু কোরো না । যাক আমরা নিশ্চিন্ত ছলুম | এর কিছুদিন বাদেই 
রবিকাঁক1 শিলাইদহে গেলেন, আট-দশদিন বাদে ফিরে এলেন, “বিসর্জন” নাটক তৈরি ।” 
“বিসর্জন রচনার এই হচ্ছে "হেতু" বা উপলক্ষ এবং নাটকটির ভূমিকায় উল্লিখিত “তারি শ" খানেক 
পাঁতা”র এই হচ্ছে পশ্চারৎপট । 

“বিসর্জন'এর মতোই পরিপ্রেরণার আর-এক নিদর্শন “চিরকুমাঁর পভ (১৯০১), ভারতী” 
( ১৩০৭-৮) প্রয়োজনে লিখিত। বঙ্কিমচন্দ্রকে যেমন পাঁঠকদের কথা ভেবে বঙ্গদর্শনের জন্য অনেক কিছু 


» যরোয়া। 

১* বিশেষভাবে লক্ষণীয়, অবনীক্মনাথ বিসর্জন নাটকের কথা বলতে গিয়ে 'বউঠাকুরানীর হাট'এর কথ। উল্লেখ করেছেন। বল। 
বাহুলা, তিনি রাজধির কথাই বলতে চেয়েছেন। বান্তত বিসর্জন নাটকটির আখ্যানভাগ রাজধি উপন্যাসের প্রথমাংশ থেকে গৃহীত। 
তবে গুণবতী ও অপর্ণার চরিত্র নতুন স্থ্টি। 


রবীন্দ্রনাট্যকৃতির প্রেরণা ২৬৫ 


লিখতে হয়েছিল, দেখা যাচ্ছে, রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রেও তাঁর রি লি নি। রখীন্রনাথ ঠাঁকুর এই 
নাটকের আলোচন! প্রসঙ্গে সুন্দর ও মনৌজ্ঞ এক বিবরণ দিয়েছেল-_ 

“15 00510) 99812, 106৮1, 2.5 66126010115 0106 11051915 19058] 31392561512 
921:9190101 1790. 95560 80156 60 ৮7166 2, 91501 01210090005 :1001091, 176 80. 
06012 1006008 16 027 10096 06611705 21 0126 10900. (0 71106 2. 01908. 11001178101 
85 5176 010, 521:2190101 20৮5101560. 079৮ 006 8156 11050910090 01 ৪, 11206 2181008 
1৮ 1০ 7০০ [২211701-21196] ০০] 106 101):151160 117 0110 1163 15506 0 13172191, 
4৯০1 2 তি 089 5115 7:০965 6০ 96102: 11001001016 1012) 00465106090. ০900 235 
17091061009 50000196511 719581175 15552556 01 609 09191102101 006 10181-09১ 210 
1০280 18107 1700 60 166 1161 009৬0, ৮5600 ৮88 [01100526005 7 086 076 12536 
08 118 6010 11991191170 00 01১00000101] 10 010915) 130 60 83330 1017) ০০০৪৪1০- 
10911 £159555 ০৫ 1101110. 16075911005000 25 110 ০০1০ 109 19959 11617050159 90০ 
11110755610 819 002 00520959110 1015 10901335 ৪730 11066 10090110090 010 8, 19.501115 
0156, 135 005 600. ০6 60০ 00110 095১1001280. 5551050 (196 টা ৫292, 
(57017400100 500109, (13980161015, 0169), ০০ 0950170800৩ 015, 6০ 000০0995৮05 
10111) 5511 10011160 00 6০ 09100665, ৮০ ঠ৮তে১১ 
এচরকুমার সভা"র জন্মলগ্নে এমনি এক বাইরের তাগিদ রয়েছে। সরল] দেবী শ্থিজেই স্বীকার করেছেন, 
উদ্রতি থেকে দেখা যাচ্ছে, জনসাধারণের চাহিদা মেটাবার জন্যই তাকে এ উপায় অবলম্বন করতে 
ইয়েছিল। নইলে এই নাটক রচনায় তার অন্তরের তাগিদ আদৌ ছিল না বললেই হয়। পুর্ববতী 
আলোচিত নাটকগুলির দিকে লক্ষ্য রাখলে দেখব, সবৈব না হোক, সমকালান কাব্য বা অন্যান্য 
রচনার সঙ্গে এসব নাটকের কিছুটা যোগস্ুত্র অন্তত আছে। কিন্ত এই নাটক প্রসঙ্গে তা আদৌ বল! 
যায় না। এই নাটকের সমকালীন রচনার মধ্যে ডল্লেখযোগ্য নেবেছ, ওুপনষদ্‌ ্রহ্ম, গল্পগুচ্ছ ২য় খণ্ড। 
কোথায় নৈবেছ্ভ আর কোথায় চিরকুমার সভা ! 

“চিরকুমার সভা"র পরবতী ইতিহাস১২ কয়েকটি চিঠিতে কৰি নিজেই আলোচনা করেছেন-_ 

“চিরকুমার সভার শেষ দিকটাঁয় একেবারে চি] 56৩৪0 লাগানে গিয়েছিল-- ক্রমাগত তাড়া 
খেয়ে খেয়ে বিরজ্ত হয়ে উঠেছিলুম-_ যেমন করে হোক্‌ শেষ করে দিয়ে অখণী হবার জন্তে মনটা 
নিতান্তই ব্যাকুল হয়ে উঠেছিল। তার পরে যখন তোমার কাছে শুনলুম শেষ দিকটা ক্রমেই টিলে 
হয়ে আস্চে-তখন কলমের পশ্চাতে খুব একট! কড়া চাবুক লাগিয়ে একদমে শেষ করে দেওয়া 

১১07৪013918 রি 08৮08: 07 £%6 2205 ০1 71176, 
১২ বিশেষভামে লঙ্মণীয়, রথীন্রনাথ বলেছেন "36 8100 11810561691) 1০ 01776৩09781, অর্থাৎ এই সময়ের মধ্যেই নাটক 
রচন। শেষ হয়ে গিয়েছিল। অথচ রবীন্রনাথের নিম্ন-উল্িখিত পত্রাংশ থেকে বোঝ! যাঁ়- দীর্ঘদন ধরে এই নাটক লেখ! চলছিল। 
স্বভাবতই পাঠকের মনে হক, পিতা-পুত্রের উক্তির মধ্যে কোথায় যেন যন একট। অসঙ্গতি থেকে ধাচ্ছে। সম্ভবত রথীন্ত্রনীথ বা! বলেছেন-- 
তার অর্থ এই ধে। এই নাটকের প্রথম অন্ধ তিন দিনে লেখ! সমাপ্ত হয়েছিল । 


২৬৬. বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


গেছে। সকল সময়ে মেজাজ কি ঠিক থাকে ?'"' নিতাস্ত অনিচ্ছা এবং নিরুগ্যমের মধ্যে কেবলমান্ত 
প্রতিক্ঞার জোরে ওটা শেষ করেছি-- মনের দে অবস্থায় কখনো রস নিঃসারণ হয় ন1।... যখন বই 
বেরোবে তখন অনেকট1 বদল হয়ে বেরোবে ।”১৩ 
এরই সুত্র ধরে কবি আবার লিখেছেন-_- 
“চিরকুমার গরমের লময় আরম্ভ করেছিলুম, ভেবেছিলুম এইভাবেই তোড়ের মুখে লিখে ধাব__ 
কিন্তু ক্রমে যখন হেমন্তের হিম এবং শীতের কুয়াশা আমাকে আচ্ছন্ন করে ধরল তখন কল্পনার 
ডাঁনা প্রতিদিনই জড়িয়ে আস্তে লাগল-- তখন নিজের উপর এবং লেখার উপর নিতাস্তই জুলুম 
চালাতে হল। ফিবারেই অনিচ্ছা এবং জড়ত্বের সঙ্গে হাতাহাতি লড়াই করতে করতে লেখা! 
সারতে হল।”১৪ 
অতঃপর, এই নাটকের পিছনে যে পরিপ্রেরণ1 বিদ্যমান সে বিষয়ে আঁর কিছু বলার থাঁকে না। 

এর পাশাপাশি অন্তঃপ্রেরণা ব1 অন্ধপ্রেরণা -সম্ৃত নাটকের উৎস সন্ধান করলে দেখা যাঁবে, এই 
নাটকগুলি পৃবৌক্ত অঙ্রূপ কোনো বাইরের তাগিদ বা প্রয়োজন ছাড়াই অন্তরের গভীর আকৃত্তিতেই 
রচিত | এই পধায়ের নাটকগুলির মধ্যে প্রথমেই উল্লেখযোগ্য “প্রকৃতির প্রতিশোধ? (১৮৮৪ )। কবি স্থচনায় 
বলেছেন, “এই আমার হাতের প্রথম নাটক যা! গানের ছাচে ঢালা নয়। এই বইটি কাব্যে এবং 
নাট্যে মিলিত ।” 

এবং জীবনম্থতিতে আলোচনা প্রসঙ্গে বলেছেন-_ 

“আমার নিজের প্রথম জীবনে আমি যেমন একদিন আমার অন্তরের একট অনির্দেশ্ততাময়, 
অন্ধকার গুহার মণ্যে প্রবেশ করিয়া! বাহিরের সহজ অধিকারটি হাঁরাইয়! বসিয়াছিলাম, অবশেষে 
সেই বাহির হইতৈই একটি মনোঁহর আলোক হৃদয়ের মধ্যে প্রবেশ করিয়। আমাকে প্ররুতির সঙ্গে 
পরিপূর্ণ করিয়া মিলাইয়া দিল-_ এই প্রকৃতির গ্রতিশোধও সেই ইতিহাসটিই একটু অন্যরকম করিয়। 
লিখিত হইয়াছে । পর্রবতী আমার সমস্ত কাব্য রচনার ইহাঁও একট] ভূমিকা 1” 

পুনশ্, কবি আলোচনান্থত্ধে বলেছেন 

আমার পনেরো-যোলো হইতে আরম্ভ করিয়া বাইশ-তেইশ. বছর পর্যন্ত এই যে একট] সময় 

গিকাঁছে, ইহ1 একট] অত্যন্ত অব্যবস্থাঁর কাল ছিলি” 
বস্তত, এই নাটক রচনার সময় কবির বয়দ ছিল বাইশ। দেখ! যাচ্ছে, এই পর্বের কবিজীবনের 
আহ্তিফেই এই নাটকে রূপ দেওয়। হয়েছে। এই সময়ে লেখা কয়েকটি কবিতার দিকে, যেমন-- যোগী, 
নিশীথচেতনা, নিশীথ জগৎ, দৃষ্টি আকর্ষণ করে রবীন্দ্-জীবনীকার প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় মন্তব্য 
করেছেন যে, এই কবিতাগুলির মধ্যে, বিশেষত নিশীথ জগৎ-এ, প্রকৃতির প্রতিশোধের দূরতর প্রতিধ্বনি 
শোনা যাঁ়। লক্ষণীয়, বাল্মীকিপ্রতিভার মতো এখানেও নায়ক সন্ন্যাসী এবং তার অন্তরের যে ছন্দ, 
তাকে ভাষাস্তরে বলা যায় সীমা-অসীমেরই ছন্দ, যা কবি হ্বপ্₹ং আলোচনা প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছেন। 


এ পশাপ পিপি আপ পাপাপশিপীশি জপ লাশ পা পপিতিপএ একক ক পপাশীশীশিপিপিসসস পাপ 


১৩ চিপ * ৮মথণ্ড। ১৪৮-সংখ্যক পত্র । 
১৪ তদের, ১৫*-সংখ্যক পত্র ৷ 





রবীন্্রনাট্যকৃতির প্রেরণ! রা ২৬৭ 


অর্থাৎ বল! যাঁয়, আলোচ্যপর্ধে কবির অস্তঁবনে য়ে ছন্দ জেগেছিল সেই অস্তঃপ্রেরণা থেকেই এই 
নাটকের জন্ম। বাঁগ্তবিকপক্ষে, প্রকৃতির প্রতিশোধই প্রথম নাটক যা একাস্তভাঁবেই তাঁর আত্মপ্রকশি, 
অন্তগুটি জীবনাকৃতি ; জীবনের মর্মমূলে যাঁর বীজ নিহিত এবং যাঁর পিছনে এই অস্তঃপ্রেরণ। ছাড়া 
বাইরের অন্য কোনো তাগিদই নেই। | 

প্রশ্ন হতে পাঁরে, এই আঁত্মপ্রকাঁশের জন্ত তে] কবিতাই ছিল এবং কাঁব্যের ক্ষেত্রেই তো! কবির 
সহজ বিচরণ, তবে কেন নাটকের আশ্রয় গ্রহণ? আগেই বলেছি, এ যেন কতকট! আত্মদর্শন, নিজের 
মনের জগৎকে নিজে দেখা । কবির মনে যে ভ।বজগৎ্ রয়েছে, তা তখনই পরিপূর্ণ ও সার্থক হয়ে 
ওঠে যখন তা বূপলোঁকে রূপান্তরিত হয়। কাঁজেই, কবি যখন জীবনের সত্যকে উপলব্ধি করার জন্য 
ব্যাকুল, ম্র্ত-জীবনের দিকে তাকিয়ে জীবনের ত্বরূপ উপলব্ধি করতে চাইছেন, তখন স্বভাবতই এই 
দৃষ্ঠমাঁন বাস্তব জগৎ রূপ রগ নিয়েই কবির সামনে দীড়িয়েছে। কেননা, জীবন তো! নিছক ভাঁবজগৎ 
নয়, বূপজগৎ হিসেবেই তাঁর বেশি আত্মপ্রকাশি। সেখানে প্রকৃতি আছে, মানুষও আছে-- এক কথা 
বাহজগৎ শারীর রূপে অবতীর্ণ। বলা বাহুল্য, নিছক ভাবজগৎ নয় বলেই জীবনের মানব-সমন্থিত ছবিটিই 
উদ্ভাসিত হে উঠেছে__ যেখাঁনে অসংখ্য নরনাঁরী নানা দ্ূপে, হাঁসিকানায় স্সেহে্মায়ায় মূর্ভ। এমন 
এক উপলব্ধিকে নিঃসন্দেহে মূলত ভাঁবময় কবিতার মধ্যে রূপদান কর] সম্ভব হত না, সেই কাঁরণেই 
কবি নাটকের আশ্রয়ে এই চিত্রটিকে তুলে ধরে তার মধ্যে পরোক্ষভাবে নিজেকে সন্নিবিষ্ট করে 
নিজের মাঁণসপ্রকুতির প্রতিবিদ্ব খাঁড়া করেছেন । সন্ন্যাসী হচ্ছে কৰিরই একটা প্রতিচ্ছবি, কী বাল্মীকি- 
প্রতিভায় কী অন্তান্য নাটকে । প্রায় সব নাটকেই এই জাতীয় এক-একটি চরিত্রের অবভারণ রয়েছে। 
তবে এই নাটকের শন্ন্যাসীর সঙ্গে পরবর্তীঁকাঁলের সন্গ্যাসী বা তদরূপ চরিত্রের তুলনায় দেখ! যাবে 
যে, সেইসব চরিত্রের মধ্যে কোনো ঘন্বই নেই । এমন হয়েছে কেন? কারণ, এই পর্বে কবির নিজের 
মনই যে ছন্বমুখর, পরব্তাঁ পর্ধে কবিমনের সেই ছন্দ প্রায় নেই। সীম-অসীমের যে মিলন-সাঁধনের কথ 
বলেছেন কবি, এই পরেই সেই বিশিষ্ট অনুভূতির সুচনা । কবিমনের এই দ্বন্বই, বল! বাহুল্য, সন্ন্যাসীর 
মধ্যে বূপায়িত। তাই বলছি, প্রকৃতির প্রতিশোধের আঁবি9ভাঁব কবির আত্মগ্রকাঁশ ছাড়া আর কিছুই 
নয়। এবং অন্তঃপ্রেরণাই এই নাটকের উৎস। 

এদিক থেকে “চিত্রাঙ্গদা? ও মালিনী” নাটকের আঁলোঁচনাঁষ় দেখ! যাঁবে-- এই নটিক-ছুটি 
অন্ুপ্রেরণা-সঞ্জাত। ছুটি নাটকই বিশেষ অন্ুপ্রেরণা থেকে উদ্ভুত। কবি নিদেই সেই উৎসটি জানিয়ে 
দিয়েছেন। “চিত্রাঙ্গদা”র ভূমিকায় কবি লিখেছেন : | 

“অনেক বছর আগে রেলগাঁড়িতে যাচ্ছিলুম শাস্তিনিকেতন থেকে কলকাতার দিকে ; তখন 

বোধ করি চৈত্র মাঁপ হবে। রেললাইনের ধারে ধারে আঁগাছার জঙ্গল। হলদে বেগনি সাদা 

রঙের ফুল ফুটেছে অজআ্র। দেখতে দেখতে এই ভাঁবন! এল মনে যে, আঁর কিছুকাল পরেই রৌন্দর 

হবে প্রথর, ফুলগুলি তার রঙের মরীচিকা নিয়ে যাঁবে মিলিয়ে". সেই সঙ্গে কেন জানি হঠাঁৎ আমার 

মনে হল, সুন্দরী যুবতী যদি অনুভব করে যে সে তাঁর যৌবনের মায়! দিয়ে প্রেমিকের হৃদয় 

তুলিয়েছে তা হলে সে তার আপন স্থুূপকেই আপন সৌভাগ্যের মুখ্য অংশে ভাগ বসাবার 

অভিযোগে সতিন বলে ধিকৃকাঁর দিতে পাঁরে ।.'* এই ভাবটাঁকে নাট্য আকারে প্রকাঁশ-ইচ্ছা! তখনই 

১৩ 


২৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


মনে এল, সেই সঙ্গেই মনে পড়ল মহাভারতের চিত্রাঙ্গদার কাহিনী। এই কাহিনীটি কিছু 
রূপান্তর নিয়ে অনেক দিন আমার মনের মধ্যে প্রচ্ছন্ন ছিল ।” 
মালিনী" নাটকের ভূমিকাঁতেও কবি নাটকটির জন্মলগ্নের ইতিহাঁসটি তুলে ধরেছেন-- 
“মালিনী” নাঁটিকাঁর উৎপত্তির একটণ বিশেষ ইতিহাস আছে, সে স্বপ্নঘটিত।..' 
“তখন ছিলুম লগ্ডনে। নিমন্ত্রণ ছিল প্রিমরোজ হিলে তাঁরক পাঁলিতের বাঁসায়।*"" তাঁর 
ওখানেই রাঁত্রিযাঁপন স্বীকার করে নিলুম 1*"* 
“এমন সময় স্বপ্র দেখলুম, যেন আমার সাধনে একটা নাটকের অভিনয় ইচ্ছে। বিষক্বটা 
একট! বিদ্রেছের চক্রাস্ত। ছুই বন্ধুর মধ্যে এক বন্ধু কর্তব্যবোঁধে সেটা ফাঁস করে দিয়েছেন 
রাঁজার কাঁছে। বিদ্রোহী বন্দী হয়ে এলেন রাজার সাঁমনে। মৃত্যুর পূর্বে তার শেষ ইচ্ছা পুর্ণ 
করবার জন্যে তাঁর বন্ধুকে যেই তীর কাঁছে এনে দেওয়া হল, ছুই হাঁতের শিকল তার মাথায় মেরে 
বন্ধুকে দিলেন ভূমিসাঁৎ করে। | 
“কিন্ত অনেক কাঁল এই স্বপ্ন আমার জাগ্রত মনের মধ্যে সঞ্চরণ করেছে। অবশেষে অনেক 
দিন পরে এই স্বপ্রের ম্থৃতি নাঁটিকাঁর আকার নিয়ে শান্ত হল।” 
দেখা যাচ্ছে, চিত্রাঙ্গদাঁর ক্ষেত্রে রয়েছে একটি প্রাকৃতিক অন্প্রেরণা, এটা অবপ্ত নতুন নয়, নিঝরের 
স্বপ্নভঙ্গ থেকে শুরু করে এমন অসংখ্য রচনাই রবীন্দ্রকাব্যে আছে, নতুনত্বের মধ্যে--কবি একটি 
প্রীক্কৃতিক অনুভূতিকে কেন্দ্র করে সরাসরি মাঁনবলোঁকে পদার্পণ করেছেন, ব1 বল1 চলে, এই অন্থপ্রেরণা 
থেকে মাঁনবজীবনের এক সত্যান্ছভূতি লাঁভ করেছেন। এখানেও সেই একই ব্যাঁপাঁর-- কবি যেদ্দিকেই 
তাঁকাঁন না কেন, যেখান থেকেই উপাদান সংগ্রহ করুন না কেন, বাঁরে বাঁরে ফিরে ফিরে তাঁকে 
মাঁনবলোকের দ্বারস্থ হতে হয়েছে-: “মাঁছুষের মন চাঁষ মাষেরই মন। আমার বিশ্বাস, প্রকৃতিই 
হোঁক আঁর অরূপই হোক অথবা আধ্যাত্মিক কোনে! অন্ভূতি-- সব কিছুকেই কবি বারবার 
মানবজীবনের প্রেক্ষাপটে উপস্থাপিত করে তাঁকে মান্বজীবনরসে রসাঁষিত করতে চেয়েছেন, 
রবীন্্কাঁবোর এইটেই সবচেষে বড়ো বৈশিষ্ট্য। বস্তুত, এই কারণেই পূর্বোক্ত অন্থভূতির রূপায়ণে 
নাটকের আশ্রয় নিয়েছেন, তার প্রকাঁশ ঘটেছে নাঁট্যের আঙ্গিকে | কেননা, শিল্পমীত্রই কোনো একট] 
আকার বা অবয়ব খোঁজে, তা শুধুমাত্র ভাবের বিষয় নয়। এ ক্ষেত্রে কবি সেইজন্যই নাট্যলোঁকে 
অবতীর্ণ। অর্থাৎ দ্বেখা গেল চিত্রাঙ্গদার :পিছনে রয়েছে একটা! প্রাকৃতিক অন্ধপ্রেরণ1; তার ভূমিকা 
কিছুটা বিভাঁবের মতো, যা জারকরসে রসাফিত হয়ে অবশেষে এই নাটকের জন্ম দিয়েছে। 

মাঁলিনী'ও এই অঙ্গপ্রেরণা থেকেই উঠে এসেছে, তবে তাঁর উৎস একটি স্বপ্ন । চিত্রার্সিদা় যেমন 
অনুভূতির বূপাস্তর ঘটেছে অর্থাৎ একটি অনুভূতির রূপকে অন্য রূপ দিয়েছেন, এখানে তা হয় নি। এই 
নাটকে স্বপ্নবৃষ্ট ঘটনাই, যা! একটি বিশেষ ঘটনা রূপে উদ্ঘ1টিত, সরাসরি নাট্যরূপ নিয়েছে। মালিনী 


১৫ বিলাতে থাকার সময় (১৮৭৮ সেপ্টেম্বর - ১৮৮* ফেব্রুয়ারি ) তারক পাঁলিতের বাসায় কবি যে স্বপ্প দেখেন, সেই শ্বপ্প অবলম্বনে 
“মালিনী রচনা করেন ১৮৯৬ খৃষ্টাব্দে । মধ্যে দীর্ঘকালের-ব্যবধান। কবির অবচেতন মনে যে ছবি বিরাঁজম।ন ছিল, তাই নাট্যকারে 
রূগ।়িত হয়েছে। বগ্তত শুধু মালিনীর ক্ষেত্রেই নয়, রবীন সাহিত্যে এমন দৃষ্টান্ত বিরল নয়। বলা বাহুল্য, এ জাতীয় জন্মলগ্লের 
ইতিহাস আলোচন।র দিক থেকে রীতিমতো । চত্তাকর্ষক, গুরত্তপূর্ণও বটে। 


রবীন্দ্রনাট্যকৃতির প্রেরণা ০ ২৬৯. 


নাটকের কাহিনী বা বিষয়বস্তু নিশ্চয়ই ছুই বন্ধুর মধ্যেই সীমাবদ্ধ নেই, কিন্তু কৰি স্বপ্রে যা দেখেছেন, 
সেই স্বপ্নৃষ্ট ঘটনাই যে এই নাটকের কাঠামো রচনা করেছে সে বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই। কবি 
স্থকৌশলে এই স্বপ্নৃষ্ট ঘটনাঁতেই নাটকটির সমাপ্তি ঘটয়েছেন। 

দেখা যাঁচ্ছে, কাঁলগত ব্যবধান সত্বেও» স্বপ্রজনিত একটি অন্থপ্রেরণা সরাসরি এই নাটকের জন্ম 
দিয়েছে। গুণগত বা মাত্রাগত বিচাঁরে তা হলে বলতে পাঁরি-- এই ছুটি নাটক অনুপ্রেরণা থেকে এলেও 
মালিনীর ক্ষেত্রে এই অনুপ্রেরণা প্রবলতর। ছুটি নাটকেই কৰি প্রচলিত কাহিনীকে নতুন অঙ্ভূতিতে 
নব রূপ দিয়েছেন, কবির অন্তরে যে প্রেম ও কল্পনা রূপ নেবার জন্য প্রতীক্ষা করছিল, কবির অস্তরপুরুষ 
যেন তাতে সাড়া দিয়ে এ অন্থুপ্রেরণ1 রূপে একটি প্লট পাঠিয়ে দিলেন; এইভাঁবে কবির অস্তরাঁকৃতি 
অন্থপ্রেরণার মধ্য দিয়ে নাঁটকে রূপা্িত হয়ে উঠেছে। 


অন্তঃপ্রেরণা, অনুপ্রেরণা ও পরিপ্রেরণা : গুণগত বিচারে প্রেরণার এই তিনটি সুরভেদ করা হলেও 
প্রথম ছুটি গ্রেরণাঁকে একই শ্রেণীভুক্ত করা যাঁয়, কেননা এ ছুয়ের মধ্যে কবির অস্তরই মুখ্য ভূমিকা 
নিয়েছে। অনুপ্রেরণার ক্ষেত্রে যেটুকু উপলক্ষ রয়েছে আসলে নাটক রচনাঁর ক্ষেত্রে তা হেতু হককে 
দাড়ায় নি, তা হেত্বাভাষ মাত্র। শিল্পী নন্দলাল বস্থ বলতেন, কলসী পূর্ণ হয়ে আছে, হাত ঠেকল কি 
না-ঠেকল অমনি জল গড়িয়ে পড়ল। কিংবা, উপম! দিয়ে বলতে গেলে, গ্রামোঁফোঁনে রেকর্ড লাগানো 
রয়েছে, একটি শুধু পিনের অপেক্ষা, লাঁগাঁনো হুল, বেজে উঠল। বসা বাহুল্য, পিনট নিতান্তই 
উপলক্ষ মাত্র। অনুপ্রেরণার ব্যাপার ঠিক তাঁই। অতএব, বলা যায়-_ মূলত অস্তঃপ্রেরণা ও অন্ুপ্রেরণ! 
অন্তরাশ্রয়ী বা স্বয়ভু প্রেরণাঁ। বহিঃগ্রেরণার বা পরিপ্রেরণার ব্যাপার ঠিক এর বিপরীত, সেখানে 
প্রত্যক্ষভাঁবেই একটি ব্যবহারিক দিক রয়েছে বা! বাইরের তাগিদে রয়েছে, যে তাঁগিদে কবি নাটক 
রচনায় হাত দিয়েছেন। তবে একথাও ঠিক, শ্বভাঁব-কবি বা শিল্পীর রচনা ভিতরের সাড়া থাঁকবে 
না, তা হতে পারে না। কেননা সমস্ত রূপকলাই ভিতর ও বাইরের যোগে। অন্তর্জগগৎ ও বহির্জগতের 
মিলন হলে তবেই ব্বপকলা স্থট্টি হতে পাঁরে। শুধু মাত্রা নিয়ে প্রশ্ন এবং শিল্পবিচারে দেখতে হয় মূল 
উত্স কোথায়। 

এখন প্রশ্ন হচ্ছে, প্রেরণার প্রভেদ অন্থপারে নাটকগুলির কি বূপভেদ্র ঘটেছে? অর্থাৎ আন্গিকগত 
কোনে পার্থক্য ঘটেছে কি? বল! বাহুল্য, পার্থক্য না থেকে পারে নাঁ। কেননা, কবি যখন একাস্ত 
আত্মগতভাবে নাটক রচনা করেছেন তখন সেখানে অন্তরের বাণীমুতি দেওয়াটাই বড়ো হয়ে উঠেছে, আর 
যেখানে বাইরের প্রয়োজনের কথা ভেবে লিখতে হয়েছে, তখন কখনো! তাকে অভিনেতা-অভিনেত্রী, 
দর্শকদের এমন-কি মঞ্চের কথাও ভাবতে হয়েছে । চাঁইকি পত্রিকার জন্ত যখন লিখেছেন, তখন বাইরের 
গরিবেশের কথা না ভেবে পারেন নি। স্বভাবতই নান! প্রকরণগত দিক মাঁপিকপত্রে লেখার পদ্ধতির 
কথাও ভাবতে হয়েছে । অতএব, প্রায় নিঃসন্দেহেই বলা যাঁয় অস্তঃপ্রেরণা ও অন্ুপ্রেরণামবলক নাটক- 
গুলির সঙ্গে পরিপ্রেরণামূলক নাটকগুলির আঙ্গিকগত পার্থক্য রয়েছে। এবং এই পার্থক্য খুব স্পষ্ট 
হয়ে ওঠে প্রথম শ্রেণীর নাঁটকগুলির তুলনায় দ্বিতীয় শ্ণীর নাটকগুলির অভিনয়যো গ্যতা য় বা মঞ্চসাফল্যে। 


২৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


ষটাস্তি হিসেবে “প্রকৃতির প্রতিশোধ ও “বিসর্জন'এর তুলনা করা যাঁকৃ। বিসর্জন নাটকটি শেক্সপীয়রের 
পঞ্চমান্ক নাট্যকলার আঁদর্শে রচিত, তখন সেইটেই দস্তর ছিল। এই নাটকটি রবীন্দ্রনাথের বিরলতম 
নাটক যা প্রথম থেকেই সাঁধাঁরণ রঙ্গমঞ্চে সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হয়েছে। নাটকটির প্লট-পরিকল্পনা 
চরিত্রচিত্রণ, সর্বোপরি ঘাঁত-প্রতিঘাতের তীব্রতা, ঘাঁতময়তাঁ__ সব মিলিয়ে এক নিখুঁত নাট্যস্থ্টি। 

এর পাশাপাশি, অস্তঃপ্রেরণাঁজাত 'প্ররূতির প্রতিশোধ-এ কী দেখি? নাটকটির দৃশ্তবিস্তাস আছে 
বটে, জনতার দৃষ্ঠ আছে, সন্ন্যাপীর অন্তদ্ন্ডের চিত্রও রয়েছে_- নাটকটি যোলোটি দৃশ্টে বিভক্ত। কিন্ত 
প্লট? চরিত্র? ঘাঁতপ্রতিঘাত বা নাটকীয়তা? এই নাটকে এসব কোথায়? অল্প বয়সের লেখা, 
কলাঁকৌশলের দখল, মানবজীবনের জ্ঞান অভিজ্ঞতা কম ছিল, সন্দেহ নেই। তবু নাট্যধর্ম প্রায় 
অন্থপস্থিত কেন? বস্তুত এ নাটকে যদি কিছু থাঁকে তবে তা সঙ্ন্যাসীর আকৃতি, তাঁও নাটকীয় 
চরিত্র হিসেবে অসম্পূর্ণ স্থ্টি। কবি ভূমিকায় বলেছেন, "সন্ন্যাসীর যা অন্তরের কথ! তা প্রকাশ হয়েছে 
কবিতায়। সে তাঁর একলার কথা।” যা একান্তই একলার কথা, যাঁর মধ্যে কেবল নিজের অন্তরের 
পরিচয় রয়েছে তা কখনে। নাটটীয় ব্ষিয় ব৷ নাটকীয় হতে পাঁরে না । আসলে প্রকৃতির প্রতিশোধ, 
নিতান্তই আকৃতিতে নাটক, প্রকৃতিতে নয় । 

এই ছুটি নাটকের তুলনায় বোঝা গেল, নটি নাটকগুলির নাট্যকলার বিচাঁরে সার্থক, যথার্থ 
নাট্যধর্মী রচনা । বাল্সীকিপ্রতিভা, চিরকুমাঁর সভা প্রভৃতি অন্য সমস্ত পরিপ্রেরণা মুলক নাটক সম্পর্কে এ কথা 
গ্রযোজ্য। শুধু তাই নয়, অন্তঃপ্রেরণা-অঙ্থপ্রেরণামূলক ও পরিপ্রেরণামূলক নাঁটকগুলির মধ্যে আর-এক 
গভীর পার্থক্য রয্বেছে। শুধু প্রককতির প্রতিশোধই নয়, এই পর্যায়ের নাটকগুলি মূলত কাঁব্যদর্মী, কাব্যধর্মী 
বলেই এই নাটকগুলির সঙ্গে সমকালীন কোনো কাব্য বা কবিতার সঙ্গে সাধুজ্য চোঁথে পড়ে; বস্তুত এইসব 
নাটকেই কবির যথার্থ আত্মপ্রকাশ ঘটেছে। তিনি কাঁব্যে বা বিশেষ কবিতাক্ক যে কথা বলেছেন, নতুন 
করে তাঁকেই যেন নাট্যরূপ দিয়েছেন। দৃষ্টান্ত হিসেবে গীতাঞ্জলি, রাঁজা, ডাকঘর এর রূপকল্প, ভাবানুষঙ্গ 
ও আঁঙ্গিকগত স্বাঁধ্ম্ স্মরণযোগ্য | এই পর্যায়ের নাটকের আলোচনায় সমকালীন ব1 সমধ্ী কাব্য বা 
কবিতার আলোচনা অপরিহার্য, কেননা তা পরস্পর সম্পূরক । যেমন ডাঁকঘর এর আলোচনাম্ন গীতাগুলি 
পর্বের সামগ্রিক পরধবেক্ষণ একান্ত প্রয়োজন, তা যদি না করা হয় তা হলে সে আঁলোচন। অসম্পূর্ণ থেকে তে] 
যাঁবেই, রবীন্দ্রনাথের অস্তরলোঁকের পরিচয়ও ঠিকমতো পাওয়া যাবে না। সবচেয়ে বড়ো কথা, ডাঁকঘরের 
আঙ্গিকের উপর গীতাঞ্চলির যথেষ্ট প্রভাব রয়েছে, ভাবগত সমধমিতাঁর কথা না হয় বাঁদ দেওয়! গেল। 
অস্তঃপ্রেরণামূলক নাটকের এই বৈশিষ্ট্য বিশেষভাঁবে লক্ষণীয়। অন্যদিকে পরিপ্রেরণামূলক নাটকের সঙ্গে 
কোনো সমকালীন বা সমধমীঁ রচনাঁর মিল থাঁকলেও থাকতে পারে, কিন্তু এগুলি আদৌ সম্পূরক নয়। 
অর্থাৎ এই নাঁটকগুলির স্বতন্ত্র এক সতা রয়েছে যা প্রত্যক্ষভাবে অন্য কোনে! রচনার উপর নির্ভরশীল নয়। 

যদ্দিও, রবীন্দ্রনাথের সমস্ত নাটকের দিকে তাকিয়ে বলা যায় তাঁর কবিসত্তা ও নাট্যকারসত্তীকে 
সম্পূর্ণরূপে পৃথকভাবে দেখা সম্ভব নয়, তবু এ কথা স্বীকার করতেই হবে অন্তঃপ্রেরণামূলক নাটকে 
রবীন্দ্রনাথের কবিসত্তা যেমন মূর্ত পরিপ্রেরণামূলক নাটকে তেমনি তাঁর নাট্যকারসতাঁই প্রোজ্জল হয়ে 
উঠেছে। 
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রবীন্গনাণ” 


রবীন্দ্রনাথের চিত্রকলা 


অনুপম গুপ্ত 


রবীন্দ্রনাথের চিত্রকলার সচন1 তীর ক্যালিগ্রাফি থেকে । ছন্দবদ্ধ কবিতাঁর চাঁর পাঁশে অস্থন্দর কাঁটা- 
কুটিকে তিনি ছন্দে উত্তীর্ণ করতে গিয়ে ব্বপন্থষ্টি শুরু করলেন । প্রথমে রেখাঁর তরঙ্গে শুধু ছন্দের গ্যোতনা 
এল, কিন্তু তার প্রকৃতি ছিল একেবারেই নির্বস্তক। কোনও বাস্তব রূপের আভাস তাঁতে মেলে না। 
ক্রমে সেই ছন্দিত কালে! কাঁলিতে আঁক রেখার তরঙ্গে দ্ূপের আভাঁস এল কোথাও একটা চোখ অথবা 
কোথাও কোনও কাল্পনিক জন্তর মাথা বা গ্রত্যঙ্গের অস্পষ্ট ইঙ্গিতের মধ্যে। স্থতরাঁং ছবি তাকাঁর 
প্রেরণার মূলে একট? অন্যতম প্রধানি কারণ হিসাঁবে ছন্দের দিকে শ্বভাঁবসিদ্ধ ঝৌঁকের কথ] উল্লেখ করা 
যাঁয়। ছবির গুণগত বৈশিষ্ট্যের মধ্যেও এই রেখায় ও শঙে, রূপের গ্রকরণে এবং শিল্পীর তাঁগিদ্দ অঙ্ুযায়ী 
গঠনের ভাঁঙাগড়াঁয় ছন্দবদ্ধ প্রকাঁশভঙ্গী লক্ষণীয় । ছবির ছন্দ কি-- এই প্রশ্রের উত্তর একমাত্র ছবির মধ্যেই 
খুজতে হবে । ছবির ভাষাকে শুধুমাত্র রেখায় ও রঙেই প্রকাঁশ করা যাঁয়, কথাষ তাঁর অন্থবাঁদ্র চলে না । তবে 
আলোচনার সুত্র ধরে রবীন্দ্রনাথের কিছু নির্দষ্টভাবে ছান্দসিক ছবির দৃষ্টান্ত দেওয়া! যেতে পারে। যেমন, 
কাঁলি-কলমে আকা রজনীগন্ধা ছবিটি। রজনীগন্ধার পেলব শুত্রতা, রঙের বুন্নি বাঁ 6৩:৮৫:৩ তাছাড়া 
আঁমীদের পাতু উত্সব ও মেজাজের সঙ্গে তার সম্পর্ককে রূপ দিতে গিয়ে তিনি রজনীগন্ধীর ভাটকে 
তরঙ্গিত রূপ দিলেন । এখাঁনে ভ4টটির খজুগঠনকে আপন খেয়ালে, বূপস্থষ্টির বিশেষ তাগিদে রবীন্দ্রনাথ 
ভাঁঙলেন। তার পরিবর্তে এল বিশ্তুদ্ধ ছন্দের গ্োঁতনা, যেট1 রজনীগন্ধা স্বীয় প্রকৃতিকে ফুটিয়ে তুলল । 

রবীন্দ্রনাথ তাঁর জীবনের একেবারে শেষ পর্বে ছবি আকতে শুরু করলেন। এর আগে চিত্রকলায়্ 
তাঁর অনুশীলনের কোনও খবর আমর পাই না। জীবনের বিভিন্ন পর্বে যখন কথা ও স্থরের বিচিত্র 
ধারায় অন্কভূতির ও উপলব্ধির এশবর্ধ স্যষ্টি করে চলেছেন তখন ছবির জগৎ সন্বপ্ধে তিনি বিশেষ আগ্রহ 
দেখিয়েছেন বলে আমরা জাঁনি না । কাঁজেই অভ্যাঁসসিদ্ধ দক্ষতা অর্জনের অবকাঁশ তিনি পাঁন নি তখন । 
এখানে প্রপঙ্গতঃ রবীন্দ্রনাথের ছবি নিয়ে অন্তান্য সমালোচকদের মতামত অন্গধাঁবনযোগ্য-- 

“সাহিত্যের ক্ষেত্রে ভাষা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের যে, অসাধারণ অধিকার ছিল, ভাষাঁবিজ্ঞাঁনে তাঁর 
যে বু[ু্পাত্তি ছিল, চিত্রের ভাঁষ! সম্বন্ধে তাঁর সে গভীর পাণ্তিত্য ছিল না। কিন্তু চিত্রের ভাঁষাঁর মূল 
সত্যকে তিনি দেখেছিলেন অনায়াসে এবং সেই সহজ জ্ঞানকে তিনি ব্যবহীর করেছিলেন অনায়াসে 1৮১ 
অতএব কোঁনও অভিব্যক্তি প্রকাঁশের জন্য রূপের খুঁটিনাটি ব্যাপারে তাঁর সচেতনা ও প্রকাশে দক্ষত! 

হয়ত ততট ছিল না। প্রসঙ্গতঃ “সে বইটির ছবিগুলির কথা উল্লেখ করা যাক। “তাঁরো তারো, 
তাঁরো” অথবা! “একি চেহারা তোঁমাঁর” ইত্যাদি ছবিতে তূরুর ভঙ্গী কপাঁলের কুঞ্চন বা নাঁক ও ঠোঁটের 
পাঁশে ভাঁজ তুলে তিনি বিশেষ চিত্রগত ভাবটিকে প্রকাশের প্রয়াস পাঁন নি। অথচ এইসব সত্বেও অভিব্যক্তির 
কি যেন অত্যন্ত প্রয়োজনীয় এক বা একাধিক সঙ্কেত ধর? পড়েছে, যাঁর ফলে চিত্রগত ভাব অত্যন্ত স্পষ্টভাবে 
প্রকাশিত হয়েছে ও দর্শকের মনে বিশেষ আবেগটি ত্ষ্টি করতে সক্ষম হয়েছে । এখাঁনে উল্লেখযোগ্য যে, 


১. বিনৌদবিহারী মুখোপাধ্যায় : মনোরগরন গুপ্ত লিখিত 'রবীন্রর-চিত্রকলা'র সমীলোচনা, বিশ্বভারতী পত্রিকা, বৈশীখ-আঁধাঁঢ় ১৩৫৮ 


২৭২ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


রবীন্দ্রনাথের ছবির একটা! প্রধাঁন গুণ হল তাঁর অভিব্যপ্জনা | এইজন্য প্রচলিত সমাহিত ভারতীয় রীতির থেকে 
তাঁর ছবির ধরণ সম্পূর্ণ স্বতত্্। অনেক অস্থির চঞ্চল ও গতিশীল। “€স” বইটির আর-একটি ছবিতে বাঘ 
গুড়ি মেরে আসছে, এর মধ্যে বাঘের ক্ষিপ্রতা ও হিংস্রতা অত্যন্ত স্পষ্ট ধরা পড়েছে। পাশাপাশি এই 
প্রসঙ্গে পশ্চিমের শিল্পী রেমব্র! ও ছ্যমিয়ের কথ স্মরণ করা যেতে পারে। অথচ ধাঁর কাঁজের পিছনে 
প্রথাগত অনুশীলনের নজির নেই তিনি এই সঠিক ভাবগ্রকাশের ক্ষমতা কোথায় পেলেন? এখানে অন্থরূপ 
এক প্রসঙ্গে ইউরোপীয় ভাঙ্কর জিয়া কমেতির উক্তি আমাদের সাহায্য করতে পারে-_ 
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অভিব্যক্তি প্রকাশের বেলাতেও এক কথা, সেই বিশেষ -রেখাগুলিকে, আলোছায়ার ভাঁবনির্দেশক, 
চিহ্ুগুলিকে ধরতে হবে। এখানে রবীন্দ্রনাথের অত্যন্ত স্থম্ম অনুভূতি ও তীক্ষ বৌধশক্তি অশ্টশীলনে বিকষ্গ 
হিসাবে কাঁজ করল। ফলে অত্যন্ত গতিবেগ সম্পন্ন ভাব ও অভিব্যক্তিতে ছবিগুলি সমৃদ্ধ হল। 

রবীন্দ্রনাথের ছবির একটি লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্যই হল তার চাঞ্চলয। জীবনের জোত হয় সেখানে স্পষ্টতঃই 
গতিশীল অথবা কোনও গভীর আঁলোড়নের সম্ভাবনা বহন করছে। ভারতীয় রীতিতে আকা ছবির 
মেজাজ সাধারণতঃ স্থির, প্রকাশিত ভাব অত্যান্ত সমাহিত ও দর্শকের নিকট উপস্থাপিত ধারণ মোটা মুটি- 
ভাঁবে জিপ্ধ ও সুন্দর । অস্থিরতা ও গতিশীলতা ইউরোশীয় চিত্রকলাঁর বিষয়বস্তু দীর্ঘকাল ধরে। অস্থির 
সধালনকে ছবির বিষয্বস্ত করে মিকেলাগ্রেলো থেকে জ্যাকসন পোৌঁলোক্‌ পর্যন্ত সবাই ছবি এঁকেছেন ও 
ঝআীকছেন। এই অস্থিরতা ছবির মন্যে গ্রকাঁশ করতে হলে বস্তর ভাঁরসাঁম্যকে কিছুট] বিপর্বস্ত করবার 
প্রয়োজন হয়| সেখানে ভারসাম্যকে বিপর্যয়ের সীমায় এনে বিষয়বন্তর জঙ্গমতাঁকে ধরবার রীতি । এ 
যুগের ইউরোপের শ্রেষ্ট শিল্পী ও অস্থির মাজষ পিকীসো নিজের আঙ্গিক সম্বন্ধে বলছেন 
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রবীন্দ্রনাথের চিত্রকলা | এ ২৭৫ 


1):0৮০15 ঠ015 11096115176 7 00176801060 6511810128, 0100051212 00:063) 2230. 110 029 
(5175100 01 01019951600 60 হি] 00৪ 170106116 11101) 9261119 121056 117661:6561118 
60 1770.৮৩ | 

বিস্বকারী চাঁঞ্ল্য রবীন্দ্রনাথের নিপর্গ চিত্রগ্তরলিতেও বিশেষভাবে চোঁখে পড়ে । আলো! সেখানে সব 
সময় পশ্চাতে । উজ্জ্বল হলুদ, লাল, সবুজ রঙের প্রলেপের উপর গাঁট় বাদামী, বেগ্রনী, ঘোর শীল বঙের 
প্রলেপ, এর ফলে ছবির একেবারে সন্মুখভাঁগ আলোর আঁড়াঁলে পড়ে গেছে। অন্ধকারের পরিপ্রেক্ষিতে 
আলো প্রেক্ষাপট রচনা করেছে। ঠিক সামনের গাছ জমি জলধারা আলোকিত হলে যে সহজ 
স্বচ্ছন্দ ভাবকে প্রকাঁশ করে, এক্ষেত্রে সেট] হল ন1!। একটা স্থর্রকে আলোড়িত করে দেবার মতো 
রহস্যময় সম্তাঁবনায় ছবিগুলি ভাষা পেল। ্‌ 

অতএব সর্বত্রই একটা অস্থির গতিবেগসম্পন্ন হল তীর ছবি। ভ্রষ্টাকে মানসিক আলোড়নের 
সম্মুখীন হতে হল। গতিবেগ, এই বহস্তথন পরিবেশ রচনার কারণ কি? সমাঁলেচিকদের মধ্যে অনেকে 
রবীন্দ্রনাথের অবচেতনের গভীরে এর কারণ অনুসন্ধান করেছেন, কেউ করেছেন তাঁর আগ্রহর ব্যাপকতা ও 
বৈচিত্র্যের মধ্যে । এখানে বিতর্কর মধ্যে প্রবেশ না করেও একট বিষয় সম্বন্ধে ।নঃলন্দহ হওয়া যায় যে, 
শুধুমাত্র বস্তর রূপপ্রকীশই রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্য ছিল নাঁ। রূপের ভিত্তিতে একট] বিশেষ উপলদ্ধিকে 
অথবা! ভাঁবকে তিনি প্রকাশ করেছেন । এখানে রবীন্দ্রনাথের নিজের উক্তি-_- 

“জগতে রূপের আনাঁগোঁনা চলছে, সেই সঙ্কে আমার ছবিও এক একটি রূপ, অজাঁন1 থেকে বেরিয়ে 
আসছে জানার দ্বারে। সে গ্রতিরূপ নয়। মনের মধ্যে ভাঙ্গীগড়া কতই জৌড়াঁতীাড়া ; কিছু বা তাঁর 
ঘনিয়ে ওঠে ভাবে, কিছু বা তাঁর ফুটে ওঠে চিত্রে 1”8 

ফলে রবীন্দ্রনাথকে অনেক ক্ষেত্রেই ইচ্ছ! করে বস্তর স্বাভাবিক গঠনকে ভাঙতে হল। চিন্তার ধারায় 
এগিয়ে তাঁর ছবি হল প্রচলিত ভাষায় যাঁকে বলে 2109050। কিন্ত এই 21056190610 বা বিৃত্ত 
প্রকৃতি থাঁকল প্রধানতঃ বস্তনির্ভর ৷ প্রথম যুগের ক্যাঁলিগ্রাফির কথ! বাঁদ দিলে নির্বস্তক ছবির দৃষ্টাস্ত 
আর মেলে না। এখানে তিনি ভাঁব থেকে রূপে এলেন। রূপে এখাঁনে অনেকটাই বিশেষ মানসিকতা 
( সচেতন বা অবচেতন ) অথবা ধারণার বাহন | অনেকটা সাহিত্যে ব্যবহৃত 00)০৮:৮6 ০01761861৮০ 
এর মতো1। পিকাঁসো চিত্রে এরই নাঁম দিয়েছেন ৪%৮1১2%5 (ভাবগ্রতীক )। এখাঁনে পিকাঁসোর একটি 
বক্তব্য 'প্রণিধানযৌগ্য | 
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৪ শেষ সপ্তক-- পনেরো-সংখ্যক কবিতা 
১৯ 


২৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


10170018660. 16 10102790195 9০ 6126 16 0৫] 10০ 200৫1962916 00 006 £:62695% 10101011001, 
11785 61 ৪5 ] 250 01505. € 

রবীন্দ্রনীথের বিমূর্ত ছবিতেও পরিচিত বিশ্বের উপকরণ নিয়ে -ছবির ভাবচিত্র রচিত হল। বস্তর 
সংস্থান গঠন আলোর উজ্জলত]1 ও গাঁটত্ব কতগুলি চিহ্ন রচনা! করল। এখানে রবীন্দ্রনাথের ছবি বিশুদ্ধ 
বিমূর্ত চিত্রকলা থেকে স্বতন্। নির্বস্তক বিমূর্ত ছবিতে রঙের ও রেখাঁর তরঙ্গটাই লক্ষণীয়। সেখানে 
স্থরসঙ্গতি শুধু রচনা করা হযে থাকে একটা বিশুদ্ধ আবেগের প্রকাশরূপ হিসাবে। বস্তর উপর নির্ভর ন! 
করে বস্তবিশ্বের একটা আত বা সেখান থেকে উদ্ভূত একটা মানসিকতার রূপাঁয়ণমাত্র। পশ্চিমের 
মাঁতিমূ-এর ছবিতে বা এদেশে গগনেন্দ্রনীথের ছবিতে, বিভিন্ন আঙ্গিকে, এই ্থরসঙ্গতি রচনার আভ।সটাই 
বড় কথা । কিন্তু এখাঁনে রবীন্দ্রনাথ ভিন্নপন্থী | ভাঁবপ্রকাশ প্রধান উদ্দেশ্য হলেও, বক্তব্য অম্ভৃতি ও 
উপলব্ধির জগতে জন্ম নিলেও প্রকাশিভঙ্গী প্রধানতঃ বনপা শ্রয়ী | 

কিন্তু এখানেও আবার ববীন্দ্রনাথের যাত্রাীপথ পিকাঁসো প্রমুখ অন্যান্য শিল্পীদের থেকে আলাদা । যে 
সব শিল্পীর দক্ষত1 অভ্যাসসিদ্ধ, রূপের গঠন ও ভঙ্গীকে ধরবাঁর জন্য ধারা প্রথাগত অন্রশীলনের পথ ধরে 
এসেছেন তারা যখন ভাবের রাজ্যে প্রবেশ করেন তখন এতদিনের অন্ুশীলিত দক্ষতার পরিবর্তন ও বর্জনের 
প্রয়োজন দেখ! দেয়। অনাবশ্তক খুঁটিনাঁটিকে এড়ানোর চেষ্টা দেখা যায় কখনও, কখনও বাঁ তাঁদের মধ্যে 
প্রকৃতিকে অনুকরণ ন1 করে বস্তুর বিন্যাসে পরিবর্তন এনে প্রকৃতিকে আবিষ্কারের চেষ্টা চোঁখে পড়ে । 
আগেই বলেছি যে, চিত্রকলা রবীন্দ্রনাথের প্রথাগত শিক্ষী ছিল না, স্থৃতরাং বস্তর গঠন তার কাছে অন্যান্য 
চিত্রশিল্পীদের মতো অতটা স্পষ্ট ছিল নাঁ। খুঁটিনাটি সম্বন্ধে উদাসীনতা! এই সাক্ষ্য বহন করে। অতএব 
রবীন্দ্রনাথ যদ্দি বূপকে ভাঁবপ্রতীক (8001)716) হিসাবে ব্যবহার করে থাঁকেন তবে সেটা প্রধাঁনতঃ ভাবকে 
রূপাশ্রয়ী করবার জন্য । ফলে যেখানে, সাধারণতঃ, চিত্রশিল্পীরা রূপ থেকে ভাবের রাজ্যে আসেন 
ভাঁবপ্রতীককে বাহন করে, রবীন্দ্রনাথ সেখাঁনে ভাবপ্রতীকের ব্যবহার করলেন ভাব থেকে রূপের দিকে 
যাবরি জন্ত | 

রবীন্দ্রনাথের চিত্রকলাঁর আর-একটি বিম্ময়কর দিক, তাঁর রং। সাঁধারণতঃ তিনি প্যালেট ব্যবহার 
করতেন না, বিশুদ্ধ রং সোজাস্থৃজি কগিজের উপর লাগাঁতেন। দীর্ঘকাল ধরে ইউরোপে ছবিতে 
পরিপ্রেক্ষিত ও বস্তর ঘনত্ব ফুটিয়ে তুলবাঁর জন্য প্রকৃতির সঙ্গে শিল্পীরা প্রতিযোগিতা করেছেন। বিভিন্ন 
রঙের মিশ্রণে এবং একই রঙের মাত্রা উঠিয়ে নামিয়ে ছবিতে দৃশ্ঠমান জগতের গভীরতা ও ঘনত্ব আনার 
চেষ্টা চলেছিল । কিন্তু রঙের উজ্্বলতায় প্রকৃতির আঁলোর সঙ্গে পাঁজা দিতে পারে এমন কোঁনও রং 
শিল্পীর ভাণ্ডারে নেই । ফলে লাল ফুলের ছুই প্রান্তে ক্রমশঃ ছাঁয়া ফেলে বস্তর ঘনত্বকে ফুটিয়ে তুলবাঁর এই 
সদীর্ঘকালের চেষ্টা ছেড়ে দিয়ে এই নৃতন পথে বর্ণবিস্াসের কথা ভাঁবতে হল। পরিপ্রেক্ষিত রচনারি কিংবা 
বস্তর ঘনত্বকে গড়ে তুলবাঁর বিশেষ ঝোঁক ভারতীয় শিল্পীদের ছিল না কেনিকাঁলেই। তাঁর পরিবর্তে 
রঙের সংঘাত ও জোটকের মধ্য দিয়ে তীর প্রা সমানি জমিতে বিষয়বস্ত সাঁজাঁতেন | ফলে রঙের মাত্রা বা 
টেনের পরিবর্তন করবার প্রষোঁজন ছিল অনেক কম, এবং বিভিন্ন রং প্যাঁলেটে না মিশিয়ে সরাসরি ছবির 
জমিতে ব্যবহৃত হুত। রবীন্দ্রনাথ আঙ্গিকের দিক থেকে এখানে সম্পূর্ণ রানী স্তরে স্তরে বিভিন্ন 
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রঙ্ডের প্রলেপ দিয়ে ছবির জমিকে দৃসংবদ্ধভাঁবে গড়ে তুলতেন। হালকা বাদামী বা সিপিয়ার উপর সবুজ 
তার উপর কালো রঙের প্রলেপ । উপরের রংকে ভেদ করে নীচের রং ফুটে উঠছে কখনও কখনও । 
এছাঁড়া পাঁশাশাশি উজ্জ্বল রং ও গাঁড় রং, আলো! ও অন্ধকাঁরের বিশ্বাসে ছবি স্তব্ধতাঁকে অতিক্রম করে 
বাজ্ময় রূপ পেল। 

রবীন্দ্রনাথের ছবিতে বঙের ব্যবহার এক দিকে যেমন ছবিকে বলিষ্ঠ গঠনের গুণ -সংবলিত করেছে 
অন্তদিকে তেমনই অস্থির ও গতিশীল করেছে। গভীর আলোড়নের ইঙ্গিত নিয়ে ছবিগুলি ত্রষ্টার মনকে 
গভীরভাবে নাঁড়া দেয়। সেখানে রবীন্দ্রসাহিত্যের সুকুমার পরিপূর্ণতা নেই । ববীন্দ্রপঙ্গীতের সুন্দর 
প্রশস্ত উদার পরিবেশ থেকে তাঁর ছবির মেজাজ সম্পূর্ণ ভি্ন। রঙের ব্যবহারে রবীন্দ্রনাথের শিল্পীমনের 
অস্থিরতা প্রকাশ পেয়েছে স্পষ্ট। রঙের উপর রং বসিষে গিয়েছেন ব্যগ্রতাঁর সঙ্গে । একই ছবিতে 
পোস্টার কলার, জল রঙ অয়েল প্যাস্টেল ও কালি-কলম ব্যবহার করতে তাঁর কুগ্ঠা নেই। সেখাঁনে 
শিল্পীর অতৃপ্তি ও ব্যগ্রতা অত্যন্ত স্পষ্ট! তা ছাঁড়া বস্তর গঠনে খেষ্ালখুশীমতো রূপ সংযোজন ও 
পরিবর্তন এই অস্থিরতাঁরই স্বাঁক্ষর বহন করে। প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগ্য রবীন্দ্রনাথের আক কাল্পনিক ও 
প্রাগৈতিহাসিক জন্তর ছবি। সেখাঁনে হয়ত পরিচিত বিশ্বের কোঁনও একটি অন্ত ছবি সম্পূর্ণ হওয়ার 
আগেই অন্য একটি জন্তর শরীরের কোঁনও অংশ সংযোজিত হয়েছে। অন্রূপ প্রসঙ্গ তুলে ববীন্দ্রনাঁথ 
নিজেই বলেছেন-_ 

"ছবিতে নাম দেওয়া একেবারেই অসম্তব। তাঁর কাঁরণ বলি, আমি কোনও বিষয় ভেবে আঁকি 
নে-_ দৈবক্রমে একটা কোনও অজ্ঞাতকুলশীল চেহারা চল্তি কলমের মুখে খাঁড়া হয়ে ওঠে। জনক- 
রাঁজার লাঁউলের ফলায় যেমন জানকীর উত্তব। কিন্তু সেই একটিমাত্র আকস্মিককে নাঁম দেওয়া সহজ 
ছিল, বিশেষতঃ সে নাঁম যখন বিষষবস্ছচক নয়। আমার যে অনেকগ্তলি-_ তাঁরা অনাহৃত এসে হাজির-_ 
রেজিস্টার দেখে নাঁম মিলিয়ে নেব কোন উপায়ে ।”৬ 

একদিকে ছবির বিষয়বস্ততে এই আকস্মিকত অন্যদিকে অস্থিরতা ও অত্যন্ত দ্রতবেগে ছবি একে ফেলবাঁর 
তাগিদ। তা ছাঁড়। রবীন্দ্রনাথের ছবিতে অস্বস্তিকর পরিবেশ ও গঠনে পরিপূর্ণতা ও নিটোলত্বের অভাব 
স্পষ্টতঃ চেখে পড়ে । এই প্রসঙ্গে শ্রীঅশোক মিত্র লিখছেন-- 

“রবীন্দ্রনাথ গেলেন বাস্তবের চেয়েও বাস্তব হ'তে, বাস্তব থেকে তাঁর আসল সত্যরূপ ফুটিয়ে বের 
করতে ।""" প্রত্যেক মহৎশিল্পীর মতো! রবীন্দ্রনাথেরও প্রথম কর্তব্য হল মিষ্টি মিষ্ট সুন্দরপাঁনা ছবি বিষ্রৎ 
বর্জন করণ, ছবিতে অস্থন্দর বিষয়কে সচেতনভাবে এনে তার চিত্রগত সৌন্দর্য, সুষমা ও সামপ্রস্ ফুটিয়ে 
তোঁলা 1... রবীন্্রনাথে আমরা এমন একজন শিল্পী পেলুম ধিনি সঙ্ঞানে “্থন্দর” মুখ, “হুন্দর' দেহ, 
“সুন্দর মায়ায় ঘেরা দৃশ্ঠ খেলে ফেলে দিয়ে, সাধারণ, বিশ্রী, নোংরা বিষয়, সাধারণ “অস্থন্দরণ মুখ, 
“অন্থন্দর দেহ, এমন কি অস্ুস্থ বিভীষিকাময় পরিবেশের প্রবর্তন করলেন 1৮" 

এখাঁনে স্বভাবতই প্রশ্ন জাঁগে ফে, সাহিত্যে সঙ্গীতে তিনি দক্ষ ও সচেতন শ্রষ্টা হয়েও যেখাঁনে 
গীমগতস্তপূর্ণ পরিপূর্ণতার স্থষ্টিকে বাঁধলেন সেখাঁনে ছবিতে অস্থন্বর পরিবেশ রচনায় তিনি ব্রতী হলেন কেন? 


০ পপ কল্প শা পাপা 
শশা পিপিপি 


৬ রামানন্দ চট্টোপাধ্যায়কে লিখিত চিঠির অংশ-- চিঠির ত।রিখ ২র! পৌষ ১৩৩৮ 
“ অশৌক মিত্র : “ভারতীয় চিত্রকলা, পৃ ২৮৯ 
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গভীর উপলব্ধি, বিরাট জীবনবোঁধ ও প্রজ্ঞা তে! রবীন্দ্রনাথকে সাহিত্য-স্থষ্টিতেও সবর্দী পরিচালিত করত। 
কবিতা গান ও গছ্য রচনীয় তাঁর সচেতনতা যতট1 থাকবার কথ! তাঁর থেকে বেশি সচেতনতা বা সতর্কতা 
তাঁর ছবিতে থাঁকবাঁর কথা নয়। অতএব “অস্থন্মর+ মুখ, “অস্থন্দর দেহ ইত্যাদি রচনাঁকাঁলে তাঁর সচেতন 
প্রয়াস সন্ধে নিশ্চিন্ত হওয়া! যাঁয় না। “রবীন্দ্রনাথ গেলেন বাস্তবের চেয়েও বাস্তব হতে'__ অর্থাৎ 
সথররিয়ালিস্ট, এই ধরনের বক্তব্য সম্পূর্ণ নির্ভরযোগ্য মনে হয় না। বরঞ্চ সচেতন ও অসচেতন অস্তিত্বর 
গোধুলিতেই তাঁর ছবিগুলি মূর্ত বলে মনে হতে পাঁরে। এখানে প্রসঙ্গত; রবীন্দ্রনাথের একটি চিঠি থেকে 
উদ্ধত করছি-- | 

“আমি পঞ্চাশ বছর ধরে ভাষাঁর সাধনা করছি। স্থৃতরাঁং তার সমস্ত কৌশল, তাঁর গতিবিধির 
নিয়ম, সে একরকম জেনে নিয়েছি। কিন্তু এই ছবি যা অকম্মাৎ আমার স্কন্ধে আবিভূত হয়েছে, তার 
সঙ্গে আমার সম্পূর্ণ চেনাশোনা হয় নি। তাঁর স্বৈরাচার আমাকে পেয়ে বসেছে। কিন্তু স্বৈরাচারের 
অন্তপিহিত যে নিয়ম তাঁকে ভিতরে ভিতরে চালনা করে, সে আমার কাঁছে অত্যন্ত গোঁপনে আছে ৮৮ 

রবীন্দ্রনাথ বিভিন্ন মাধ্যমে বিচির উপকরণ দিযে অজন্র ধারাত় স্থষ্টি করেছেন। সেই স্থষ্টি যেমন 
বিপুল তেমনই মহাঁন্‌। তাঁর চিত্রকলা! সেই বিরাট স্ষ্টিধীরাঁর এক অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ও সমৃদ্ধ অংশ। 
ছন্দে ভাবে ব্স্থযমায় জীবনবোধের স্বাক্ষরে রবীন্দ্রনাথের ছবিগুলি ভারতের শ্রেষ্ঠ চিত্রকলার আঁসরে 
নিজেদের স্থান দাবী করে। 


৮ শ্রীবিশু মুখোপাঁধ্যায়কে লিখিত। প্রভ।তকুমার মুখোপাধ্যায় : রবীন্দ্রজীবনী, ৪র্থ থণ্ড 


বিশ্বভারতী পত্রিক! 


বর্ষ ২৫ সখ্য ১ পৃ ১২: প্রমথ চৌধুরীর আলোকচিত্র শ্রীপরিমল গৌন্বামী -গৃহীত 
বর্ষ ২৫ সংখ্যা ২ পৃ ৯৫: নন্দলাল বহু -অঙ্কিত চিত্র শ্রীবিমলকুমার দত্তের সৌজন্ছে প্রাপ্ত 
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উদ ৩ 
৮৪৮৪ শোমসিথা পরিপত্র _ 
0 উর উপরি নন এএানদোধে এগার) 
3 সেগেট্ছি এনিক ৫৮ জেলেরা এনেকিং 
ক কুশেহল এট সা? ৬২ মগ] 
(5 দিত তৌলিঠলিঠিত ভধানোত ৫৮৩ 
38 পানি ৩তি এমি ছা পিই পরার্থি জেড) 
গন পরম নী এ মনি কাথি 
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১৬৭ এপি ৯৩৭, 
07 
সভিনিলে্ি 


স্পট 


্পষ্ট উল্লেখ না থাঁকিলেও গীতালি গ্রন্থটি রথীন্রনাথ ঠাকুর ও প্রতিস। দেবীকে উৎসরগণকৃত, এবং শ্রস্থারস্তে 
মুদ্রিত এই কবিতাটি ভাহাদের উদ্দেশেই রচিত। কবিতাটির বর্তমান পাঠ পরপৃষ্ঠায় মুদ্রিত হইল। 
পাঁঞুলিপি শাস্তিনিকেতন -রবীক্রভবন সংগ্রহভুক্ত 


আশীর্বাদ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


এই আমি সঁপিলাঁম তাঁরে-_ 

তোমর] তাহারি ধন আলোকে আধারে । 
যখনি আমারি বলে ভাঁবি তোমাদের 
মিথ্যা! দিয়ে জাল বুনি ভাঁবনা-ফাঁদের | 


সারথি চাঁলাঁন যিনি জীবনের রথ 
তিনিই জানেন শুধু কাঁর কোঁথা পথ। 
আমি ভাঁবি, আমি বুঝি পথের প্রহরী, 
পথ দেখাইতে গিয়ে পথ রোঁধ করি । 


আমার প্রদীপখানি অতি ক্ষীণকাঁয়া, 
যতটুকু আলো! দেয় তাঁর বেশি ছায়। 

এ প্রদীপ আঁজ আঁমি ভেঙে দিলু ফেলে, 
তাঁর আলো তোমাদের নিক বাঁছু মেলে । 


স্থী হও দুঃখী হও তাহে চিন্তা নাই 
তোমরা তাহারি হও, আশীর্বাদ তাই। 


রণ 
প্রতিমা দেবী ১০৯০১৯৬৯ 


৯ 


প্রতিম। দেবীর বিয়ের পর যখন প্রথম তীকে দেখলাম, মুগ্ধ চোঁখে বারবার তাঁর দিকে চেয়েছিলাম ম মনে 
আছে। এমন রূপ এমন রঙ সচরাচর চোঁখে পড়ে না।। তেমনই সুন্দর লক্ষমীপ্রী । | 

একবার ছুটিতে শিলাইদছে বেড়াতে যাঁবাঁর জন্য গুরুদেব সেনশাস্ত্রীকে১ ধরেছিলেন । আমরাও যাই, 
এই ইচ্ছা প্রকাঁশ করেছিলেন । 

গিয়েছিলাম আঁমরাঁও | তখন আমার ছুটি শিশু, তাঁদের নিয়েই গিয়েছিলাম । কুষ্টিয়া স্টেশনে ট্রেন 
থেকে নেমে পালকিতে আমরা গিয়েছিলাম । 

কুঠিবাঁড়িতে পালকি পৌছতেই গ্রৃতিমণ দেবী এসে সাঁদরে আমাদের পালকি থেকে নাশিয়ে দোতলায় 
নিয়ে গেলেন। তিনিই গৃহকত্রা । যদিও অল্পদিন পূর্বে তাঁদের বিবাহ হসেছিল। 

সেখানে তীর গৃহিণীপনা দেখে আর তাঁর হাতের স্ুুনিপুণ অতিথিসেবা পেয়ে মুগ্ধ হয়ে গিয়েছিলাম | 
শিশুদের প্রতিও যে তাঁর যত্ব তা অনুভব কঞ্বার মতো ছিল। মীরা দেবীও তখন সেখাঁনে ছিলেন। 
নগেনবাঁবু আমেরিকণ থেকে অল্পদ্িন আগেই ফিবেছিলেন, তিনিও তখন সেখাঁনে ছিলেন। র্ঘীবাঁবু ছিলেন; 
গুরুদেব তে] ছিলেনই | 

গ্রতিম1 দেবীর এই পরিপূর্ণ সংসারটি দেখে আর তাঁর হাঁতের সেবাঁযত্ব পেয়ে পরমতৃষ্চি লাভ করে- 
ছিলাম । নূতন সংসারে নৃতন উদ্মে তিনি কাঁজ করে চলেছেন দেখতে পেতাম । ননদ মীরা দেবীকে 
নিয়ে সব কাজ করতেন । কখনো দেখতাম রান্নার ব্যবস্থা করতে, কুটনো কুটতে দুজনে নেমে যাঁচ্ছেন। 
কখনে। দেখতাঁম পরিবেশন করছেন হাঁসি মুখে, সযত্রে, সকলের দিকে দৃষ্টি রেখে-_ ভারি ভালো লেগেছিল । 

পরে দেখেছি, শান্তিনিকেতনে দেশবিদেশের কত মান্তগণ্য অতিথি উত্তরাঁয়ণে অতিথি হয়ে 
আঁদতেন, ত1 বলবার নয়। সব নিয়ে উত্তরাঁয়ণের সংসারটি ছিল বিরাট । আর সেই সংসারের 
সনিপুণ গৃহিণী ছিলেন প্রতিমা দেবী, আর গৃহকর্তা ছিলেন রথীবাঁবু। নিঃশব্দে সব ব্যবস্থা তিনি করতেন । 
সেসব ব্যবস্থার হাঙ্গামা ছিল, দীয়িত্বও কম ছিল না । বাঁইরে থেকে বোঁঝা যেত না কিছু, অন্থমাঁনে 
বুঝতে পাঁরতাম। 

গুরুদেব থাকতে তীঁর কোনে! নাটক অভিনয় করতে হলে কি করে নাটকটি স্থসম্পন্ন ক'রে তুলবেন; 
কি হলে অভিনয় স্থন্দর হবে, আর কিরকম সাঁজপজ্জা1! হবে এ বিষয়ে অনেক সময়েই গুরুদেব প্রতিমা 
দেবীর সঙ্গে পরামর্শ করতেন। তাঁর পর ধারা অভিনয় করবেন, সেই-সব ছেলেমেয়েদের সময়মত সংগ্রহ 
করে, নিয়মিত রিহার্সালে আনবার ব্যবস্থা প্রতিমা দেবী করতেন। তাঁই কোনে নাটক করাতে হলে 
প্রতিমা দেবী উপস্থিত ন1 থাকলে নিজেকে একটু অসহায় মনে করতেন গুরুদেব। বিদ্যালয়ের ছাত্রদের 
প্রায়ই এক এক দলের নিমন্ত্রণ থাকত তাঁর বাড়িতে, যেমন খেলায় জেতার কি এইরকম আর-কিছুর 
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জন্য । দেখা যেত, সেদিন মহা! আনন্দে কোলাহল করতে করতে ছেলেরা উত্তরায়ণে যাঁচ্ছে নিমন্ত্রণ 
খেতে । সেখানে প্রতিমা দেবী মাতৃক্সেহে পরমযত্ত্ে তাদের খাওয়াতেন। 

চার পাশের গ্রামের কাঁজ করা, তাদের শিক্ষীদীক্ষা স্বাস্থ্যের উন্নতি কি করলে হয়ত কর! গুরুদেবের 
আদেশ ছিল। তাঁর পুত্রবধূ এ কাঁজ করেছেন। নিজের সংসার ছাঁড়া, বাইরের এই-সব অনেক কাঁজ 
তিনি করতেন। চাঁর পাঁশের মেয়েদের শিক্ষার বিষয়ে তিনি চিন্তা করেছেন। 

লেখাপড়াঃ শেলাই বোনা, কারুকার্য সবদিকেই দৃষ্টি ছিল। আর এই-সব শিক্ষা কিছু অর্থকরীও হয় 
এই উদ্দেশ্ঠ তার ছিল, যাঁতে সংসারে মেয়েদের কিছু সুবিধাও হয়। 

প্রতিমা দেবীর ব্যবস্থান্ন আশ্রম থেকে অনেক মেয়ে পাঁল1 করে ধাঁর যাঁর নিদিষ্ট দিনে দূর দুরা স্তরের 
গ্রামে গিয়েছেন শেখাতে | প্রতিম! দেবীও মাঝে মাঝে গ্রামে যেতেন দেখে আঁপতে । গোরুর গাড়িতে 
যেতেন, হেঁটেও যেতেন, সাদাসিধে বেশে যেতেন, গ্রামের বউ-ঝিরাঁও আঁপনলোক মনে করে অসংকোচে 
কাছে এসেছেন, আলাপ-আলোচনা সহজভাঁবে যোগ দিয়েছেন তারা । 

চাঁর পাশের গ্রাম নিয়ে মহিলাঁসমিতির গ্রবর্তন তিনিই করেছেন, তা এখনো আছে। শ্রীনিকেতনে 
তিনদিন ব্যাগী যে বাধিক উৎসব হয়, তার মধ্যে একদিন এ মহিলাসমিতির অধিবেশন হয়। 
শাস্তিনিকেতনের মেয়েদের নিয়ে 'আঁলাপিনী' নামে এক মহিলাসমিতির প্রবর্তন ব্ুকাঁল আগে থেকেই 
হয়েছে, এখনো সেই “আঁলাপিনী"র অধিবেশন প্রতিমাসে ছুবাঁর ক'রে হয়ে থাকে । এই আঁলাঁপিনী নামটি 
গুরুদেব দিয়েছিলেন । 

সেকাঁলে আশ্রমবাঁপী মহিলাদের, আমাদের আনন্দের আয়ৌজনও কম ছিল না। একালের মেয়েরা 
শিক্ষায় দীক্ষাঁয় স্বাধীনতায় অনেকখানি অগ্রসর হয়ে গেছেন, কিন্তু সেকাঁলে এতটা হয় নি, তাই মেয়েদের 
সংকোঁচি ছিল যথেষ্ট কোনোরকম আনন্দের আয়োজন নিজেরা করতে গেলে অন্তরালেই করবার চেষ্টা 
থাকত। 

শভ্তিনিকেতন” বাড়ির উপরতলায় একবার ফ্যাঁন্সি ড্রেস হয়েছিল প্রতিম| দেবীর উদ্যোগে । এক- 
একজন মহিলা এক-এক রকম সেজেছিলেন। কেউ দময়স্তী, কেউ মহাশ্বেতা, এইরকম নানাঁজনে 
নানারকম সেজেছিলেন। ছুজন বাম সীতা আবার দুজন কচ ও দ্রেবযনী সাঁজলেন। লব কুশ ছুটি 
ছোটে মেয়ে সেজেছিল। গ্রতিম1 দেবী নিজে ইরানী মেষে সেজেছিলেন। স্থানীয় মহিলারা ছাড়াও 
রাঁমানন্দবাবুর দুই মেয়ে শান্ত! সীতাঁও মেজেছিলেন, তারা তখন এখানে থাকতেন। এইরকম অনুষ্ঠানে 
তখন পুরুষদের প্রবেশ নিষেধ ছিল। মেয়েদের যেতে বাঁধা ছিল না। তবে সেদিন গুরুদেব আর 
রামানন্দবাবুকে ডেকে আনা হয়েছিল মনে আছে। গাড়িবারান্দার ছাদের পুব্দিকে তারা বসেছিলেন, 
তাঁর! খুশি হয়েছিলেন, বোঝা গেল। কোনো কোঁনে! সাজের প্রশংসাঁও করেছিলেন ভারা । এইরকম 
ফ্যান্সি ড্রেস আরো হয়েছিল বিভিন্ন সময়ে | এই ধরণের অনুষ্ঠান তবু প্রকাশ্যে ছিল, অন্তত মেয়েদের 
কাছে। আরো! কিছু আনন্দের আয়োজন আমাদের মাঝে মাঝে থাঁকত, কিন্ত তা অগ্রকাঁশ্টে। এই 
সভার সভ্য অল্প কয়েকটি মেয়ে ৷ নির্মল আনন্দের আয়োজনে তীর! সকলেই উৎছুল্প থাকতেন। একটু 
বেশিরাত্রে এই সভা! হত। গৃহিণীদের সব কাঁজ সারা! হয়ে যেত। বাঁড়ির কতা বাঁড়ির ছেলেময়ে, 
পরিজনদের খাওয়া হয়ে যেত, তারা শ্রমে পড়তেন । তখন সকলে গিয়ে জড় হতেন নিদিষ্ট স্থানে। 
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, কৌথায় হবে, কে কে থাঁকবেন, তা আগেই ঠিক করা হত। তাঁর আহ্ুঙ্গিক আয়োজনে কি থাকবে 
না-থাকবে, সব নিঃশবে ঠিক হয়ে থাকত। এখন বলছি এতদিনে, সে-সব জিনিস অতি সুন্দরই হত। কখনো 
এমন হত, যাঁকে নাচ বলা ঠিক হবে না, পুরোনে! কাঁলের নাচের সব স্থন্দর ভঙ্গী কেউ কেউ দেখিয়েছেন । 
কাঁশীর ওন্তাদদের সংগতের সঙ্গে যে ভাও বাঁতলাঁনো ছিল, তাঁর নকলও অতি সুন্দর দেখেছি । 

শ্রীনিকেতনের কুঠিবাঁড়িতে যেদিন রথীবাবু গৃহগ্রবেশ করলেন সেদ্দিনের কথা মনে পড়ছে। সেদিন 
উত্সবের স্থানটি সুন্দর করে সাঁজাঁনে! হয়েছিল, বাঁড়িটির দক্ষিণে গোল বীধানো জায়গাঁটিতে অনুষ্ঠানের 
আয়োজন । সেখাঁনে ছুখাঁনি আঁপনে উতৎ্সব-সাঁজে সঙ্ভিত হয়ে রথীবাঁবু আর প্রতিমা দেবী বসেছিলেন। 
কী সুন্দর যে তাঁদের দেখাচ্ছিল কি বলব। গুরুদ্েবও ছিলেন। পুরোহিত হয়েছিলেন সেনশাস্ত্ী 
মশাঁয়। হন্দর গাঁন ও মন্ত্রউচ্চারণে অনুষ্ঠানটি অতি সুন্বর হয়েছিল । 

গুরুদেবের সঙ্গেহ দৃষ্টির মধ্যে গুরা! স্বামীন্ত্রী গৃহপ্রবেশ করলেন। সেদিনটি ছবির মতো মনে আঁছে। 

এইখানে গুরুদেবের বউম] সন্বন্ধে তাঁর একটি সন্মেহ উক্তি বলে শেষ করি। | 

একদিন যখন গুরুদেবের কাঁছে ছিলাম, তখন প্রতিমা দেবী তাঁর কাঁছে জ্সছিলেন দেখা গেল। 
দুরের থেকে দেখেই সন্গেহে দিপ্ধ হাঁসি হেসে গুরুদেব বললেন, “বউমা! কাঁছে ন' থাঁকলে বড়ো খাঁলি খাঁলি 
লাগে। দেখেছি জীবনের আরস্তে যেমন একটি মেষের দরকার, জীবনের শেষের দিকেও তেমনি একটি 
মেয়ের দরকার । আরস্তে যেমন মার দরকার, শেষেও একটি মার দরকার । একটি নির্ভর করে থাকবার 
লোঁক চাঁই।ঃ 
কিরণবাঁলা সেন 


প্রতিমাঁদির সঙ্গে প্রথম পরিচয় আমার বিষের পরে--সে আজ পরঁয়তাল্লিশ বছর আগের কথা । তার 
আগে আমি তাকে চোখেও দেখি নি। 

আমার স্বামী শ্রীগ্রশাস্তচন্দ্র মহলানবিশ গুদের বছদিনের পরিচিত, প্রায় ঘরের ছেলের মতোই । আমি 
বিলের পরে প্রথম শীস্তিনিকেতনে এলাম নববর্ষের উৎসবের ঠিক আঁগে। রহীবাবু নিজে গিয়ে কলকাতা 
থেকে আমাদের নিযে এলেন । বললেন, “নতুন বউকে এসে নিয়ে যেতে হয় ।” 

বিয়ের পর প্রতিমাঁদির বাঁড়িতে আমি নতুন বউ হয়েই দেখা দিলাম । খড় দিয়ে ছাঁওয়া €কোণা্ক, 
বাড়িতে আমার প্রথম দিনের অভ্যর্থনা আমি ভুলি নি। প্রতিমাদি সত্যিই যেন তাঁর দেওরের নতুন বউকে 
ঘরে তুললেন । আঁমার স্বামীর মুখে সর্বদা তাঁর গুণের গল্প শুনেছি। সেইদিন শুর সেই গল্পের বউঠানকে 
দেখে মুগ্ধ হলাঁয তীর অত্যন্ত শ্বাভাবিক মহৎ গ্রীতির প্রকাঁশে। রাত্রের গাঁড়িতে পৌচেছি, তখন সারা 
আশ্রম নিঝুম ঘুমস্তপুরী । একা প্রতিমাঁদি আমাদের জন্যে জেগে বসে অপেক্ষা করছেন। “উদয়ন, তখনো 
তৈরি হয় নি, কেবল ওর রাক্নাবাঁড়িটা শেষ হয়েছে; তারই আলাঁদ1 আলাদা ঘরে প্রতিমাঁদি মীরাদিরা 
থাঁকতেন। আমাদের জায়গ। হয়েছে কোণার্কে আর রবীন্দ্রনাথ রয়েছেন স্ুরুলের পথে যেতে 'প্রীস্তিকে* | 
আঁমি এর আঁগে কখনো শান্তিনিকেতনে আপি নি। রাত্রে পৌছে অধীর আগ্রহে ভোরের অপেক্ষা করে 
রইলাম এই জাছুলোক শাস্তিনিকেতন যে কী তাই দেখবার জন্তে। মনে আছে ভোরবেলা! সবে আমি 
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স্নান সেরে বেরিয়েছি, তখনো চুল আচড়ানো হয় নি, মীরাদি এলেন আমার ছোট নন্দ রেবা-- যাঁকে 
আমর! সবাই বাবলি বলে জানি, তাঁকে সঙ্গে নিয়ে । এসেই মীরাঁদি আমার হাঁতে-জড়ানে! খোঁপাটি 
টেনে খুলে দিয়ে বললেন, “দেখি নতুন বউয়ের চুল কি রকম!” তার পর বাঁবূলির দিকে ফিরে বললেন, 
“বাঃ, তোর বউদ্দির তো৷ বেশ চুল আছে দেখছি।” 

সেই হল আমার নতুন বউয়ের পালা শুরু । আমাকে সঙ্গে নিয়ে মীরাঁদি বেরোৌলেন আশ্রম দেখাতে । 
প্রান্তিকে গিয়ে গুক্দেবকে প্রণাম করলাঁম। আমরা এসেছি বলে তিনি খুব খুশি । বললেন, “র্থীকে 
পাঠিয়ে দিয়ে ছিলুম, নতুন বউকে সঙ্গে করে নিয়ে আঁসতে হয় বলে। তুমি কি এর আগে কখনো এখাঁনে 
এসেছ ?” আসি নি শুনে বললেন, “মীরু তোমাকে সব দেখিয়ে শুনিয়ে দিক |” 

তাঁর পরে যে কয়দিন ছিলাঁম আশ্রমের সকলের কাছেই আমি নতুন বউ। প্রতিমাদির তো যত্বের শেষ 
নেই, কিন্ত তাঁতে একটুও কৃত্রিমতাঁর আভাস ছিল না । নতুন বউকে প্রতিদিন নাঁপতিনিকে দিয়ে আলতা 
পরানো, নিজে রোঁজ চুল বেঁধে দেওয়া+ যাঁ-কিছু নতুন বউয়ের স্বাভাবিক পাঁওনা তাঁর কিছুরই ত্রুটি হল না। 
প্রথম দিনের সেই গ্রীতির সম্বন্ধ অতি অন্ন দিনেই গভীর ম্েহে পরিণত হল। পয়তাল্পিশ বছরেও সেই 
ন্মেছের সম্বন্ধ কখনো ক্ষুপ্ন হয় নি। জুখে দুঃখে আমাদের জীবনে পরম আত্মীয়ের মতোই আমরা 
প্রতিমাঁদিকে পেয়েছি । 

প্রথম যখন বিদেশে যাই ১৯২৬ সালে, তখন আমি ও আমার স্বামী মুরোপে পৌছেই রবীন্দ্রনাথের 
দলতুক্ত হয়ে গেলাম । তার পর পথে পথে দেশে দেশে একসঙ্গে ঘুরেছি । প্রতিমাদি ঠিক বড়ো বোনের মতো 
অতি সেহের সঙ্গে আমাকে সর্বত্র চালিয়ে নিয়েছেন। তাঁর বিদেশ ঘোঁরাঁর অভিজ্ঞতা অনেক, আঁমি একেবারে 
অনভিজ্ঞ, সেই আমার প্রথম যাত্রা । প্রতিদিন সর্বদ1 কত যে মিটি ব্যবহার পেয়েছি তা ভুলতে পারব না । 

গর মেয়ে নন্দিনীর তখন মাত্র তিন বছর বয়স। তার গল্প শোনার দাবি সারাদিনই । যখনই স্থবিধা 
পেতেন প্রতিমাঁদি আমার কাছে ওকে রেখে দিতেন । বলতেন, 'রানী, তোমার কথা বলতে ক্লান্তি নেই, 
তুমি পুষুকে গল্প শোনাঁও। আমি আর ওর সঙ্গে বকতে পারি নে।” পুষুও গল্প শুনতে পাবে বলে 
রাঁনীকাঁকীর বেজায় ভক্ত হয়ে গেল। এ মেয়ে যখন মোটে দশ মাঁসের, জোড়াসীঁকোঁতে সকলের ডেঙ্ু 
জর হল। পাছে এ শিশুও জরে পড়ে সেই ভয়ে প্রতিমাঁদি পুযুকে ওর আত্মা সমেত আমাঁদের আলিপুরের 
বাসায় আমার কাঁছে পাঠিয়ে দিলেন। সেইদিন বুঝলাম আমাঁকে মনের মধ্যে কতখানি গ্রহণ করেছেন। 
বিনা দিধায় এ অতি আদরের মেয়েকে আমার জিম্মায় পাঠিয়ে দিতে পারলেন। পুধু তখনো হাঁটতে 
শেখে নি, শুধু রেলিং ধরে দাড়াতে পারে। একদিন যখন অমনি করে দাড়িয়েছে আমি দু-হাত বাড়িয়ে 
িষে। “আয়, আমার কোলে আঁয়” বলে যেই ডেকেছি মেয়ে টলমল করে দু-তিন পা এগিয়ে এসে আমার 
কোঁলে ঝাঁপিয়ে পড়ল। সেই ওর প্রথম হাটা খুশিতে মন ভরে গেল। উঠে গিষ্বে প্রতিমাদিকে ফোন 
করলাম, “আপনার মেয়ে আজ প্রথম হেটেছে।” তিনিও শুনে খুব খুশি । বললেন, “রানী, ও আমার রুগ্ন 
মেয়ে, ডেম্ুর ভয়ে ওকে সরিয়েছিলুম | তোঁমার কাছে যাঁবাঁর দশ দিন পরেই ও হাটল-_. তোমার দেখছি 
বাহাদুরি আছে।” পুধু যে আমার বাড়িতেই প্রথম হেঁটেছিল সেটা স্মরণ করেই ওর ছেলেবেলা! থেকেই ওর 
উপরে আমার মায়া পড়ে গিয়েছিল, আর সেইজন্য সাঁরার্দিন গল্পের দাবি মেটাতে আমার ক্লান্তি লাগত 
না। তাই তো পুধুকে সহজেই বশ করতে পেরেছিলাম | 
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বালিনে প্রতিমাদ্দি যখন তীর স্বামীর হঠাৎ অপারেশনের সময় বিব্রত হয়েছিলেন সেই সময়ে এই 
দুর্যোগের মুহূর্তে আমরা যেন আরো কাছে এসে গেলাম। যেমন গর ছুদিনে আমর! কাছে 
থেকে উদ্বেগের ভাগ গ্রহণ করেছি তেমনি আমাদের জীবনেও দুঃখের দিনে প্রতিমাদি আমাদের পাঁশে 
দীড়িয়েছেন। আমার দেওর সকলের প্রিয় বুল! (প্রদ্ুল্প মহলানবিশ ) যেদিন চলে গেলেন সেদিন 
প্রতিমাদি আমাদের কাছে বরানগরে “আঅপালি'তে রয়েছেন । আমাদের পাঁশে দীড়িয়ে বুলাঁকে 
আশীর্ধাদ করে বিদাঁষ দিলেন। “বউঠানে”র উপরে বুলাঁর অত্যন্ত টাঁন। হার্টের ব্যামোর কুগী। 
চিকিৎসকদের নির্দেশ অমান্ত করে প্রতিদিন সিড়ি ভেঙে চাঁরতলাক় উঠতেন তাঁর “ব্উঠাঁন”কে দেখতে। 
তাই বোধহয় শেষ যাত্রার সময়েও বউঠাঁনের আশীর্বাদ নিয়ে, তাঁর নিজের হাঁতে পরিয়ে দেওয়1 ফুলের মাল! 
গলায় নিয়ে বাড়ি থেকে রওনা হতে পারলেন। প্রতিমাদির আবেগের সঙ্গে উচ্চারিত গভীর স্েহের 
আশীর্বাদ ও ভগবানের কাঁছে বুলার আত্মার কল্যাণ কাঁমনা করে প্রার্থনা কখনো ভুলতে পারব না। 

অনেকেই প্রতিম! দেবীর অনেক সদ্গুণের ও নান! কর্মক্ষমতাঁর কথা! বলবেন । সে-সব তো আছেই । 
ধাঁরা তাঁর সঙ্গে একত্রে কাজ করেছেন তারা সে-সব কথা ভুলবেন কেমন করে? আমার নিজের কাছে 
প্রতিমা কল্যাঁণময়ী লক্ষ্মীর প্রতিমা, স্েহপ্রেমে ভরা সহজ খ্বাভাঁবিক অগ্রগল্ভ মাঞ্্ষ, যাঁর সঙ্গ পেয়ে মন 
মিপ্ধ হয়েছে আনন্দিত হয়েছে, নিবিড় আত্মিক যৌগ অনুভব করেছি । 

আজকের এই জগতে সভ্যমনের পরিচয় পাঁওয়া ছুলভ। রবীন্দ্রনাথের নিজের হাঁতে গড়া মাঁনষ-_ 
এমনটি না হলে কি তিনি অমনিই “মা-মণি বলে ডেকেছিলেন? গুর জীবনের সমস্ত ভাঙচুর ভূমিকম্পের 
দুর্যোগ কাটিয়ে যে উনি নিজের চিরকালের প্রতিষ্ঠটাভূমিতে দাঁড়াতে পেরেছেন তা সম্ভব হয়েছে 
বাবাঁমশাইয়ের উপর ভক্তি ও আদর্শের প্রতি শ্রদ্ধার জন্যই | নিজের সমস্ত ইচ্ছা অনিচ্ছা বিসর্জন দিয়ে 
তিনি তাঁর বাঁবামশাইয়ের সেবাঁতে নিজেকে উৎসর্গ করেছিলেন, তাঁর ইচ্ছাই নিজের ইচ্ছা বলে গ্রহণ 
করেছেন। 

পৃথিবীর কত দেশের কত মনীষী এসেছেন রবীন্দ্রনাথের ভবনে । এদের সকলের আঁদর-অভার্থন! সেবা- 
আরামের ব্যবস্থা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নিশ্চিন্ত, কাঁরণ ঘরে যে বউমা আছেন। এই-সব দীস্বিত্ব বহন করা 
সহজ কাঁজ নয । অনেক অময়ে রুগ্ন শরীরে বিছানায় শুয়েও সমস্ত ব্যবস্থা চালনা করেছেন | এটাও যে 
গর গুরুদেব্রই সেবা, তাই নিষ্ঠার সঙ্গে পালন করেছেন। জীবনভর অতবড় ব্যক্তিত্বের সান্নিধ্য ভোগ 
তো সহজ কথা নন. তার ছাঁপ চরিত্রে তো পড়বেই । উনি সর্বদাই বলেন, “ছেলেবেলায় বাঁবামশাই 
আমাঁকে এ বাঁড়িতে এনেছিলেন । তিনি তীর ন্সেহ দিয়ে আমাঁকে মানুষ করেছেন । তাঁর জয়গাঁন করেই 
চলে যাঁব, আমার আর কোনো আকাঁজ্ষা নেই |” সে কথা খুবই সত্যি; গুরুদেবের স্থানেই প্রতিমাদির 
জীবনের সাধনা, উনি তাঁর মন্্রশিষ্া | 

শ্রীনির্মলকুমারী মহলানিবিশ 


ও 


জোড়ার্সীকোর ঠাঁকুর-পরিবাঁরে একসময় একট ট্র্যাভিশন গড়ে উঠেছিল । পরিবারের সকলকে নিয়ে নাঁচ 
গান অভিনয় ইত্যাদির আয়োজন হত এবং মঞ্চস্থ করা হত ঘরোয়া রঙ্গমঞ্জেই । তা থেকে স্থষ্টি হয় ঠাঁকুর- 


২৮৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা! মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


পরিবারের কাঁলচাঁরের একটা বিশিষ্ট দ্বিক, যা বাংলার সংস্কতিসাঁধনার বিকাঁশ বিপুলভাবে সমৃদ্ধ করে 
তুলেছিল, এর দানের তুলন। অন্য কোথাও মেলা ভার। 

ঠাকুরবাড়ির সেই লজীব স্রোত পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথ শান্তিনিকেতন ব্র্চর্যাশ্রম গড়ে তোলার কাঙে 
প্রবাহিত করলেন। সেখানেই সরে এল বাংলার সাংস্কৃতিক এঁতিহ্স্থট্টির নাভিকেন্ত্র। শান্তিনিকেতনে 
সংগীত নৃত্যনাট্য ও সংলাঁপ-নাঁট্যের এক নৃতন ধারা ধীরে ধীরে রূপ পরিগ্রহ করল। রবীন্দ্র-সংস্কৃতি নামে 
যা আজ অভিহিত তাঁর নির্মাণকার্ধ চলতে লাগল এই শতাব্দীর প্রথম কয়েক দশক জুড়ে । 

এই স্ৃষ্টিকর্মের প্রাঙ্গণে রবীন্দ্রনাথের বিরাট ব্যক্তিত্বের ছাক্ায় ধার পদচারণা ছিল নিঃশব্দ, ধার সহায়তায় 
এবং রুচিশীল মনের প্রভাবে গীতি ও নৃত্য -নাট্য সফল হয়ে উঠত, তার পরিচয় খুব সংক্ষিপ্ত আকাঁরেই 
আমরা জানি। প্রতিম! দেবীকে যেভাবে দেখছি ম্থৃতি থেকে তা! বলার ইচ্ছা স্বাভাবিক ভাবেই মনে হয়। 

শীস্তিনিকেতনে অধ্যাপনার কাঁজ শুরু করার একেবারে গোড়ার দিকে, ১৯৩৪ সালে, আমি লখনৌতে 
কটি সংগীতান্ুষ্ঠানের ব্যাপারে তীর সামিধ্যের স্থযোগ পাই । একটি সংগীত-নৃত্যের দল গিয়েছিল 
সেখানে, প্রতিমা দেবী ছিলেন তাঁর তত্বাবধানে । পরিচাঁলনাঁও তারই ছিল। প্রথম-সাক্ষাতেই তাঁর 
চরিত্রে এমন একটি বৈশিষ্ট্য দেখি, যা! মনকে শ্রদ্ধায় নম্র করে, একটি শীস্ত পরিবেশ রচনা করে। 

তার পরে যতদিন শাস্তিনিকেতনে ছিলাম এবং অগ্যাবধি সেই একই শাস্ত নির্মল প্রভাব তাঁকে ঘিরে 
থাকতে দেখেছি । 

কিন্ত এ গেল তার চরিত্রের কথা৷ হ্থম্মিত, শাস্ত, সথগভীর তাঁর ব্যক্তিত্ব রবীন্দ্রপরিমণ্ডলে এনে দিত 
একটি শোভন স্্ষমা। এর গভীর প্রভাব আমরা অনুভব করেছি সকলেই | বউঠান সম্পর্কে যে স্বাভাবিক 
শ্রদ্ধা সকলে পোষণ করতেন সে কথা অতিরঞ্রিত করে বলার কোনো প্রয়োজন নেই । 

রবীন্দ্রনাথের শিল্পত্যির বিভিন্ন দিকে তাঁর দানের কথা অনেকের কাছেই স্পষ্ট নয়। শিল্পন্থষ্টির 
প্রয়াসে বউমার উপর রবীন্দ্রনাথ কতখানি নির্ভর করতেন তা তিনি লিখে গিয়েছেন, অন্টের সঙ্গে 
আ'লাঁপেও উল্লেখ করেছেন । 

শান্তিনিকেতনে রবীন্্র-বৃত্যনাট্যের বিকাশ হয় ধীরে ধীরে। প্রায় ছুই যুগ ধরে চলে একটি নৃতন 
শিল্পবূ্পকে বাস্তবায়িত করার চেষ্টা। নৃত্যে অভিনয় করার প্রথা আমাদের দেশে যদিও কোথাও ছিল, 
বাংলার জনপদ-সংস্কৃতির ক্ষেত্রে তা একেবারেই নৃতন। এর সুচন! হয় এইভাঁবে। রবীন্দ্রনাথ চিত্রাঙ্গদা 
পরিশোধ ইত্যাঁদি কাব্যনাট্য নিয়ে নৃত্যের পরিকল্পনা মুসাঁবিদার কথা কখনে! তেমন বিবেচনা করেন 
নি। এর কল্পনার প্রথম উদয় প্রতিমা! দেবীর মনে । তিনি একটা খসড়া খাঁড়া করে বাবামশাইয়ের কাঁছে, 
নিয়ে বান। আঁলোচন| করেন কাব্যনাট্যকে কিভাবে রূপাস্তরিত কর! যেতে পারে নৃত্োর ছন্দে। শুরু 
হল এক নৃতন স্থষ্টির প্রয়াস। চিত্রাঙ্গদা, পরিশোধ (শ্যামা), পরে চগ্ডালিকা, মায়ার খেলার নৃত্যরূপ 
তারই সার্থক পরিণতি । এ কথ! অবশ্যস্বীকার্য রবীন্দর-শিল্পন্থষ্টির নৃত্যের দিকটায় প্রতিমা দেবী একটি 
সার্বভৌম ভূমিকা নিয়েছিলেন । ভারতবর্ষের নান প্রদেশের নাচের শিক্ষা ও ভঙ্গিকে কী ভাবে সংকলন 
করে একটি নৃত্যধারার প্রবর্তন কর! যাঁয় তারই জন্যে উৎস্থক হয়ে উঠেছিলেন। মণিপুরী, কথাকলি, 
গুজরাঁতি নাচের রীতি-_- এ-সব নিয়েই পরীক্ষা চলেছিল। এই হ্ৃত্যের দ্িক-উদ্ঘাটনে পরিপূর্ণ প্রেরণা 
ছিল প্রতিমা দেবীর । 


প্রতিমা দেবী ২৬৭ 


যে পর্বে গুরুদেব নৃত্যের ভাষাকে নাট্য-্্টির কাঁজে পরিপূর্ণরূপে ব্যবহার করছিলেন ঠিক সে সময়েই 
আমি শাস্তিনিকেতনে কাঁজে যোগ দিই। লক্ষ্য করেছিলাম মূল সংগীতের বিষয়বস্তই নৃত্য-পরিকল্পনায় 
প্রাধান্য লাভ করেছে, সংগীতের ভাঁবের প্রাধান্ত এতে বিন্দুমাত্র উপেক্ষিত হয় নি। ভারতবর্ষের, এমন-কি 
বাইরের, প্রচলিত বিভিন্ন আঙ্গিকের নৃত্য যদিও ব্যবহার করা হয়েছে, কিন্তু সেটা ততটা আঁ্দিকের দিক 
থেকে নয় যতট1 প্রেরণা বা ভাবের দিক থেকে । সেইজন্যে এই-সব নৃত্যগুলিকে ভীবনৃত্য বলে অভিহিত 
করা চলে। এই বৃত্যপরিকল্পনার আদিপর্বে প্রতিমা! দেবীর দান তৎকালীন আশ্রমবাঁপীদের মুখে 
শুনেছি। প্রতিমা দেবী সব সময়ে নৃত্য-পরিকল্পনাঁয় সাহীয্য করতেন। একেবারে একলা করে শেখাতেন, 
নিজে নেচে দেখাঁতেন ৷ গুরুদেবের নির্দেশে মেয়েরা যখন কিছু একট খাঁড়া করত তখন প্রথমে প্রতিমা 
দেবীকে দেখিয়ে মেয়ের! তাঁর প্রস্তাব নিয়ে গুরুদেবকে দেখাত! ১৩৩৭ সনে “নবীন অভিনয়ের সময় 
প্রতিমা দেবীই অধিকাংশ নৃত্য-পরিকল্পন1 করেছিলেন, যেমন : 
চলে যাঁ মরি হায় | 
ওরে গৃহবাসী | 
ওর! অকারণে চঞ্চল | 
হে মাধবী দ্বিধা কেন / প্রভৃতি 
আমাদের কাঁলেও কোনো কোঁনে গানের সঙ্গে তাঁর নৃত্য-পরিকল্পনাঁর বিষষ্ব আমরা জানি: এ আসে 
এ অতি ভৈরব হরষে এবং এপারে মুখর হল কেক] ওই -এর সঙ্গে খুব স্থন্দর একটি নৃত্য-পরিকল্পন! তিনি 
করেছিলেন । 
নৃত্যের ভাষায় নাটক রচনা পূর্বে আমাদের দেশে অতি বিরল ছিল। শুধু ভারিতের দক্ষিণ-পশ্চিম 
প্রান্তে বর্তমান কেরলের কথাকলি নৃত্যে অভিনয় অংশের বিশেষ প্রাধান্য ছিল। এই ন্বত্যকে সমাঁলোচকেরা 
আখ্যাননৃত্য বলে অভিহিত করে থাঁকেন। মণিপুরী নৃত্যে একটি বিশেষ ভঙ্গি পুনঃপুনঃ অন্ুবৃতির দ্বার] 
হদয়াবেগের প্রকৃশি হয়। কথাঁকলির মতো প্রত্যক্ষ অভিনয়ের প্রচেষ্টা না থাঁকলেও মণিপুরী বৃত্যে 
অভিনয়ের আভা আঁছে। বাংলাদেশে অবশ্য কোঁনেো আঙ্গিক-ভিত্বিক বা আঙ্গিক-সর্বস্ব নাঁচ ছিল না। 
এই নাঁচ কেবল ভাঁবপ্রকাশের বাঁহন বা সংগীতের তাল ও লয়ের প্রত্যক্ষগোচর লীলা । নৃত্যনাট্যগুলিতে 
আঙ্গিকের সীমান! ছাড়িয়ে নৃত্যকে চলমান শিকল্পরূপে প্রতিষ্ঠিত করা হল । চিত্রাঙ্গদা, চণ্ডালিক শ্রাম। 
নৃত্যনাট্যগুলিতেও নৃত্যাঁভিনয়ে নৃত্যের আঙ্গিকের চেয়ে তাঁর প্রেরণাই বেশি প্রভাব বিস্তার করেছে। 
আজকে এই নৃত্যনাটাগুলিতে দেহভঙ্গির সংগীতকে অভিনয়ে ব্যবহার করা হয়েছে। 
একটি বিশেষ কথ] এই প্রসঙ্গে মনে পড়ে । সারাজীবনে রবীন্দ্রনাথ অসংখ্য গান রচনা করেন, তাঁর 
শেষের দিকের গাঁনগুলি স্বরলিপিবদ্ধ করার দায়িত্ব পড়ে আমার উপরে । কী ভাঁবে এই গাঁনগুলির মল 
সুর ছাঁড়াও তাঁর স্থুরের সুক্ষ গুপ্রনগুলি অবিকৃতভাবে সংরক্ষণ কর] সম্ভব সে সম্বন্ধে প্রায়ই স্থুরকাঁর বলতেন 
"স্বরলিপির সাহায্যে সবটুকু বজায় থাকে না।” পরবর্তীকালে তার সুত্র হারিয়ে গেলে মূল রূপটিকে খুঁজে 
বার কর] একাস্তই অসম্ভব হয়ে উঠবে, এ সংশয় কবির মনেও ছিল । সেইজন্তে তিনি বলেছিলেন, তাঁর 
গানের জন্যে এক সাঁত্বিক ঘরানা! স্থষ্টির কথা যে-সষ্ি যুগাঁতিক্রণের ভিতর দিয়ে আঁপন সৌন্দর্য ও বৈশিষ্ট্য 
বাঁচিয়ে রেখে পরবর্তীকালে দিয়ে যেতে পাঁরবে। 


. ২৮৮ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


নৃত্যের ক্ষেত্রেও প্রতিমা দ্রেবীর মনে প্রায় সমভাঁবের এক সংকল্লের উদয় হয়। রবীন্দ্রনৃত্য বলতে যদি 
কিছু থাকে তা হলে তারও কিছু স্বাতন্ত্য, বৈশিষ্ট্য, আপন সৌন্দর্ঘ সংরক্ষণের প্রয়োজন । কবির দৃষ্টিসমক্ষে 
যে নৃত্যরীতি পরিণতি লাভ করে তার আপন বৈশিষ্ট্ও প্রস্ফুটিত হয়েছিল সন্গে সঙ্গে | শুধু হৃত্যভঙ্গিমার 
স্বকীয়ত] নয়, বেশভূষা, অলংকরণ, অভিব্যক্তি, মঞ্সজ্জা সব-কিছুই রাঁবীন্দ্রিক বলে চিহ্নিত হওয়1 প্রয়োজন । 
এখানে প্রতিমা দেবী উপলদ্ধি করেছিলেন নৃত্য- রীতি ও ধাঁরাঁর বৈশিষ্ট্য অটুট বাঁখার জন্য স্বরলিপির 
অন্করণে “নৃত্যলিপি" স্থষ্্র করার প্রয়োজনীয়তা । প্রতিম। দেবী এই উদ্দেশ্তে আশ্রমের নতুন মেয়েদের 
নিয়ে নাচের হাস করতেন । এই ক্লাসে বাঁকি আমি রাখব না, কোন্‌ দেবতা সে, ওরে ঝড় নেমে আঁয়, 
ওগো বধূ সুন্বরী-_ ইত্যাদি গাঁনের বিশেষ নৃত্য-পরিকল্পনাগুলির পরম্পর৷ সংরক্ষণ করার চেষ্টা করতেন। 
নাচের বোল ইত্যাদি ছাত্রীদ্দের লিখে রাখতে বলতেন । কলাভবনের শিল্পীদের নিয়ে নৃত্যের ভঙ্গি 
তআকিয়ে রাখবার ব্যবস্থা করতেন । এইভাবে রবীন্দ্ন্থত্যের একটি মার্গ ফুটে ওঠে তাঁর প্রেরণায় । কয়েকটি 
গানের হৃত্য-পরিকল্পনাও প্রতিমা দেবী নিজে করেন । 

রবীক্দ্রোত্তর কালে শান্তিনিকেতনে নটার পুজা, অবরূপরতন ও ডাকঘর অভিনয়ে প্রতিম1 দেবীর 
পরিচাঁলনাকাঁলে আমার স্থযোৌগ হয়েছিল তাঁর সঙ্গে একযোগে কাঁজ করার । তখন যেন তাঁর নাঁটক- 
পরিচাঁলনাঁর রীতিতে স্বয়ং গুরুদেবের রীতিরই প্রত্যক্ষ অন্থুব্্তন অনুভব করতাম । 

এই কথাগুলি বলার উদ্দেশ্ত এই যে, রবীন্দ্র-শিক্প-অভিব্যক্তির বিভিন্ন ধারাকে পরিস্ফুট করে তোঁল1, 
তাকে স্থনিরিষ্ট ও সংরক্ষিত করার ব্যাঁপাঁরে প্রতিম! দেবীর ছিল অক্লান্ত আগ্রহ । তাঁর কল্যাঁণনেহের 
সংস্পর্শে ধাঁরাই এসেছিলেন তারাই অনুভব করেছিলেন রবীন্দ্রনাথের এই “বউমা” আশ্রম-জীবনের কল্যাণশ্র 
বর্ধনে কতখানি স্থগভীর প্রভাব বিস্তার করে রেখেছিলেন । আমি ব্যক্তিগতভাবে তার সংস্পর্শে এসে যে 
নেহের প্রসাদ লাঁভ করেছি, সেজন্যে আপনাকে ধন্য মনে করি । 

শ্রীশৈলজা রঞ্জন মজুমদার 


৪ 
গুরুদেব তাঁর নাম্নী কবিতাগুলির মধ্যে (প্রতিমা, নামে যে কবিতাটি লিখেছেন শুধু সেই কল্বেকছত্র 
কবিতাটির মধ্যেই প্রতিমা দেবীর রূপটি তার ব্যক্তিত্ব নিয়ে সম্পূর্ণদ্পে ফুটে উঠেছে। তীর কর্মজীবনের 
কথা ছাঁড়া তাঁর সম্বন্ধে এর বেশি কিছুই ব্লার নেই। 

যখন শৈশবে প্রথম শীস্তিনিকৈতনে আসি তখন তাকে দুর থেকেই দেখেছি। পরবর্তী জীবনে 
অভিনয় সংক্রান্ত ব্যাপারে তীর শিল্পীমনের পরিচয় কিছু কিছু পেতে আরম্ভ করি। মেয়েদের অভিনয়ে 
সাজানোর ব্যাঁপাঁরে গুরুদেব সম্পূর্ণভাবে তাঁর বউমার উপর নির্ভর করে নিশ্চিন্ত থাকতেন । এখন 
যেমন একট? ভারতীয় ধরনের সাঁধারণভাঁবে সাজ দাঁড়িয়ে গেছে গৌঁড়ায় তা ছিল না, তাই সাজের 
নানারকম পরীক্ষা-নিরীক্ষার ভিতর দিয়ে যেতে হয়েছে। এই সাঁজানোর ব্যাপাঁরে প্রতিম! দেবীর 
নির্দেশমতই সব হত । 

তাঁর পর আমার বিবাঁহের পর থেকেই তাঁকে ঘনিষ্ঠভাবে দেখার স্থযোগ পাই । মাহ্ছষের জীবনের 
খুঁটিনাটি ও অতি তুচ্ছ ঘটনার থেকেই সত্যিকার মাহ্ষটির পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 


প্রতিমা দেবী এ ২৮৯. 


শ্বশুরবাড়ির সম্পর্কে খুড়িশাঁশুড়ি হিসাঁবে গঁকে কাঁকীই বলি। কাঁকীর স্তমধুর শাস্ত ও স্সেহশীল 
স্বভাবের জন্য বাঁড়ির সকলেরই তিনি প্রিয় হতে পেরেছেন। বাইরের লোকের প্রিয় হওয়া তবু 
কতকট] সহজ কিন্ত ঘরের লোকের প্রিয় হওয়! খুব সহজ নয় | 

গুরুদেবের পুত্রবধূ হওয়ায় বলতে গেলে পৃথিবীর বিভিন্ন দেশের মানুষের সঙ্গে তীকে চলতে সি 

হয়েছে৷ বিশ্বভাঁরতীতে দেশী বিদেশী যখন অতিথি হয়ে এসেছেন তখন তাদের আতিথ্যের ভারও পড়েছে 

প্রতিমা দেবীর উপর | রধীন্দ্রনাথের উপর দাঁয়িত্থ ও ব্যবস্থার ভাঁর থাকলেও গৃহিণী হিসাবে প্রতিমা 
দেবীকেও তাঁর সঙ্গে আদর-আপ্যাঁয়ন করতে হয়েছে । কোনো জড়তা বা কুগ্ঠা কখনে| দেখি নি, এমন 
সহজভাবে তিনি মিশতে পারতেন । তার শিক্ষা-দীক্ষা সব গুরুদেবের কাছেই । বাঁলিকা-বয়স থেকে 
গুরুদেবের সান্নিধ্যে থাঁকীয় তাঁর ভাঁব ও ভাঁষা অনায়াসে সহজ হয়ে উঠেছিল | 

গুরুদেবের মৃত্যুর পর যখন নির্বাণ বইখাঁনি বেরোয় সকলে তাঁর লেখার ভঙ্গি ও সংযম দেখে 
অবাঁক হয়ে গিয়েছিলেন | 

বড়মা হেমলতা! দেবীর মুখে শুনেছি যে প্রতিম৷ দেবী প্রথম যখন বিলেতে যান তখন এমন সহজে 
ও নিঃসংকোঁচে জাঁহাঁজে গিয়ে উঠলেন যে গুরুদেব বলেছিলেন, “মনে হল জাঁহাঁজখানাই যেন তাঁর !, 

জীবনযাত্রার ব্হু ক্ষেত্রেই বোঁধহয় তাঁর এই পরিচয় পেয়েছিলেন বলেই 'প্রতিমা” কবিতাটিতে 
একজাক্নগাঁয় লিখেছেন-_ 

কুষ্ঠার গঠন নাই, ভীরুতা নাইকো! তাঁর মনে । 

প্রতিমা দেবীকে খুব অস্থির ও বিচলিত হতে কখনে! দেখেছি বলে মনে পড়ে ন1। রাগ তাঁর শরীরে 
যেন নেই । কতবার রাগের কারণ ঘটতে দেখেছি, বিরক্তও হয়েছেন তাঁও দেখেছি কিন্তু কার্ধকাঁলে 
তখনই অতি অল্পসময়ের মধ্যেই সামলে নিয়ে শান্তভাঁবে কথা বলেছেন-- এতটুকু উন্মাও প্রকাঁশ পেতে 
দেন নি। বরাবরই দেখে আসছি স্বাস্থ্য তার ভালো থাকত না। রোৌগযস্ত্রণা খুব শীস্তভাঁবে অসীম 
সহিষণতাঁর সঙ্গে ভোগ করতে দেখে এসেছি । 

একবার মনে আছে প্রতিমা! দেবী তখন জোড়ারীকোঁয় আছেন বিচিত্রায়-_ যেটাকে আমর 
লাঁলবাঁড়ি বলি। হঠাৎ খুব জর হল, বোঁধহ্য ১০৪ ডিগ্রির উপরই হবে, কারণ আমি গিয়ে দেখি 
ছটফট করছেন, গ1 একেবারে পুড়ে যাঁচ্ছে। গুঁর সেবিকা এসে বলল ভাক্তারবাঁবু এসেছেন, বলামাত্রই 
তিনি খুবই- সহজভাঁবে উঠে বসলেন। এমন সহজ স্বাভাবিকভাঁবে কথাবাতা বললেন যে ডাক্তার 
বুঝতেই পাঁরলেন না যে এক মূহ্র্ত আগে এ মান্ষটিই জরে কাঁতির হয়ে ছিলেন। গুরুদেব লিখেছেন, 

দুঃখে শোঁকে অবিচল, ধের্য তার প্রফুল্লতা-ভরা 
সকল উদবেগভার-হরা । 
রোগ যদি আঁসে রুখে 
সকরুণ শান্ত হাসি লেগে থাঁকে গ্লানিহীন মুখে । 

জোঁড়াসীকোঁয় থাঁকতে একবার গুর মেষে পুপের জর হয়েছে, আমি ভোরবেলা উঠে দেখতে 
যাচ্ছি এমন সময় বড়ো বাঁরান্দীয় এসে রধীন্দ্রনীথের সঙ্গে দেখা, তিনি বেশ একটু দ্রুত আসছিলেন। 
আমার কাছেই আসছিলেন পোড়ায় লাগাঁবার কোনো ওষুধ আছে কিন! তাই জানতে । নেই বলায় 


২৯০ _ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


যেমন দ্রুত আসছিলেন তেমনি ফিরে চললেন, আঁমি জিজ্ঞেস করলুম, “কেন কি হয়েছে? বললেন, 
পপুষুর জন্ত জল গরম করতে গিয়ে প্রতিমার হাতটা! ইলেক্টিকে একটু পুড়ে গেছে।” আঁমিও গর 
সঙ্গে সঙ্গেই এলাম প্রতিম! দেবীর ঘরে। গিয়ে দেখি হাতটি চিৎ করে রেখে বসে আঁছেন, চোখ দিয়ে 
শুধু জল পড়ছে। মনে হচ্ছে হাঁতটিতে কে যেন ভূষো মাখিয়ে দিয়েছে, আগাঁগোঁড়া হাতের চেটে? 
কাঁলো হয়ে গেছে। সেদিনও একটি কাতর শব্ধ তাঁর মুখ থেকে বেরোতে শুনি নি। 

কখনো কারো নিন্দা বা তীত্র সমাঁলোঁচন1 করতে শুনি নি। সামান্য কিছুও তাঁর জন্য কেউ করলে 
বরাবর তা মনে রেখেছেন । এমন নিরহংকার মানুষও কম হয় জগতে । অহংকার করার মতো তার 
রূপ গুণ এখর্য ও সর্বোপরি গুরুদেবের সাল্গিধ্য সবই ছিল কিন্তু কোনোদিন তাঁর মুখে কোনে! 
গর্বের কথা প্রচার করতে শুনি নি। গুরুদেবের আদরের একমাত্র পুত্রবধূ শুধু নয়, পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ 
মান্ষদের সংস্পর্শে এসেছেন কতবার কিন্তু কখনো তা বলে তাঁকে গর্ব করতে দেখি নি বা শুনিনি। 
উত্তরায়ণে কাঁচের আলমারিতে কিছু কাচের উপর কাঁজ করা পাত্র সাজানো দেখে জিজ্ঞেস করেছিলাম 
“বাঃ চমত্কার! এগুলি কোথাকার জিনিস?” প্রতিম! দেবী চুপ করে আছেন দেখে বধীন্দ্রনাথ 
বললেন, “বলছ না| কেন, ওগুলো গুরই করা ।” 

গুরুদেবের আদরের পুত্রবধ্‌ হলেও জনিয়াসে'র সঙ্গে ঘর করা বড়ো! সহজ ব্যাপার নয়। কখন 
তাঁদের কি খেয়াল হয়, কখন মেজাজ বিগড়ে ওঠে, কিন্তু কাঁকী অসীম ধৈর্য ও অপরিসীম সহিষ্ণুতাঁর 
সঙ্গে অত্যন্ত নমর হৃদয়ে তাঁর সম্মুখীন হয়েছেন, সব ঝড়ঝাপৃটী তার উপর দিয়েই বয়ে যেতে দিয়েছেন । 

গুরুদেবের স্বভাঁব ছিল কল্পনায় মান্থষকে বড়ো করে দেখা, যখনই যাঁর স্বভাবের কোঁনো-কিছু তাঁকে 
আকৃষ্ট করত তিনি সেইদ্দিকটা বড়ো করে দেখতে থাকতেন এবং তার সম্পূর্ণ চোটটা পড়ত তাঁর কাছের 
মানুষটির উপর । এ রকম মনের সঙ্গে পাল্লা দিয়ে মনের মতো হওয়া সম্ভব নয় কাঁরো পক্ষেই । তাই 
অসাধারণ সহনশীলতা না থাঁকলে প্রতিম। দেবী গুরুদেবের সংসারে একটি দিনও টিকতে পারতেন কিনা 
সন্দেহ | গুরুদেবের খুব কাঁছে ধারা আসতে পেরেছেন তারাই শুধু আমার এ কথার সত্যতা উপলন্ধি 
করতে পারবেন। 

গুরুদেব নিজেও এট] যে বুঝতেন না তা নয়। একবার গরমের সময় উত্তরায়ণের বড়ো বাড়িতে 
গুরুদেব আঁছেন। পাহাড়ে যাবার কথ! হচ্ছে। হঠাৎ একদিন আমায় বললেন, “বৌমারা কোথায় 
যাচ্ছেন জানিস? একটু থেমে আস্তে আস্তে বললেন, “ওরা! বোধহয় আমার সঙ্গে যাবেন না, আমায় 
নিয়ে তে! একটু মুশকিল আঁছে। হাঙ্গাম তো! কম নয়।” ওঁকে নিয়ে চলা যে খুব সহজ নয়, তা 
জাঁনতেন। মাঁঝে মাঝে যখন প্রতিমা দেবী থাকতেন না তখন বলতেন, “বউমা না! থাকলে 
বড়ে। অসহীয় বৌধ করি আমি 1” শেষের দ্বিকে ডাকতেন “মামণি' বলে। প্রতিম। দ্েবীও গুরুদেবকে 
গুরুর মতোই মেনে এসেছেন। তীর সামান্যতম ইচ্ছাও বিনাবিচারে পালন করে গেছেন শেষদিন 
পর্যস্ত । তাঁর বৃহৎ সংসারে সর্ধময়ী কত্রী হয়েও তিনি কর্তৃত্ব করেন নি। কত রকম-বেরকমের মামু 
নিয়ে তাকে যে চলতে হয়েছে ভার ঠিক নেই। 

আমার মনে হয় গুরুদেবকে যদি কেউ সত্যিই বুঝে থাকেন তো! সে প্রতিম! দেবী । 

গুরুদেব আমায় অনেকবার বলেছেন “বউমা খুব নিরাসক্ত। কিছু দিলে খুশি হয়ে নেন কিন্তু বুঝতে 
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এদ. এ৬রাগ, রথাশানাণ এ পরঠিন। 


পারি শুর তাতে আসক্তি রা 1” উত্তরায়ণের অত বড়ো বাঁড়ি সব চলে গেল-_ সংসারের জীকজমক 
অব যেন হঠাৎ উবে গেল-_ মস্ত পরিবর্তনের মধ্যে দিয়ে যেতে হল-- কিন্তু প্রতিমা! দেবীর নিরাসক্তি ছিল 
বলেই কত সহজে ও বিনা অভিযোগে সব কিছুকে গ্রহণ করলেন। একদিনও কোনো! খেদ করতে 
শুনি নি এজন্য । ৃ | 

অমিত ঠাকুর 


৫. 


পরমপূজনীয়া মাতৃসম] প্রতিম1 দেবীর সন্বধ্ধে সংক্ষেপে দু-এক কথা! লিখে আমার টা নেই। কিন্তু তাঁর 
সম্বন্ধে পূর্ণভাবে উপযুক্ত ভাবে লিখতেও এখন পারব না। ৰ 

ধার! প্রতিভাঁধর মহাঁমানিব তীদের ব্যক্তিগত জীবন, তাঁদের কর্মজীবনের মতোই সাধারণের ৮ 
নিবেদিত হতে পাঁরে। টলস্টগনের জীবনের, গান্ধীজীর জীবনের, দৈনন্দিন ুচ্ছাতিতুচ্ছ ঘটনাও প্রকাশিত 
হয়ে তাঁদের কর্ম ও জীবনের পূর্ণ ছবি আমাদের সামনে সত্যের স্বরূপে উদ্ভাসিত হয়| 

কিন্তু ধাঁদের জীবন প্রতিদিনের সহস্র ঘটনাঁকে কেন্দ্র করে সাধারণের অগোচরে আত্মীয়-স্বজন বন্ধু- 
বান্ধবকে ঘিরে শত কর্তব্যের স্রোতে প্রবহমান, গ্রতিদিনের কুশাক্করের বেদনাঁকে ধারা স্বমহিমায় উত্তীণ হয়ে 
তাঁদের ঢাঁরপাঁশের সংসাঁরকে শোভন সুন্দর ও স্থথী করেছেন তীদের জীবনকাহিনীর সবটাই প্রকাশ্য নয় | 
তাই বুঝিয়ে বল1 যাঁবে না গ্রতিমা দেবীর সঙ্গে অন্টের পার্থক্য কোথায়। সাধারণত প্রবহমাঁণ সংসারের 
আঘাতে প্রত্যাঘাঁতে অধিকাংশ মান্থষেরই জীবন যায় শুকিয়ে। মহাঁকাঁল তাঁকে ব্যবহার করে জীর্ণ করে 
ফেলে কিন্তু প্রতিমাঁদির মন ছিল শেষ পর্যন্ত লাবণ্যময়, তাঁর চরিত্রমাধূর্ষ কোমলতা ছিল অটুট । 

ছোঁটোবেলায় দীর্ঘদিন পর্যন্ত প্রতিমাদির গলায় দেখেছি একটি মীদ্রাজী হার | হাঁতে ছুগাঁছা করোঁগেটেড 
নকশার চুড়ি। প্রায় বাঁরো-চৌদ্' বছর পর্বস্ত সে সোনার পালিশ কমে নি। যেন তাঁর অঙগম্পর্শে ক্রমে 
হয়েছে উজ্জ্লতর। প্রতিমাঁদিকে ভাঁবলে আমাঁর মনে আজও সেই সোনার সঙ্গে তুলনা আঁসে--সংসাঁর 
তাঁকে কখনো! কোমলভাঁবে গোলাঁপ-বিছানো পথে নিয়ে গিয়েছে, কখনো আঘাঁত করেছে তীব্রভাবে 
কিন্তু সেই ব্বর্ণলতাঁর চিত্তকাঁস্তিকে শ্রীহীন করতে পাঁরে নি। আঁমাঁর যখন বয়স বারো তখন থেকে আজীবন 
তাঁর কাছে অফ্ুরান ন্সেহ পেয়েছি । তাঁকে প্রতিমাদি বলে ভাঁকতুম, রখীদা বলতেন এ আবার কী সম্পর্ক 
পাঁতিয়েছ ? দাদার বউ তে বউঠানই হয় জাঁনি। সমস্ত শান্তিনিকেতনের ছিলেন তিনি বউঠাঁন কিন্তু 
তাঁকে মায়ের মতোই মনে হয়েছে আমার । আমার বালিকা বয়সে দেখা তাঁর একটি দিনের মৃত্তি আমার 
মনে চিরকাঁলের ছবি হয়ে আছে। সেদিন ছিল জোড়া্সীকোঁর বাঁড়িতে ১১ই মাঘের উত্দব। রবীন্দ্রনাথ 
রূসেছেন বেদিতে | দিনেন্দ্রনাঁথ তাঁর উদাত্ত গভীর কণ্ঠে গনি ধরেছেন, সমস্ত আঁবহাঁওয়া যেন এক পরম- 
বন্দর দিব্ভাঁবে উজ্জবল--তার মাঝখানে দেবীমূর্তির মতো প্রতিমা দেবী অতিথি-অভ্যাগতদের অভ্যর্থনা 
করে এগিয়ে নিয়ে আঁসছেন। আঁগেই বলেছি তিনি কখনে! বেশি অলংকাঁর পরতেন নাঁ, তাঁর গলায় 
সেই একদ্রিনই মাত্র দেখেছিলাম একটি বিলম্বিত মুক্তাঁমাল1_-পরে শুনেছিলাম এ মালাটি দিয়েই 
রবীন্রনাঁথ বধৃবরণ করেছিলেন । এ মাঁলাঁটির কথা প্রতিমাঁদি তাঁর শেষ অভিভাঁষণে উল্লেখ করেছেন | 


১৩ 


২৯২ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


প্রতিম! দেবীর সংসার ছিল একটি শিল্প--ষে নিখুঁত সৌন্দর্য তাঁরা স্বামী শ্ত্রী দুজনে মিলে গড়ে 
তুলেছিলেন তা বাঁংলাঁদেশের সৌন্দর্ধরুচির উপরে প্রভাঁব ফেলেছে। সম্পূর্ণ ভারতীয় রীতিতে । ভারতের 
লোঁকশিল্পের বিবিধ উপকরণে তাঁদের গুহসজ্জীর অলংকরণ শ্বদেশীয় বিশেষত্বকে মর্ধাদ! দিয়েছে৷ পুরাঁতনকে 
নৃতন করে, নৃতন কাঁলের উপযোগী করে তোলা একটি বিশেষ হৃষ্টি-_ সে পুনরাবৃত্তি নয়, ইতিহাসের 
পটভূমির উপর নবীনের কঙ্পরূপকে প্রকাশ করা-- যথার্থ শিল্পী ছাড়া এ সম্ভব নয়। প্রতিমাদির সংসারে 
অতিথিপরিচর্যার মধ্যেও ছিল শিল্পীর নিপুণতা | আমাদের বাঙালীর সংসারে সুন্দরের স্থান বড়ো নেই। 
গতানুগতিক গৃহসঙ্জী অগোঁছাল এলোমেলো তৈজসে সাধারণত ত1 শোভাহীন-_- আর ধনীগুহে বিদেশীয় 
আপসবাঁবের ভিড় থাকলেও সৌন্দর্ধরুচির পরিচয় কমই পাওয়া যাঁয়। সারা দেশ জুড়ে তাই অস্ুন্দরের প্রভাব 
জাতীয় জীবনকে», পথঘাঁট যানবাহন সমস্ত কিছুকে মলিন শ্রীহীন করে ফেলেছে । এই শহরের পক্কিলতা 
থেকে যখনই প্রতিমাঁদির সংসারে গিয়েছি সৌন্দর্যের সুখন্বর্গে যেন স্বপ্নরাঁজ্যে প্রবেশ করেছি। ঘরের 
প্রত্যেকটি জিনিস স্বকীয় বিশেষত্বে ও অন্ান্তের সঙ্গে সাঁমগুস্তে স্থসম্পূর্ণ। ভৃত্যরা সুশিক্ষিত, বিশীত, 
অতিথিপরায়ণ। খাবার টেবিলে পাথরের থাঁলাবাঁটিতে বিবিধ ব্যঞ্ন সাঁজিয়ে বসে থাকতেন প্রতিমাদি। 
কখনো বা আঁসন পেতে পাথরের জলচৌকিতে থাঁল] সাজানো! হত। বিদেশী টেবিলের ব্যবস্থায় অনেক 
সুবিধা আছে তাঁই সেটি গ্রহণ কর হয়েছিল কিন্তু আমাদের শ্বেতপাঁথরের থালায় অন্নব্যগ্ন সাজাঁলে ষে 
স্বদেশী ভাঁবটি পাঁই সেটিও রক্ষা করেছিলেন ঠাকুরবাঁড়ির গৃহিণীরা । 

প্রতিমাদির সংসারে প্রতিদিন কত বিদগ্জন, খ্যাতনামা ব্যক্তি, বিশ্ববিশ্রুত কীত্তিমান ব্যক্তির! 
এসেছেন__- তাঁদের পরিচর্ধারি স্থখন্থবিধার যেমন ব্যবস্থা হয়েছে আমাদের মতো! সামান্তজনেরাঁও কম 
সমাদর পাঁয় নি। হয়তো আমর! অনেক বেশিই পেয়েছি । আমরা যে তাঁর একেবারে ঘরের লোক, 
আপনজন হয়েছিলাম | 

ছোঁটোঁবেলাঁয় নন্দিনীর একটি পরিচারিকা মাঁদ্রাজী ঢঙে ফুলের বেণী গাঁথত। তখনো দক্ষিণী 
শিল্পনকল! এদিকে অন্যত্র পরিচিত ছিল না, বাঙালীর মেয়েরা তো মাথায় ফুল পরা লঙ্জাকর মনে 
করত। সেই দক্ষিণী কন্তা' জুই ফুলের বেণীবন্ধ বিকেলবেলায় থালায় সাজিয়ে রেখে যেত-_ প্রতিমাঁদি 
নিজের হাতে খোঁপা বেঁধে মাল পরিয়ে সাঁজিয়ে দিয়েছেন কতবার । যখন তিনি তাঁর চাঁপার কলির 
মতো নিটোল আঙুলে আমার চুল বেঁধে দিয়েছেন-- তখন লজ্জাঁ় কি করব ভেবে পাই নি-_- কেবল 
মনে হয়েছে আমার চুলগুলো বেশি ময়লা নয় তো! গুর এ শুভ্র স্থন্দর সুখ-স্পর্শ আঙ্লগুলি ময়লা 
হয়ে যাবে না তো! 

প্রতিমাঁদির যত্বের কথ! যত ভাঁবি কত কথাই মনে পড়ে__ ছোটেবেলার কথাই আজ বেশি করে 
মনে পড়ছে । অভতিথি-অভ্যাঁগতের1 প্রাতরাশ খেয়ে বেরিয়ে গেলেন__- দশটা! নাগাদ সবাই হয়তো 
ফিরছেন শাস্তিনিকেতনের খরগ্রীষ্মের উত্তাপে শ্রাস্ত হয়ে। পশ্চিমের বারান্দা খসখসের পর্দা টান' 
ছায়াশীতল-- তখনই ভৃত্যর! নিয়ে আসবে ঠাণ্ডা শরবত । কেউ হয়তো বসেছে_-চৌকিট1 সুবিধা নয়-_ 
কাঁউকে ভাঁক দিয়ে বলবেন, একট]! কুশন এনে দিদির পিঠের কাছে দিয়ে যাঁও তো । কখনে। বা! 
নিজের হাঁতে করেই এগিয়ে দিয়ে বলবেন, “ঠেস দিয়ে আরাম করে বৌসো।, এমনি ছিল মাতৃরূপ! 
প্রতিমার্দির সেবার অফ্লুরাঁন দাঁন। ভাঁলোবাঁসাঁর যে প্রবল শক্তি মহাঁকাঁলের গতিপথকে মন্থণ ও সুখময় 


প্রতিমা দেবী ২৯৩ 


করেছে--জাঁহুবীর মতো সচল, বেগবান, সেই শক্তি নিজ পারিবারিক আবর্তে শেষ হয়ে যাঁয় নি 
প্রতিমাদির, তা বহু শাখা বিভক্ত হয়ে বহু বিস্তৃত ক্ষেত্রে ছড়িয়ে পড়েছে । 

গুরুদেবের অপূর্ণ গৃহস্থখ প্রতিম! দেবীর মতো পুত্রবধূ পাওয়ায় কতকট পূর্ণ হয়েছিল । শেষ জীবনে 
তাই “মাঁমণি'কে সর্বদা কাছে চাইতেন। বলতেন, 'এমন তো আমার কখনো ছিল না, চিরদিন 
স্বাবলম্বী ছিলাম, কিন্ত এখন বুড়ো! বয়সে সর্বদাই “মা "মা" করে মন। এ যে তিনি খাবার কাছে এসে 
বসে এটা ওটা এগিয়ে দেন, এটুকু আঁমাঁর বড়ো দরকার |, অতি শ্রদ্ধার সঙ্গে বধৃমাতাঁর সম্বন্ধে উল্লেখ 
করতেন রবীন্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথের কর্মের বিস্তৃত প্রসার, বিবিধ পরিকল্পনা, বহুজনের সঙ্গে স্তযুক্ত বিচিত্র 
ব্যবস্থা, এর সঙ্গে নিজেকে মিলিয়ে তাঁর কর্মে সহযোগিতা কর! সৌঁজা কথা নয়। প্রতিমা দেবী 
যথাসাঁধা তার সর্বশক্তি দিয়ে দেবতুল্য শ্বশুরে কর্মে আত্মলিবেদন করেছিলেন । বিশেষত শাস্তিনিকেতনের 
রূপকল্পে নৃত্য, রঙ্গসঙ্জা, নাটকের পাত্রপাত্রীর বেশভূষা এই-সব দিকে প্রতিমাদির পটুতা তার কর্মে 
বিশেয় সহায়ক হয়েছিল । 

রূপে গ্রণে অঙ্থপমা, শ্বশুরকুলে সম্রাজ্ঞী গ্রতিমাদি ছিলেন নিরহংকাঁর সহজ মানুষ । নিজেকে 
প্রকাশ করতেন না, জাহির করতেন না বা অন্যের সঙ্গে ব্যবহারে এতটুকু অহমিক1 প্রকাঁশ পেত না। 

রবীন্দ্রনাথ বিশ্বজনের আপন, কতরকম মান্িষ তাঁর কাঁছে এসেছেন, তীঁদের, সকলেই স্থযোগ্য নয়, 
কেহ কেহ অসহনীয়ও হতে পারত কিন্ত প্রতিমা দেবীর কাছে সকলেই সমাদৃত হয়েছে। 

একটি দ্রিনের কথা আঁমার প্রীয়ই মনে পড়ে। তখন কালিম্পঙে গৌরীপুরের বাঁড়িতে কবি বাস 
করছেন। একজন ধনী অতিথির আঁসবার কথা, সেপ্দিন প্রতিমা দেবী আমায় বললেন, “আজ তুমি 
[1956998 হবে, 11520. 0? ৪ 09015এ বসবে ।” এমনি করে সমাদর করতেন তিনি প্রিয়জনদের | 
হয়তো তিনি জানতেন এ ধনী মানী ব্যক্তির কাঁছে আমি অনাদৃত হব, তাই তিনি নিজে সম্মান দেখিয়ে 
সে পথ বন্ধ করে দ্িলেন। কিন্তু সব মানুষ তো প্রতিমাদি নয় | সকলের অন্ভূতির জুক্মতা নেই । বৌধ- 
শক্তি তীক্ষ নয় । ধনী ব্যক্তিটি আমায় সম্মীনের আসনে সহা করতে পারলেন ন1। স্পষ্টতই তীচ্ছিল্য প্রকাঁশ 
করলেন। আঁমিও দবীরে ধীরে কপি করবার কাগজপত্র গুটিয়ে (সে সময়ে “ছেলেবেলা” বইটি প্রেসের জনয 
তৈরি করছিলাম ) বাঁরান্দীর এক কোণে অদৃষ্ঠ হলাম। এ ব্যক্তি নন্ধ্যা নাগাদ বিদায় না হওয়া প্ন্ত 
ৃশ্যমীন হলাঁম না। রাত্রে প্রতিমাদি ভ€সন! করলেন, “তুমি চায়ের টেবিলে এলে না কেন? ওর 
ব্যবহার ভালে লাগল না এই তো? তা এ রকম করলে তো চলবে না। যদি বাঁবামশায়ের কাছে 
থঁকতে চাও, তাঁর সেবা করতে চাও তা হলে সকলকে সহ করতে হবে। তাঁর কাছে থে সবাই 
আঁসবে | ভেবে দেখো ত্রিশ বছর এ বাঁড়িতে বউ হয়ে এসেছি-_ এই দীর্ঘ দিনে কতরকম মান্ষকে সহ 
করতে হয়েছে__ সবাইকে কি ভালো লেগেছে ভাবো?” রবীন্দ্রনাথের মতো মাঙ্য যে কারো একলা 
সম্পত্তি নয় তিনি যে সকলের, এ কথা তত্ব হিসাঁবে জান! এক আর ব্যক্তিগত জীবনে তার পরিচয় দেওয়া! 
অন্ত কথা । সাধারণত মহাঁরঘীর্দের আত্মীয়ত্বজন, দেবতার দ্বারে মোহান্তর মতন তাদের সজীব সম্পত্তির 
তত্বাবধাঁরক হয়ে থাকেন। সেখাঁনে তাঁদের অধিকারের গণ্ডি কড়া। আজকাল তো আত্বীয়ত্ষজনের' 
গৌরবাঘ্িত আত্মীয়কে মূলধন রূপে ব্যবহার করে থাঁকে। বন্ধুবান্ধবেরাও স্থযোগ পেলে একচ্ছ্র 
আধিপত্য বিস্তারের চেষ্টা করেন। রবীন্দ্রনাথের দরজাঁতেও এ রকম স্বতঃ-নিযুক্ত ছ্বারীর! এসেছে গেছে। 


২৯৪ মা বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


ঈষৎ ব্যক্গমিশ্রিত পরিহাস করে তিনি তাঁদের 'কাটাতাঁরের বেড়া” বলে উল্লেখ করেছেন । 
কিন্ত রধীন্দ্রনাথ বা! প্রতিমা দেবী কোনোদিনই তাঁর অন্গবস্ত ভক্তদের প্রতি ওদাসীন্ত দেখান নি 
বা তাদের প্রতি বিরূপ হন নি। বরঞ্চ পরকে তাঁরা একাস্ত আপন করে ঘরের লোঁক করে নিয়েছেন। 

প্রতিমা্দির সম্বপ্ধে লিখতে গিয়ে আঁজ আঁমাঁর নিজের অফুরস্ত খণের কথা না লিখে কিই বা লিখব। 
পুরী থেকে যেবার মংপু এলেন-_- রখীদা লিখলেন, “এবার বাবার সঙ্গে আমি বা! প্রতিমা কেউই যেতে 
পারব না, তোমাদের ০%০191%2 250 ছা129159219 1181765 1” আমাদের মংপুর সংসার তাঁদের 
ছোঁয়ায় আনন্দময় হয়ে উঠত। আমাদের গৃহের যা-কিছু স্বন্দর শোভন তা সবই তাদের কাছে শেখ! । 
তারা ছুজনে আমাদের সুন্দরকে দেখতে শিখিষ্বেছেন। রথীদাঁর কথা মনে পড়ে, মংপুর অরণ্যের প্রতিটি 
লতাগ্তল্স বনফুল তিনি খুঁটিয়ে দেখতেন, চিনতেন তাঁদের পরিচয়। এমন করে যে দেখা যায় তা আগে 
জাঁনতুম না । থে বূপসস্তার আমার চাঁরপাঁশে আঁবছাঁয়! অস্পষ্ট সৌন্দ্লোকের মায়া বিছিয়ে রেখেছিল 
তাঁদের সঙ্গে অন্তরঙ্গ পরিচয় করতে শিখেছিলাম তার কাছে। 

আমাদের আত্মীয়র চেয়েও আত্মীয় হয়েছিলেন তীঁরা, এরকম তো তাঁদের বহু পরিবারের সঙ্গেই হয়েছে 
-_-আত্মীয়-স্বজনের গণ্তীর চেয়েও অনাত্ীয়, অর্থাৎ জ্ঞাতিকুটুম্ব সম্পর্কহীন মাঁহ্ষরাই তো তাঁদের বৃহৎ 
পরিবারের অঙ্গ হয়েছিল। বসত গুরুদেবের জীবিতকাঁলে শান্তিনিকেতনে তাদের আত্মীয়স্বজন বেশি 
দেখেছি বলে মনে হয় নাঁ- রবীন্দ্রনাথ বলতেন রক্তের সম্পর্ক তো একট আকম্মিক ঘটনা, কিন্তু বন্ধুত্ব 
নিজের স্ৃষ্টি। 

আমাদের সুদীর্ঘ দ্রিনের গভীর স্সেইসম্পর্কের মধ্যে সবচেয়ে যে ছুটি রাত্রি গ্রতিমাদির ও আমার 
জীবনের যুগ্ম পরীক্ষার রাত্রি কাঁলিম্পঙে সেদিনের কথ আমরা উভয়েই অন্তাত্র লিখেছি । আসন্ন বিপদের 
মুখে সম্পূর্ণ নিঃসহাঁয় আমর! ছুই নারী আমাদের পরমপ্রিয় প্রাণটি রক্ষার জন মৃত্যুর সঙ্গে যুদ্ধ করেছিলাম 
_-সেই কাঁলরাত্রিটির কথা কতর্দিন একত্র বসে আমরা পরে আলোচনা করেছি। একদিকে ভাক্তার 
বলছে, এখনই অপারেশন করা হোঁকঃ অন্ত দিকে প্রতিমাদি নিশ্চিত জানেন গুরুদেবের মত নেই কোঁনো- 
রকম কাঁটাছেঁড়া করাঁয়। সে সময়ে সম্পূর্ণ দায়িত্ব নিয়ে তিনি গুরুদেবের ইচ্ছান্ুযাঁয়ী কাঁঞ্গ করবার 
দৃঢ়তা দেখাতে পেরেছিলেন, সে কম কথা নয় । 

গুরুদেব চলে গেলেন । তার পর গ্রতিমাঁদি ছিলেন অনেকদিন । নেহময় শ্বশুরের স্থৃতিই শেষ জীবনে তার 
সম্বল ছিল-- শুধু তো শ্বশুর নয়, গুরু; সেই গুরুপদে অচলাঁভক্তি রেখে তিনি 'মারের সাগর" পার হয়ে 
চললেন-__- আমরা তার নীরব সাক্ষী রইলাম। ধুপের মতো! জলতে লাগল ছুঃখের আগুনে তীর মন, কিন্ত 
সে দহনে কালি ছিল না, দে শিখা বৌয়াঁয় আচ্ছন্ন নয়__ তা ধূপের মতো! শৌর্ভ বিকীর্ণ করে পবিত্র করেছিল 
তার চারপাশ। এ কথা কবিত্বের মতো] শোঁনালেও কবিত্ব নয়-- যেদিন সময় আসবে, হয়তো বা আমাঁদের 
মৃত্যুর পূর্বে তার সম্বন্ধে আরো কিছু লিখতে পারব যাঁতে ভবিষ্যতের মানুষ জানতে পারবে সাঁধবী নারীর 
চিরন্তন রূপ । যাঁর মূল দীপ্তি ক্ষমায়। ্ঠামাঁ'র যে শেষ গানটি আছে-_ ক্ষিমিতে পাঁরিলাম না যে 
ক্ষম হে মম দীনতা” সেই অপূর্ব সংগীতে সকল ধর্মের শ্রেষ্ঠ বাঁণী ধ্নিত-- সে দীনতা প্রতিমাদিকে স্পর্শ 
করে নি। তাঁর প্রতি সমস্ত অবিচারকে প্রসন্ন মনে ক্ষমা করে স্বার্থশূন্য প্রেমের দীপ্তিতে মহিমাঁময়ী তাঁর 
মৃ্তি মনে পড়লে রবীন্দ্রনাথের সেই চিরস্তনীর বর্ণন। মনে পড়ে-- 


প্রতিম। দেবী | জনি ও ২৯৫ 


কখনে! দিয়েছে দেখা হেন প্রভাঁশাঁলিনী 
শুধু এ-কালিনী নয় যাঁরা চিরকালিনী ।' ' 
আমাদের কত ক্রটি আঁসনে ও শয়নে 
ক্ষমা ছিল চিরদিন তাহাদের নয়নে | | 
গ্রতিমাঁদির জীবনের সকল দাহ সেই ক্ষমার মাধুর্ষে মধুর হয়ে শেষ হয়েছে, এই আমাদের সাস্বন]। 


মৈত্রেয়ী দেবী 


প্রথম দেখিয়াছি 
বাহিরের রপরাশি 
কোমল মধর মুখে 
সরল মোহন হাঁসি। 
শুনিলাম ভয়নাশা 
তোমার মুখের ভাঁষ! 
স্বজনের ভালোবাসা! 
বিতরিলে কাঁছে আসি 
ত্রাকা আছে মন-পটে 
লেই মুখ সেই হাঁসি। 


প্রেমের দাক্ষিণ্য ভরা 
সেবাপরায়ণ হাত 
লক্ষ্মীর প্রতিমারপে 
দেখিয়াছি দিন রাত । 
সবাঁরে আঁপন-করা 
হৃদয় করুণা-ভরা 
অভয় প্রসাদ-ঝর! 
তোমার নয়নপাত 
সবার সেবার লাগি 
ব্যাকুল ছুখাণি হাত! 


নবরূপে দেখিলাম 

আর এক নৃতন রূপ 
বাণীর দেউলে যেন 

একটি সুরভি ধূপ ! 


২৯৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


সথন্দরের ধ্যানি ধরি 
রূপে রূপায়িত করি 
. বূঙে রসে মরি মরি 
সাধন! কি অপরূপ । 
ভারতীর বেদীমূলে 


সথরভিত যেন ধৃপ। 


কল্পলোক-বিহাঁরিণী 
ভাঁবে ভোল ছুনয়ন 
স্ন্দবের পূজারিনী 
ধ্যানরসে নিমগন | 
আমার মানসলোকে 
নবতর দ্ীপাঁলোঁকে 
যখনি দেখেছি চোখে 
বিশ্ময়মোহিত মন 
কল্পলোক-বিহাঁরিণী 
ও তোমার ছু নয়ন। 


আজি দেখে ভাবি শ্বধু 

সে দেখাই শেষ নয় 
এতদিনে পাইলাম 

সত্য তব পরিচয় ! 
বাহিরে কোঁমল দল 
অন্তরে কি মনোবল, 
স্থির প্রজ্ঞা অবিচল 

অনির্বাণ জেগে রয় ! 
এতদিনে পাইলাম 

একি তব পরিচয় ! 
হৃদয়ের বহিতাঁপে 

তুমি যে গো ছুঃখজয়ী 
আপন মধাদা যাঝে। 

আপনি মহিমাঁময়ী ! 


নিরুপম। দেবী 


প্রতিমা দেকী ২৯৭ 


নিত্যনৈমিত্তিকতাঁয় বহমাঁন জীবনধারাঁয় 

প্রসন্ন অলকানন্না-উৎসাঁরিত মাঁনব-জীবন 
বিশ্ময়ে দেখেছি চেয়ে । বারংবার করেছি গাহন 
শান্ত ধৈর্ষ-স্থশীতল কোমল আঁতিথ্য-পুণথ্যনীনে, 
আশরমলন্ষীর শগিপ্ধ হৃদয়-আশরয়চ্ছাক্ীতলে | 


যে-একক বনম্পতি মহারণ্যে ব্যাি-পরিণত, 
তারে যিনি সন্তপ্পণে করেছেন সন্সেহ-পালন 
ধরিত্রী সমান ধের্ষে। 


শবাকার দৃষ্টি-অস্তবালে 
সকলেরই তরে যিনি জননীর আত্মদাঁন ঢেলে 
নীরধে পিঞ্চন করে দিয়েছেন শিল্পক্চিধরা 
আশ্রমের দিকে দিকে । নাঁনা কর্মে, নীন। জনে ঘিরে 
সেবা-স্থকল্যাণস্পর্শ পরিব্যাপ্ত দেশে, দূরদেশে । 


দুঃখে স্থখে অবিকাঁর, অবিচল প্রশাস্তূপিণী, 
উচ্চাবচ নরনারী পৃথিবীর বিচিত্র ভূগোলে 
পবিভ্রতা-স্থরভিত চরিত্র-লাবণ্যে ধার, খণী। 
কবির তৃতীয় নেত্রে ষাথাতথ্য ফুটেছিল ধার 
“অমরাঁর অসীমতা মাটিতে নিয়েছে সীমা--» 
তুমি সেই-_অমরী প্রতিম] ॥ 


রাঁধারানী দেবী 


_শাশিশীস্পিপিপিশিশিশিীশাাপীসিপপাশী পাপী খল 


প্রতিমা দেবীর পরলোৌকগমনের পর বিখভারতী শান্তিনিকেতন হইতে একটি বিশেষ বেতার অনুষ্ঠানের ব্যবস্থা হয়; শ্রীকিরণবালা 
সেনের প্রক্টর অধিকাংশ এ অনুষ্ঠানে পঠিত হইয়াছিল ; বেতার-কর্তৃ পক্ষের সৌজন্যে মুদ্রিত । 

শান্তিনিকেতন আশ্রমিক সংঘ গত ৭ পৌষ প্রতিম। দেবীকে অর্থ্যদানকল্পে একটি অনুষ্ঠানের আয়োজন করেন এবং এ সময় একটি 
পুস্তিক প্রকাশ করেন। শ্রীনির্মলকুমারী মহলানবিশ, শ্রীশৈলজা রঞ্জন মজুমদার ও শ্রীরাঁধারানী দেবীর রচনা এই পুস্তিক হইতে 
গৃহীত। নিরনপম! দেবীর কবিতাটি এবং অমিত। ঠাকুরের প্রবন্ধও এই অনুষ্ঠান উপলক্ষে রচিত। 


প্রতিমা দেবী -রচিত গ্রন্থাবলী 


নির্বাণ । ১ বৈশাখ ১৩৪৯। বিশ্বভারতী । পৃ [৮ "৬ 
রবীন্দ্-জীবনের শেষ বৎসরের বিবরণ । 
লেখিকা-কর্তৃক অস্কিত রবীন্দ্রনাথের প্রতিকৃতি এবং রবীন্দ্রনাঁথ-কর্তৃক শেষ স্বাক্ষরিত পত্র-সং বলিত ॥ 
চিত্রলেখা । আশ্বিন ১৩৫০। বিশ্বভারতী । পৃ [২)১॥০১ ৪৭ 
গল্প : স্বপ্রবিলাসী, মন্দিরা উক্তি, নটা, সতেবোই ফাস্তুন, মেজৌব্উ, সিনতলা! দুর্গ 
কবিতা : লোভ, পথ, স্থৃতি, পাহাড়ি মেয়ে, বিরহ, নিশি-পাঁওয়া, অন্ধকারে, দীনবন্ধুর অবসান, 
নীলক$, সঙ্গ, সীঁওতাঁলী, গুরুদেবের প্রতি, সুষ্টিরহন্ত, লাইরেন, কোনারক। 
স্মৃতি” কবিতাটির রবীন্দ্রনাথ-কুত রূপান্তর রবীন্ত্রহস্তাক্ষরে সংযোজিত। 
নৃত্য । ২৫ বৈশাখ ১৩৫৬। বিশ্বভারতী । পৃ [1৮০] ৩১ 
সুচী ॥ নৃত্যরস, চিত্রাঙ্গদা! নৃত্যনাট্য, চণ্ডালিকা। 
রবীন্দ্রনাথ-কর্তৃক অস্থিত পাঁচখাঁনি চিত্র-সংবলিত। মলাটে রবীন্দ্রনাথ-অস্থিত চিত্র ব্যবহৃত । 
স্মৃতিচিত্র । আশ্বিন ১৩৫৯। সিগনেট প্রেস। পৃ ৯৪ 
লেখিকার বাঁল্য ও কৈশোরের ঠাকুর-পরিবারের স্বৃতি। 
টেট] 0৫বগুশায ০৪৯, বিশ্বভীরতী কোয়ার্টালি হইতে ুনর্ু্রিত। পৃ ১১ 
সূল বাঁংলা৷ প্রবন্ধটি বিশ্বভারতী পত্রিকার ভাত্র ১৩৪৯ সংখ্যায় মুদ্রিত হইয়াছিল। 


এতদ্ব্যতীত চাঁমড়ার কাজের একটি নকশা-সংগ্রহও প্রতিমা দেবী একসময় প্রকাঁশ করিয্নাছিলেন। 
শান্তিনিকেতন আশ্রমিক সংঘ প্রতিমা দেবী -কর্তৃক অঙ্কিত চিত্রের একটি আযলবাঁম প্রকাশে 

উদ্যোগী হইয়াছেন 
স্থবিমল লাহিড়ী -কততৃক সংকলিত 


রবীন্দ্রনাথের কনিষ্ঠ কন্ঠ মীরা দেবী ১৫ মর্ ১৯৬৯: ৩০ ফাল্ন 
১৩৭৫ পরলোঁকগমন করিয়াছেন । বিশ্বভীরতী পত্রিকায় তাহার 
সম্বন্ধে আলোচন! প্রকাঁশ করিবার ব্যবস্থা করা হইতেছে । 


্রস্থপরিচয় 
বাংলার পল্লীগীতি । চিত্তরঞ্জন দেব। পরিবেশক ন্াঁশনাঁল বুক এজেন্সী, কলিকাতা ১২1 আট টাকা । 


চিত্তরঞ্জন দেবের 'পল্লীগীতি ও পূর্ববঙ্গ” বইখানি স্ধীসমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। উৎসাহিত হয়ে তিনি 
এবারে বাংলার লোকগীতি সংগ্রহে মনোঁষোগী হন। এই উদ্যোগের ফসল বাংলার পলীগীতি। আগের 
বইয়ের পরিকল্পনা এই বইয়ের তুলনায় সংক্ষিপ্ত । এই গ্রন্থে তিনি গোঁটা বাংলার যথাঁসম্তব প্রামাণিক 
পল্লীগীতি সংগ্রহে মনোযোগী হয়েছেন । 

ভূমিকাঁ় লেখক বলেছেন, তিনি গাঁন সংগ্রহ করবার জন্ত বাংলাদেশের নাঁনা অঞ্চল ঘুরেছেন। বিভিন্ন 
ব্যক্তির সাহীষ্যও পেয়েছেন তিনি অযাঁচিত ভাঁবে। সংগীতপ্রিয় চিত্তবাবু নিশ্চয়ই গাঁনগুলি গীত হতে, 
অভিনীত হতে ( যেখাঁনে গীত নাটগীতের রূপ নিয়েছে) দেখেছেন । সেই কারণে গাঁনগুলির অভ্রাস্ততা 
স্ঘন্ধে সংশয়ের অবকাঁশ নেই । আর সেই ক।রণেই চিত্তবাঁবুর বর্ণনায় প্রত্যক্ষের উত্তাপ-উত্তেজনার্পর্শ পাই । 

লোকগীতি পল্লীগীতি সংগ্রহ করবার আগ্রহ বিদেশে বিশেষ ভাঁবে লক্ষ্য করা যায়। তাঁদের সংগ্রহ- 
প্রণালী আরও বেশি টৈজ্ঞ/নিক | তীরা কেবলমাত্র গাঁন সংগ্রহই করেন না গাঁনের স্থর স্বর সবটাই 
টেপ'এ ধরে রাখবার ব্যবস্থা করেন। পাশ্চাত্য দেশগুলির লোকগীতির প্রতি এই নিষ্ঠা দেশগ্রীতিরই দৃষ্টান্ত 
বলে ধরে নেওয়া যায়। জাঁতির এতিহ্রক্ষা করবার জন্য আমরা যেমন প্রত্ববস্ত-সংগ্রহে অগ্রসর হয়েছি 
তেমনি লোকগীতি-সংগ্রহও যে জাতির এঁতিহ-উদ্ধারের অন্যতম সুত্র বলে পরিগণিত হতে বাধ্য সে বিষয়ে 
সন্দেহ নেই। চিত্বাঁবুর কর্ম জাতীয়কর্ম। চিত্তবাবুর সংগ্রহ পড়ে কেবলই মনে হচ্ছিল তিনি যদি আধুনিক 
সথযোগ-স্থবিধেগুলি পেতেন তবে তার শ্রম আরও সার্থক হত। 

পৃল্লীগীতির অঙম্রতা সংকলনকর্তাকে যে প্রতিকূলতার সন্মুখীন করে তা হল এই গীতিগুলির বিশ্যাসরীতির 
দুরহতা। একরকমভাবে অবশ্ত এই সমস্ত।র সমাধান সম্ভব । বাংলাদেশকে মোটামুটি কষেকটি অঞ্চলে 
বিভক্ত করে সেভাঁবে গাঁনগুলির গোত্র নিরূপণ সম্ভব | কিন্তু চিত্তবাবু সে পদ্ধতি গ্রহণ করেন নি। 
পল্লীগীতির প্রাচুর্য ও বৈচিত্র্য ছুইই লক্ষণীয় । যতদূর বুঝতে পারি চিন্তরঞ্জনবাবু গানগুলির বিষয়বস্তর দিকে 
লক্ষ্য রেখে পর্যায়ক্রমে গীত বিন্যাস করেছেন । এই সংকলনগ্রন্থের পাচটি খণ্ড । পাঁচটি খণ্ডের নাঁম 
যথাক্রমে : লৌকিক ধর্ম-উৎসব ও অনুষান, বহিঃ প্রাকৃতিক, অন্তর ধর্ম, সাময়িক গীতি, ছড়া ও প্রবচন । 
মোটামুটি এই পাঁচটি ভাগে সাজাবাঁর সময়ে চিত্তবাবু আর-একটি বিষয়ের প্রতি লক্ষ রেখেছিলেন । সেইটি 
হল সাংগীতিক রীতি | কিন্ত সংগীতরীতিতে মা্সংগীতের মত বিশুদ্ধি পল্লীগীতিতে আঁশ করা যাঁয় না। 
এই অস্থৃবিধেকে মনে রেখে চিত্তবাঁবুর গীতবিন্য সপদ্ধতিকে বিচার করতে হবে । বলা বাল্য আমরা সংগীত- 
বিশেষজ্ঞ নই । সংগীতবিদের কাঁছ থেকেই এর যথার্থ বিচার শম্তব। চিত্তবাঁবুর সংকলনগ্রন্থ থেকে একট 
উদ্বাহরণ নেওয়া যাক । ভাওয়াইয়া! গাঁন পধায়ে তিনি মৈষাল ও গাঁড়োয়াল রীতির সংগীতকে ( এগুলিকে 
সংগীতরীতি বলা সংগত কি?) স্থান দিয়েছেন । এই রীতিরই লঘু ৰূপ চটুকা সংগীতকেও পাঁশে জায়গা 
দিয়েছেন। আবার কিছু দেহতত্বের গাঁন যেহেতু ভাওয়াইয়া রীতিতে গেয় সেই হেতু তিনি সেই গাঁনগুলিকেও 
একই পরিচ্ছেদের অন্তভূক্ত করেছেন। আঁবাঁর, ভাওয়াইয়া, সারি, ভাটিয়ালী, বাঁরমাস্তা, বিচ্ছ্দী, 
ধাঁনকাটার গাঁন, ড1ইর শাল ইত্যাদি গীত বহিঃপ্রকৃতি নাঁমক একটা খণ্ডের অন্তভূক্তি করেছেন । প্রথম 

১৪ 


৩০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


ব্যাপাঁরটির মানদণ্ড স্থুর, দ্বিতীষটির মানদণ্ড সংগীতের বিষয় । কিন্তু বহিঃপ্রকতি খণ্ডে পাঁলাগানগুলি যেমন 
চকচন্ী, ময়নামতীর গান, বূপধন কন্যা, রূপবান কন্যা! ইত্যাদি স্থান পেয়েছে, এর সঠিক কারণ বোধগম্য 
হয় নি। গ্রন্থকাঁরের অভিপ্রায় যদি ভূমিকায়ও উল্লেখিত হত তবে এই পরিকল্পনার অর্থ স্পষ্ট হতে পাঁরত। 
বইটির পঞ্চম খণ্ড নিঃসন্দেহে মুল্যবান কিন্তু বাংলার পল্লীগীতি গ্রন্থে ছড়া ও গ্রবচন স্থান পেতে পারে 
না। এইটি পরিশিষ্ট রূপে বিবেচনা কর! উচিত ছিল। 

পল্লীগীতির লেখক নেই । মুখে মুখে এইসব গাঁন রচিত হয়ে বিভিন্ন সময়ে উৎসবে-অনুষ্ঠানে গীত হয়েছে। 
অনেক গাঁন লুপ্ত হয়েছে । এমনও হওয়া সম্ভব যে একটি গাঁনের কোনো অংশ অন্ত একটি গাঁনের 
অপর অংশের সঙ্গে জুড়ে বসেছে। চিভুবাঁবু এইসব মুখের গানকে সংগ্রহ করেছেন । আগেই বলেছি, 
তিনি বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে ভ্রমণ করে যাঁ সংগ্রহ করেছেন তাঁর বৈচিত্র্য ও ব্যাণ্টি বিস্ময়কর । একার 
পক্ষে একাঁজ করার জন্য যে শ্রম ও নিষ্ঠার প্রয়নে(জন এই গ্রন্থে তার পরিচয় আছে। গশ্ভীরা, মেছেনীর 
গাঁন, হুছুমী, ঝুমুর, জারি, ঝাপাঁন ও ভাঁপাঁন, টুঙ্গ গাঁন, গাঁরাম ঠাকুরের গান, ত্রিনাথের পাঁচালী, শনির 
গাচালী, বিয়ের গান, ব্রত-অন্ুষ্ঠানের গান, রয়ানী বা ভাসান গাঁন, কবিগান, তরজা, বাউল, তুখ্যা, 
দেহতত্ব, বৈরাগী ও বৈষ্ণবের গাঁন, কীতন, স্বদেশী গান, গাজীর গাঁন, বয়াতীর গান, হোলির গান, রাঁখালিয়া 
গান, জাগের গান, বাইছ্যানীর গাঁন ইত্যাদি বিচিত্র গানের সমাবেশে গ্রন্থটি পল্লীগীতির অমূল্য সংকলন বলে 
বিবেচিত হবে। কেবল গানগুলি সংগ্রহ করেই চিততবাবু ক্ষান্ত হন নি। প্রত্যেক প্রকার গাঁন কোন্‌ 
খতুতে গেয় অথবা কোন্‌ অনুষ্ঠানে কোন্‌ গাঁনের ব্যবহার এসব তথ্য সংগ্রহেও তিনি সতর্ক । সর্বাপেক্ষা 
মূল্যবান তথ্য পাই গানগুলির গেয় রূপের বর্ণনাপ্রণালীতে । কোন্‌ গানে কোন্‌ যন্ত্র ব্যবহার করা হয় 
তা তিনি লক্ষ্য করেছেন। গাঁনের আঁগর কিরকম তারও চিত্রব বর্ণন1 চিত্তবাবু দিয়েছেন। এগুলির মূল্য 
সংগীত-ইতিহাসে স্বীরুত হবে নিশ্চয়ই | 

বিশেষজ্ঞদের গবেষণায় এ কথা আজ স্পষ্ট হয়ে উঠেছে যে প্রাচীন বাঁংলার সংস্কৃতির পরিচয় ক্প্রাচীন 
কতগুলি অন্বষ্ঠানের সঙ্গে নিহিত। বিবাহ, সম্তানজন্ম এসব অনুষ্ঠানের মধ্যে অন্ততম। প্রাচীনকালে এসব 
ঘটনাঁকে আশ্রয় করে যে গীত হত তাঁই নানাভাবে নাঁনাঁরূপে কালোচিত রূপ নিষ্বেছে। প্রাচীন বাংলা 
সাহিত্যের ক্রমবিকাঁশে এসব মংগীতের পটভূমিকা উপেক্ষণীয় নয়। বাস্তপূজা, ব্রত-অনুষ্ঠানের মূল্যও 
এইখানে । চিত্তবাঁবুর সংকলনে এমন-সমস্ত গাঁনের পরিচয় আছে যেগুলির মূল্য এদিক থেকে অপরিসীম । 
শশ্য উৎপাদন থেকে শস্য ঘরে তোলা পর্যন্ত পল্লীবাসীদের চিন্তে আশা-নৈরাশ্ঠের ঘন্ছ চলে, কোনে! 
কোনো গানে তাঁর স্পর্শ পাই। মেই ইতিহাসের সঙ্গে পরিচিত হলে আমাদের এই কৃষ্ণণূমন্থসিত নাগরিক 
জীবনে কিঞ্িৎ পান্না পাওয়া যায় । আবার এসব গাণের সারল্য আন্তরিকতা এবং অনাহৃত সত্য- 
কথনের সাহস বিস্ময়ের উদ্রেক করে। 

পল্লীগীতিগুলির রচন।কাঁল নির্ধারণ করা সম্ভব নয়। কালে কালে এর পরিব$ন ঘটেছে। চিত্তবাবুর 
সংকলনে অন্তত সাহিত্যের দিক থেকে দুই জাঁতের পল্লীগীতি পাওয়া যাঁয়। কতগুলি গতিতে পৌরাণিক 
দেবদেবীমা হা স্মযখ্যাঁপন প্রধান, কতগুলিতে সমসাময়িক ঘটন| অথবা সাঁখারণ মানুষের প্রণয়মধুর জীবন, 
সখছুখবিরহমিলনপূর্ণ পরিবেশ এবং ঘরকন্নার কথা স্থান পেয়েছে । এসব বর্ণনাঁয়ও এতিহাকে মান্ত কর! 
হয়েছে । নিতান্ত ঘরোঁয়! কথাতেও পৌরাণিক প্রসঙ্গ উপেক্ষিত হয় নি। বাঁধা কৃষ্ণের প্রণম্বলীলাঁর স্মৃতি 


গ্ন্থপরিচয় ৬০১ 


বার বার সাধারণ জীবনের প্রণয়সংগীতে ঘুরে ফিরে এসেছে । কিন্তু কোঁনো কোনো সংগীতে সমসাময়িক 
জীবনের ছবি দেখে পাঠক শ্রোতা সকলেই প্রীত হবেন। লোঁকগীতির এই রূপাগ্তর আমাদের অলক্ষে 
ঘটছে। এ গীতি নদীর আোতের মত। পরিবর্তনশীলতাই এর ধর্ম । এ নদীর উৎসের সন্ধান নেওয়] 
যেমন প্রয়োজন আঁছে তেমনি প্রয়োজন আছে সন্ধান নেবার এর প্রতিটি বীকের এবং অগ্রগতির | 
কণ্টেণল, বেরুবাঁড়ী, বন্তাঁ_- এরকম নাঁন! বিষয়ের গাঁন সংগ্রহ করে চিত্তবাঁবু একালের পল্লীগীতির পরিচয় 
আমাদের উপহার দিয়েছেন । অধিকাংশের মনে পল্লীগীতি বলতে কিছু সংখ্যক নির্দিষ্ট স্থরে গেয় গাঁনকে 
বোঁঝাঁয়। কিন্তু এই সংকলন পড়ে আমরা বুঝতে পারি পল্লীগীতি চলিষুঃ এবং তা স্থজনধর্মী । 

চিত্তবাঁধু তাঁর সংকলনে পলীগাঁয়কদের মনের কথাটি নিজের ভাঁধাঁয় বলবার চেষ্টা করেছেন। 
তিনি সংকলনে সব গান তার সংগ্রহে থাকলেও উল্লেখ করতে পারেন নি। সেসব ক্ষেত্রে তিনি হারাঁনে! 
খেইটি ধরিয়ে দিয়েছেন মাঁত্র। সংকলনে চিত্রবাঁবুর ভূমিক] কুত্রধারের। সেজন্য বইটি পড়বার সময় 
ক্লান্তি আসে না। 

কোঁনো কোঁনো ক্ষেতে চিত্তবাবুব বক্তব্য সংশয়ের উধের্বে নয়। ঝুমুর, তরজা, ত্রিনাথের পাঁচালী 
সম্বন্ধে লেখকের সিদ্ধান্ত বোধহয় ঠিক নয়। অস্তত এ সম্বন্ধে দ্বিমতের অবকাশ আছে। তরজ! গানকে এক 
শো বছরের প্রাচীন বলি কি করে? চৈতন্যচরিতাঁমুতে তরজাঁর উল্লেখ আছে। ঝুমুর গান সম্বন্ধে চিত্তবাঁবু 
যা বলেছেন তা গুরুত্বপূর্ণ কিন্তু সংগীতবিদ্রা এ গাঁশ সম্বন্ধে প্রাচীনত্বের নিদর্শন উপস্থিত করেছেন। 
গম্ভীরা প্রসঙ্গে শিব সম্বন্ধে চিত্বাঁবুর বক্তব্য আঁদৌ প্রামাণিক নয়। এসব ত্রুটি সামান্ত। পরবতী 
সংঙ্করণে চিত্তবাবু আধুনিক গবেষকদের মতামতকে গ্রাহ করলে স্থথা হব। 


বিজিতকুমাঁর দত্ত 


জনশিক্ষা ও সংস্কৃত । শ্রীধ্যানেশনারায়ণ চক্রবতী। প্রকাঁশিক| উষা| দেবী, িযিধাম?। দততপুকুর, 
২৪ পরগণাঁ। ৫৫০ টাকা । 


বর্তমাঁন ভারতের প্রধান সমস্তাগুলির অন্ততম হল ভাঁষা-সমস্তা | গত বিশ বছর ধরে ভাঁরতের বনু মনীষী- 
শিক্ষাবিদ সরকারী ও বেসরকারী ত্তরে এই অমস্তাঁর স্বরূপ নিধাঁরণ করে তার সমাধানের প্রয়াস 
পেয়েছেন। কিন্তু বছু-আঁলোচিত এই সমস্তাঁর সমাঁধান আজও হয় নি। আঁর, এই কারণেই বিভিন্ন 
ভাঁষা-গোীর মধ্যে বিভেদ আঁরও দুঁঢমূল হয়ে উঠছে। বৈচিত্র্যের মাঁঝে মহামিলনের স্ত্রটি গাঁথাঁর 
সকল প্রয়াধ দুরূহ হতে চলেছে । বঙমাঁনে কেন্দ্রীক সরকারের ভ্রিভাষানীতি প্রবর্তনের প্রয়াসের ফলে 
এই সমস্যাটি নতুন রূপে দেখা দিয়েছে। এই ভ্রিভাষাঁনীতির পরিপ্রেক্ষিতে "ভারতের বৃহত্তর ভাষাঁগোীর 
জননী সংস্কতের স্থান কোথায় তা আজও নির্ধারিত হয় নি। কারণ এই ভ্রিভাষাঁনীতির ধাঁরা উদ্ভাবক 
তারা এবং দেশের বৃহত্তর শিক্ষিত সমাঁজ সংস্কতের প্রয়োজনীয়তা সম্বন্ধে তেমন যেন মনৌযোগী নন। 
জাঁতীয়-সংহতির কথাঁয় আমরা মুখর, আঁসিমুদ্রহিমচিল ভাব-সংযোগ সাঁধনে আমরা কৃতসংকল্প, কিন্তু যে 
ভাঁষার মাধ্যমে সেই সংযোগ সাধন সম্ভব তাঁর প্রতি আমাঁদের দৃষ্টি তেমন নেই । তাঁর যথাঁধথ মূল্যায়নে 


আমরা বিমুখ | 


৩০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


আজ থেকে দেড় শো বছর আগে সংস্কৃত শিক্ষার এমনই সংকট মুহূর্ত এসেছিল। তখন বিদেশী 
শগকগণ এগিয়ে এসেছিলেন সংস্কৃতের প্রচার ও প্রসার -কল্লে। ভারতীয় জনমাঁনসে প্রবেশলাভ এ ভাষার 
চর্চা ছাড়া সম্ভব নয়, এ সত্যটি তাঁরা বুঝেছিলেন। পংস্কৃত ভাষার সমুন্নতি ও এই ভাষার মাধ্যমে 
আধুনিক জ্ঞানবিজ্ঞান চর্চার জন্ত তারা দেশের বিভিগ্ন প্রান্তে কয়েকটি সংস্কৃত কলেজ প্রতিষ্ঠা 
করেন। সরকারের বিভিন্ন বিভাগে কর্মরত বনু বিদেশী মপীষী এই ভাষাচর্চায় মনোনিবেশ 
করেছিলেন, ধাঁদের কাঁছে প্রতিটি ভারতীয় চিরকৃতজ্ঞ। এমনই একজন মনীষী হোঁরেস হেম্যঠন উইলসন 
লিখেছিলেন-- 

যাবদ্‌ ভারতবর্ষ স্যাদ যাঁবদ্‌ বি্ক্হিমাঁচলৌ। 
যাবদ্‌ গঙ্গা চ গোঁদা চ তাবদেব হি সংস্কৃতম্‌॥ 

তার পর গত দেড় শে! বছর ধরে স্কুল-কলেজের শিক্ষায় সংস্কৃত অবশ্ঠপা গ্যরূপে গৃহীত হয়ে এসেছে। 
ইউরোপের, বিশেষ জার্মানী ও অস্ট্রিয়ার, বিভিন্ন বিদ্যালয়ে গ্রীক বা লাতিন অবশ্ঠপাঁঠ্য । এই ছুটি 
ভাষার একটিতে উত্তীর্ণ না হলে কোনো বিদেশী ছাত্রের ওদেশের বিশ্ববিষ্ঠালয়ে প্রবেশলাভ সম্ভব নয়। 
কাঁরণ তারা বলেন, গ্রীক বা লাঁতিনের সঙ্গে পরিচয় না হলে ইউরোপীয় মননের গভীরে প্রবেশ লাভ 
অসম্ভব। তীর যে তুলনায় প্রাচীন ভাষার প্রতি আগ্রহী, আমরা ততই আমাদের প্রাচীনতম ভাষার 
প্রতি উদাসীন | 

এ প্রসঙ্গে ঈশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর মহাশয়ের প্রচেষ্টা স্মরণীয় । সংস্কৃত ভাষার দুরূহতা উপলব্ধি করে 
একে শর্বজনবোধ্য করায় তাঁর প্রচেষ্টার কথা আজও শ্রদ্ধার সঙ্গে জাতি স্মরণ করে। তাঁর এই 
দূরদরশিত1 বাঁংলীভাষাকেও কতদুর উন্নত করেছে তা বঙ্গভাষাঁসেবী কারও কাঁছেই অজ্ঞাত নয়। সেই 
আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়ে অধ্যাপক চক্রবর্তী বওমান গ্রন্থটি রচনায় ব্রতী হয়েছেন অন্দেহ নেই । লেখকের 
প্রতিপা্ধ : আমাদের মাধ্যমিক ও উচ্চমাধ্যমিক শিক্ষার সকল স্তরে সংস্কৃত অবশ্ঠপাঠ্য হওয়া উচিত 
এবং এর সপক্ষে এতিহাসিকের দৃষ্টি নিয়ে লেখক নানাঁন্‌ যুক্তির উপন্ত।স করেছেন। স্বাঁধীনতালাঁভের 
পর থেকে আজ পধন্ত সংস্কৃতকে অবশ্তপাঁঠ্য করার জন্য সরকারী ও বেসরকারী মহলে যে প্রয়াস ও 
বিরে।ধিতা হয়েছে তাঁর সংক্ষিপ্ত ইতিহাঁপ লেখক উপস্থাপন করেছেন । দেশাত্মবোঁধের বিকাঁশে, 
ধর্ম ও শীতিশিক্ষান়্ মাঁতিভাঁষাঁর উন্নতি সাধনে, জাতীয়-সংহতি সাধনে, আত্তর্জীতিক ম্ধাদা অজনে 
ও সর্বোপরি আত্মশক্তির উদ্বোধনে সংস্কৃতির কার্কাঁরিতা কোথায় লেখক তা! বিভিন্ন অধ্যায়ে গভীর 
অন্রাগ ও মননশীলতার সঙ্গে বিশ্লেষণ করেছেন । তীর প্রতিটি উক্তি তথাসমৃদ্ধ, যুক্তিনিষ্ঠ | স্বপ্পপরিসবে 
এত তথ্যের অবতারণা সত্বেও গ্রন্থটি স্থখপাঠ্য, কারণ লেখকের একট] নিজস্ব স্টাইল আঁছে। 

পুস্তিকাটির পরিশিষ্ট অংশ এতিহাসিক দৃষ্টিতে বিশেষ মূল্যবান্। সংস্কতকে সরকারী ভাঁষাক্ষপে গ্রহণ 
করার জন্য লোকসভায় ১৯৬৩ সনে যে দীর্ঘ আলোচন। হয়েছিল তার বিস্তৃত বিবরণ লেখক সরকারী 
নথিপত্র থেকে উদ্ধার করেছেন । 

শ্বীগোপিকামোহন ভট্টাচার্য 


স্বরলিপি 


নৃত্যনাট্য “মায়ার থেল।'র গান 


ছিছি, মরি লাঁজে, মার লাঁজে_- 
কে সাজাঁলো মোরে মিছে সাজে । হাঁয়। 
বিধাতার নিষ্র বিদ্রপে নিয়ে এল চুপে চুপে 
মৌরে তোমাদের দুজনের মাঝে। 
আমি নাই, আঁমি নাই আঁদরিণী লহ তৰ ঠাই 
যেথা তব আপন বিরাজে | হয়ি। 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞরন মজুমদার 


[না বা | সা শা] -না ধা । ধা খাত না ধা । ধা "মা 
ছি 6 ছি গু 9 ৩ ম্‌ বি ল! রি ভে রি 

॥ 

]71 "1 মা পা পা -গ। গা -ধা ?। -স -1 | 71 - 1 
০ ৪ মা রি লা ০ জে * ৩ ? 

1 সা সম । মা মা মা মা মপা গা মা ধা | ধা "1 
কে সাঁৎ জা লো মো রে মিৎ ছে সা ৩ দে র 
চি ভা লা, লী গা -মা ধা -না সা বা ।লশর্সা ধা] 
৬ ৩ ৩ ৩ হা গ গ গু গু গ গু যু 
াধা ধা । না সা সর্গা বর । স্রা সা] সা -া । না -ধা ] 
ৰি ধা তা মে! নি ষ্‌ ঠ বব বি ও দ্র ৩ 


৬০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


[ধা -না | না নধা] ধা -মা | মা শর] 1 ৭1 মা মালা 
পে. « নি য়ে*, এ  « ল টু ই "ট এ 


চৃৎ ০ পে ০ ০ 9 মো বে তো মা রদ ব 


ও... ০ ৭. যব ০. ৭ আঁ মি না ৪ 5 
[ পা স্পা | গর্ধধ খা] সা 71 ৭ শু না সা । খাঁ খর্সা] 
০ ই আছ মি না ৩ ০ ই 1 রদ রি পীৎ 


[ পা পম | মা মা] মা মা। মা মা] মগা -পা। মা "শা ] 
যে থাঁৎ তত বৰ আ স ন্‌ বি রা ০ জে 


[ গা -মা | -ধা -না] বা খা | শর্সা ধা] ]] 


হা ৩ শু 9 ০ গু ৩ য় 


বিশ্বভারতী পত্রিকা! ঃ মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৫ : ১৮৯০-৯১ শক 








বিশভারতী গবেষণা 26 গ৩| 


ক্ষিতিমোহন দেন শান্ত্রী 

প্রাচীন ভারতে নারী ২*০০ 
প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার সম্বন্ধে 
শান্্রপ্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচন1। 

শ্রীস্থথময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 

জৈমিনীয় হ্যায়মালাবিস্তারঃ ৫৫০ 
মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২২৩৩ 


মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাস। মহাভারতকাঁর মানুষকে মানুষ রূপেই 
দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন নাই। এই 
গ্রন্থে মহাভারতের সময্নকার সত্য ও অবিকৃত 
সামাজিক চিত্র অন্থিত। 


প্রীউপেন্দ্রকুমার দাস 

শান্্মূলক ভারতীয় শক্তিসাধনা৷ ৫০০ 
প্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী 

রাজশেখরও কাব্যমীমাংস1 ১২৭ 


কৃতবিচ্য নাট্যকার ও স্থরসিক সাহিত্য-আলোচক 
রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


গ্রীঅমিতাভ চৌধুরী -সম্পাদিত 
পরশুরাম রায়ের মাধব সংগীত ১৫০০ 
প্রীচিত্তরগ্রন দেব ও শ্রীবাস্থদেব মাইতি 
রবীন্দ্র-রচনা-কোষ 


গ্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬'৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পর্ব ৭+০ ০ 
প্রথম খণ্ড : তৃতীয় পর ৮০০ 


রবীন্দ্রসাহিত্য ও জীবনী সম্পফিত সকল প্রকার 
তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । এই পঞ্জী-পুস্তক 
ব্লবীন্দ্র-সাহিত্যের অস্রাগী পাঠক এবং গবেষক- 
বর্গের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় । 


প্রবোধচক্্র বাগচী -সম্পাদদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ১ম খণ্ড 


প্রীসতোব্রনাথ ঘোঁষাল-সম্পার্দিত কৰি দৌলত 
কাজির "তী ময়না ও লোর চন্দ্রাণী এবং 


১০৩০ ০ 


শ্রাহ্খময় মুখোপাধ্যায়-সম্পাদিত “বাংলার 
শাথ-সাহিত্য? এই খণ্ডে প্রকাশিত । 
শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল -সম্পাদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬**ৎ 


শ্রক্ূপগোস্বামীর “ভক্তিরসাম্বতসিন্ধু গ্রন্থের রসময় 
দাঁস-কৃত ভাবাহ্ুবাঁদ 'শ্রকষ্ণভক্তিবন্পী'র আদর্শ 
পুথি। শ্রীহূর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত। 

সাহিত্য প্রকাশিক। ৩য় খণ্ড ৮-০০ 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কৃত যাঁছুনাথের ধর্মপুরাঁণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাগ্ঘের পুথি মুদ্রিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্থ খণ্ড ১৫০০ 

এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলামঙ্গল 

বিশেষ ভাবে আলোচিত । 

সাহিত্য প্রকাশিকা ৫ম খণ্ড ১২০৩ 
চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য় খণ্ড. ১৫*০০ 

বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫৭ ও বিভিন্ন 


সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র দলিল- 
দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ। 
গোর্খবিজয় 
ড. স্থুক্মার সেন -কতৃক লিখিত “নাথ-পন্থের 
সাহিত্যিক এতিহ” ভূমিকা সংবলিত নাথসম্প্রদায় 
সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ । 
পুথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী -কর্তৃক সংগৃহীত পুথির বিবরণী । 
শীহর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাদিত 


সাহিত্য প্রকাশিকা ষষ্ঠ খণ্ড ২০০০ 


৫০৩ 


১০০৬ 








সারাদিন 
পবা 


১৭ক 


১০০ পপ ৮৮ পপ 
ই ৩০০০১ 
রঙ 


ওত ওপেন 





বিশ্বভব্বেতী পুশ 
পুরাতন সংখ্য। 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 

ধারা সংখ্যাগ্ুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 

অবগতির জন্য নিম্নে সেগুলির বিবরণ দেওয়! হল-_ 
খু প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 

পত্রিকার তিন সংখ্যা, একত্র ০*৭৫। 

শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 

প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শু পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 

সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 

শু অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 

সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শু নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 

খ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 

শ যষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 

বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 

সেট ৪-০০, রেজেত্রি ডাকে ৬'০০। 

ণ পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩"০০১ 
বাধাই ৫০০ ; তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১০০ | 

শু ষোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যা, ৩০০ | 

শু অগ্নাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের প্রথম 
দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় 
ও চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
ত্রয়োবিংশ বধের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
এবং চতুবিংশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় 
তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্য। পাওয়া যায়, 
প্রতি সংখ্যা ১০০ |. 

শু পঞ্চবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয় সংখ্যা 

পাওয়া যায়, মূল্য প্রতি সংখ্যা ১৫০। 


সাপ সপ সস সা জেড তরকে 
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বিশ্বভারতী পরশ 


কলকাতার গ্রাহক বর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের স্থবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৬*** টাকা অগ্রিম 
জমা নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল বেন্ত্রে 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-- 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১* বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ ছারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস! 

১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক ব্যুরো 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 


ধার এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তীদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিক] হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। 


মফন্ধলের গ্রাহকবগ রর 





ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাধিক 
মূল্য ৭৫০ বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদ্দিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো! যাঁয়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২** লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরস্ত। 
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রবীন্দ্রভারতী পত্রিক। 


সপ্তম বর্ষ প্রথম সংখা। : মীঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 
সম্পাদক : রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 

এ সংখ্যায় লিখেছেন : 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, স্থকুমার সেন, হিরগ্য় 
বন্দ্যোপাধ্যায়, স্থধাংশুমোহন বন্দোপাধ্যায়, 
শিবপ্রসাঁদ ভট্টাচার্ধ, রবিলোচন দে, অকুণকুমার 
মুখোপাধ্যায়, শীতাংশু মৈত্র, রাজ্যশ্বর মিত্র, 
রামেশ্বর শ, রম! চৌধুরী, উমা বায়, দ্বিজেন্দ্রলাল 
নাথ, অজিতকুমাঁর ঘোষ ও রবীন্দ্রভারতীতে 
প্রতিম| ঠাকুর চিত্র প্রকাঁশিত হল। 

টাদা চার (সাধারণ) ও সত টাকা (রেজিষ্টি ডাকে)। 

প্রতি সংখার মূল্য এক টাকা। 
পরিবেশক : গত্রিক1 সিণ্ডিকেট প্র1ইভেট.লিমিটেড। 
রবীন্দ্রভারতী প্রকাশন! 

্রীহিরগ্নয় বন্দ্যোপাধ্যায় ২০০ দ্বি হাউস অফ, 
দি টেগোরমূ। ডর শিবপ্রসাঁদ ভাটটাচার্ধ ৫০, 
্রাবলীয় রা ও কৰি ২ | 

র প্রবাসজীবন ৮৫০ গার 
লিটারেচার এগু এন্ছেটিক্‌। ১০০০ ্টাভিস্‌ 
ইন্‌ এস্ছেটিক। হরিশচন্দ্র সান্যাল ২৫০ 
চৈতন্যোদয়। ৩০০ জ্ঞানদর্গণ। ডক্টর 
ননীলাঁল সেন ১৫'০* এ ক্রিটিক অফ. দি 
থিয়োরিজ অফ. বিপর্ষয়। শ্রীরতনমণি 
চট্টোপাধ্যায়, ৬প্রিয়রঞ্জন সেন ও শ্রীনির্মলকুমারি 
বস্তু ৩০০ গ্ান্ধীমানল ৷ ডক্টর মানস রায়চৌধুরী 
১৫০০ স্টাডিজ ইন্‌ আর্টিস্টিকু ক্রিয়েটিভিটি। 
রবীন্দ্র-রচনাঁর উদ্ধৃতিসম্ভার ১২০ বুবীক্দর- 
স্বভাষিত। ৬গোঁপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ১৫০০ 
সঙ্গীতচক্রিকা। শ্রীবাঁলকষ্জ মেনন ২৫০০ 
ইত্ডিয়ান ক্ল্যাসিক্যাল ডান্দেস্‌। ডক্টর ধীবেন্ 
দেবনাথ ৬** রবীজ্্রনাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু 
ডক্টর অমিতাভ মুখোপাধ্যায় ১৬৫০ রিফম এণ্ড 
রিজেনারেসন্‌ ইন্‌ বেঙ্গল, ১৭৭৪-১৮২৩। 

সদ প্রকাশিত 
১০০1091,090% 0£ 21৮ ঘা] 
ডষ্কর শোৌভনলাল মুখোঁপাধ্যাঁয় ১৪৫০। 


. পরিবেশক : জ্িত্ভাঙনা। ১এ কলেজ রো, কলিকাতা-৯ 
| ও ১৩৩এ রাঁসবিহীরী এভিনিউ, কলিকাঁতা-২৯ 


নদ ও তী বিশ্ববিষ্ঠালয় | 
৬১ হারকাঁনাথ ঠাকুর লেন, কলিকাঁতা-৭ 











লাইব্রেরীর উপযোগী বই! 


জীবনী 
চালি চ্যাপলিন অশোক সেন 
আচার্য জগদীশচজা হুবোধচন্্র গঙ্গোপাধ্যায় 
বিজ্ঞানা চার্য সত্যেন্্নাথ বহু রবীন বন্যোপাধ্যায় 
নিকোল! টেসল। উৎফুল্প মুখোপাধ্যায় 
জর্জ ওয়েটিং হউন বিমলেনু সেনগুপ্ত 


আমেরিকার বিজ্ঞানীদের কাহিনী অধীরকুমার রাহ! 


কেনেডি মানস অনিলরঞজন গুহ 


নাটক 
আবর্তন অশোক মেন 
মানুষ ও মুখোস (অনুবাদ ) ধনপ্য় বৈরাগী 


বিজ্ঞান 
যন্ত্রের মানুষ তুষার দে 
জীবের স্বভাব ধর্ম শৈলেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাবিশ্বের সন্ধানে রাখাল ভট্টাচার্য 
বিদ্যুৎ শক্তির কথা! সমরজিং কর 
সাগর পেরিয়ে বার্তা চিত্তরঞ্জন দীসগ্তপ্ত 
রশ্মি-ৃষ্ঠ ও অদৃথী রমেন মজুমদার 


কৃৰিবিষ্তা 
ভারতের কৃষি ব্যবস্থায় পরিচয় বনবিহারী চত্রবর্তা 
( প্রথম ভাগ ) ও অন্যান্য 
ভারতের কৃষি ব্যবস্থার পরিচয় বনবিহারী চক্ববর্তা 
(দ্বিতীয় খণ্ড) ও অন্যান্য 
ভারতের কৃষি ব্যবস্থার পরিচয় এ 
(তৃতীয় থণ্ড) 
যন্ত্রবিষ্ত। 
প্রাথমিক ওয়েল্ডিং শিক্ষণ (গ্যাস ওয়েল্ডিং) 
চত্রবর্তা ও মরকার 
মডার্ণ আর্ক ওয়েল্ডিং প্র্যাকটিস সুনীল সরকার 
মোটর গাড়ী চালাতে চাই ননীগোপাল চত্রবর্তী 


পপ লিপীপিশিপপপাদশাাাাাসিপাশপীপপসিতা গা শিশাপিেশপাী ১ লিল চাপা 





রুমি গাবলিশিং কো্ানী 


৭৯, মহাত্বা গান্ধী রোড 
কলিকাতা-৯ 








৪6৬৬ 
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৪৬৬ 
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১৮ক 
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বিশ্রভরতী পবিস 
পুরাতন সংখ্যা 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 
ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 
অবগতির জন্ত নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়া ছল-_- 


প্রথম বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার তিন সংখ্যা, একত্র ০'৭৫। 
তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা; 
প্রতি সংখ্যা ১০০। 

পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্য। ১০০। 

অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 

নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ | 

ষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া! যায়। প্রতি 
সেট ৪০০ রেজেই্রি ডাকে ৬'০০। 
পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাধাই ৫০০; তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১০০ । 

ষোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যা, ৩০০ | 

অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের প্রথম 
দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় 
ও চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
ত্রয়োবিংশ বর্ধের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
এবং চতুবিংশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় 
তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা পাওয়া যায়, 
প্রতি সংখ্যা ১০০। - 

পঞ্চবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয় সংখ্য। 
পাওয় যাঁয়, মূল্য প্রতি সংখ্যা ১৫০ । 


সস 


বিশ্বজ্ঞারতী পারপ্রিকা 
কলকাতার গ্রাহক 
স্থানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্ত কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাঁধিক চার সংখ্যার মূল্য ৬** টাক1 অগ্রিম 
জমা নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেনে 
নাম ও ঠিকানা উদ্নিখিত হল-_- 

বিশ্বভারতী গ্রন্থ! লয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১, বিধান সরণী. 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 


১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ 
৩৩ কলেজ রো 


ভবানীপুর বুক ব্যুরে। 
২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 


ধারা এইবপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনে! 
সংখ্য। প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তীদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিক! হারাবার সম্ভাবন। থাকে না। 


মফস্বলের গ্রাহকবর্গ রী 


ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তারা বাষিক 
মূল্য ৭৫০ বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগঃ কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো যায়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজিস্টি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২'** লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম ॥ 
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রবীন্দ্রভারতী পত্রিক। 


সপ্তম বর্ধ প্রথম সংখা! : মাঘ-চৈত্র ১৩৭৫ 


সম্পাদক : রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 


এ সংখ্যায় লিখেছেন : 

রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর, স্তুকুমার সেন, হিরখয় 
বন্দ্যোপাধ্যায়। ক্থধাংশুমোৌহন বন্টোপাধায়, 
শিবগ্রপাঁদ ভট্টাচার্য, রবিলোচন দে, অরুণকুমার 
মুখোপাধ্যায় শীতাংশ্ত মৈত্র, রাঁজ্যেশ্বর মিত্র, 
রামেশ্বর শ, রমণ চৌধুরী, উম বায়, দ্বিজেন্দ্রলাল 
নাথ, অজিতকুমার ঘোঁষ ও রবীক্মভীরতীতে 
প্রতিমা ঠাঁকুর চিত্র প্রকাশিত হল। 

টাদ। চার (সাধারণ) ও সাঁত টাক (রেজিস্ট্রি ডাকে)। 

প্রতি সংখ্যার মূলা এক টাকা । 

__ পরিবেশক : পত্তিক। নিতে প্রাইভেট নিসিটেড। 
রবীন্দ্রভারতী প্রকাশন। 
শ্রীহিরণয় বন্দ্যোপাধ্যাঁয় ২০ দি হাউস অফ. 
দি টেগোরম্‌। ডক্টর শিবপ্রসাদ ভাট্রচার্ধ ৫'০০ 
পদাবলীর তন্বসৌন্দর্য ও কবি রবীন্দ্রনাথ । 
ডক্টর প্রবাসজীবন চৌধুরী ৮৫০ টেগোর অন্‌ 
লিটারেচার এগু এস্ছেটিক্‌। ১০০০ স্টাডিস্‌ 
ইন্‌ এস্েটিক। হরিশচন্্র সান্াল ২৫০ 
চৈতন্যোদয়। ৩০০ জ্ঞানদর্পণ। ডক্টর 
ননীলাল সেন ১৫০০ এ ক্রিটিক অফ. দি 
খিয়োরিজ অফ. বিপর্ষয়। শ্রীরতনমণি 
চট্টোপাধ্যায়, ৬প্রিয়রঞ্জন সেন ও প্রীনির্সলকুমার 
বস্থ ৩০০ শ্বান্গীমানস ৷ ডক্টর মানস রায়চৌধুরী 
১৫০ স্টাডিজ ইন্‌ আর্টিস্টিক্‌ ক্রিয়েটিভিটি। 
রবীন্দ্রবরচনার উদ্ধৃতিসভভাবর ১২০০ বুবীজ্ঘ- 
স্থভাঁষিত। ৬গোঁপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ১৫০৭ 
সঙগীতচত্দিক1 | শ্রীবাঁলকৃষ্চ মেনন ২৫০০ 
ইণ্ডিয়ান ক্্যাসিক্যাল ভান্দেস্‌। ডক্টর বীরেন 
দেবনাথ ৬০» ঝ্ুবীক্রনাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু! 
ডক্টর অমিতাঁভ মুখোপাধ্যায় ১৬৫০ বিফম এগ 


রিজেনারেসন্‌ ইন্‌ বেজল+ ১৭৭৪-১৮২৩। 
সগ্ভ প্রকীশিত 


০০০101,00% 01৮ 21, 10 
ডর শোভনলল মুখোঁপাঁধ্যায় ১৪*৫০। 


পরিবেশক : জিত্ঞীৎনা। ১এ কলেজ রো, কলেকাতা-*৯ 
ও ১৩৩এ রাসবিহারী এভিনিউ, কলিকাতা-২৯__ 


পপ ৮৮০ সপাপিস্পশপাশা পিপাগ্প টিপাটিপি শপাপিপিসিপিপাপাশিশী 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয় |. 
৬০ হ্বারকাঁনাথ ঠাকুর লেন, কলিকাঁতাঁ-৭ 








লাইব্রেরীর উপযোগী বই! 


জীবনী 
চালি চ্যাপলিন অশোক সেন 
আচার জগদীশচন্্র স্থবৌধচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় 
বিজ্ঞানাচার্য সত্যেক্রনাথ বস্স রবীন বন্দোপাধ্যায় 
নিকোঁল। টেসলা উৎফুল্ল মুখোপাধ্যায় 
জজ ওয়েষ্টিং হাউস বিমলেন্দু সেনগুপ্ত 


আমেরিকার বিজ্ঞানীদের কাঁহিনী অধীরকুমার রাহা 


কেনেডি মানস অনিলরগ্রন গুহ 


নাটক 
আবর্তন অশোক দেন 
মানুষ ও মুখোস (অনুবাদ ) ধনগ্য় বৈরাগী 
বিজ্ঞান 
যন্ত্রের মানুষ তুষার দে 
জীবের স্বভাব ধর্ম শৈলেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাবিশ্বের সন্ধানে রাখাল ভট্টাচার্য 
বিছ্াৎ শক্তির কথা সমরজিৎ কর 
সাগর পেরিয়ে বার্তা চিত্তরঞ্ন দাসপ্ুপ্ত 
রশ্ি-দৃণ্ঠ ও অনৃন্ত রমেন মজুমদার 


কৃবিবিদ্ধা 
ভারতের কৃষি ব্যবস্থায় পরিচয় বনবিহারী চক্রবর্তী 
(প্রথম ভাগ) ও অন্তান্ত 
ভারতের কৃষি ব্যবস্থার পরিচয় বনবিহারী চক্রবর্তী 
(দ্বিতীয় খণ্ড) ও অন্ঠান্থয 
ভারতের কৃষি ব্যবস্থার পরিচয় এ 
(তৃতীয় খণ্ড) | 


যন্্রবিদ্যা 
প্রাথমিক ওয়েল্ডিং শিক্ষা (গ্যাস ওয়েল্ডিং) 
চক্রবর্তা ও সরকার 
মডার্ণ আর্ক ওয়েল্ডিং প্র্যাকটিস সুনীল সরকার 
মোটর গাড়ী চালাতে চাই দনীগৌপাল চক্রবর্তা 





সম াশপপপপীসপাপপি ০০০ 





১৫৬ 


৩৪৩ 


৬৬০ 
৮৫০ 


৬৩. 





রুমি গাবলিশিং কোগাণী 


৭৯, মহাত্বা গান্ধী রোড 
কলিকাতী-৯ 








১৮ 








এপণাধ 
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॥ নৃতন তথ্য ও ভাষ্যে এক অনিন্দ্যন্থন্মর জীবন ॥ 
অচিন্তরৃমার সেনগুপ্তের 


বীরেশুর বিবেকানন্দ 


গৈরিক বসনে কি উদ্ভব রূপ, দেখ একবার তাকিয়ে! মুগ্ডিতমন্তকে কি সৌম্য শোভা ! কি উদ্দাত্রশান্ত শঙ্খকঠ! বলিষ্ঠ, 
মোহমুক্ত, উর্ধন্থী, অথচ শিবের মত সদানন্, পরিহাসপ্রিয়। অপার অগাধ জ্ঞানের অধিকারী । খণ্বেদ্‌ থেকে রঘুবংশ 
কণ্ঠস্থ। বেদাত্তদর্শন থেকে শুরু করে আধুনিক পাশ্চ।ত্য দর্শন ও বিজ্ঞান নরদর্পণে। সমন্ত অন্ধত। ও অধুক্তির উপর ড়া 
হস্ত। সমন্ত বন্ধন মুক্ত করলেও এক প্রেমে বন্দী । সে তার সুতীর দেশপ্রেম, জীবপ্রেম। বিছ্যৎশিখার মত বাণী আর 
তীক্ষ্ণ অন্ত্রের মত তাঁর অর্থ। সব কিছু মিলে উদ্বেল ঈশ্বর-উৎসাহ। 


৩য় খণ্ড প্রকাশিত হ'লে। * মূল্য £ সাড়ে সাত টাকা 
জন্ম থেকে শুরু করে আমেরিকায় রওন হওয়া পর্যন্ত প্রথম থণ্ড। দ্বিতীয় খণ্ড আমেরিক। জয় করে ইংলগড প্রথম পাড়ি । 
তৃতীয় খণ্ডে, লণ্ডনে প্রায় ছুমাস থেকে ফের আমেরিকায় ফিরে এসে আবার ইংলগু যাত্রা। সেখানে চার ম।স কাটিয়ে 
ইউরোপ ভ্রমনে বেরুনো। ম্যাক্সমূলার, ডয়সেন-এর সঙ্গে দেখ!। নাঁন। দেশ ঘুরে কলম্বৌোতে অবতরণ। রামনাদ ও 
মাদ্র।জ হয়ে ১৮৯৭-র ফেব্রুয়রীতে কলকাতায় ফিরে আস।। 
এ বই শুধু ঘটনার পঞ্ভিকা নয়, চিরায়ত সাহিত্যের আলে।কে বিবেকানন্দকে দর্শন করা, আবিষ্কার করা, প্রতিঠঠিত কর!। 


প্রথম খণ্ড 2 ৫০০ ডি দ্বিতীয় খণ্ড : ৫০০ 


া শিপীশীশীশাাীশীশিশীশীটীট শশিশাশিটি শীট শিট শি শীট শাশাশী পীপাশশাশশীশিতিশি সি পপ বত পাপ চে শাশাপাপানাপিশা পা চপ খাপ | পন শী 


এম. সি. জন্রক্কান্্ আ্যাণ্ু স্‌ প্রাইভেট লিঃ 
১৪ বা্ষম চাঁটুজ্যে স্টাট, কলিকাতী-১২ 


সবচেয়ে বড়, ০থেগমঞ্র 2 বর, 
পবত৮4 আগা? 

এগুলোব্র কে ৭টা(তই আয্মাদের্ দাবী নেই। 
কিন্ত আয়াদেত্র গর্ব এই যে, আমন্র। 





আপনান্র শু ঃাডহা। 5 
অঞ্ঞঞ্ঞ্তা সবচেঘে ঘড় স্ুলপন। আমাদেত্র 


শম্ভভ্ি। 


্া 


হউদাইটেভ ছু আব উঠিয়া লিঃ লেবার সাধে 


রেজিষ্টার অফিস £ 
18 ঘাট টাটা . কারিকাত-১ রানা রি কিছু 


০ স্পা ০৩ ৯ সা পালা ালাপাপিপপপপাপ পাপা পপি টি পপস্পািিশিসি শিশিল শা শাল গাশশ শত শিপ শশ শ 
শপ লা বর সহ জা লে তত পাপা ন্‌ স্পা শা স্‌ 





| 5523-205 
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| দি সেগ্টাল ব্যা্ধ অফ. 
ইণ্ডিয়া লিমিটেড 


রেজিষ্টার্ড অফিস : মহাত্ব! গান্ধী রোড, বৌঁম্বাই-১ 








সেন্টল ব্যাঙ্কে সঞ্চয় করুন_-এইটিই বৃহত্তম বেসরকারী ব্যান 


মনে রাখার মত কয়েকটি তথ্য 


অন্থমোদিত মূলধন-_ টাঁ ১০১০০১০০১০০০২ 
আদায়ীকৃত মূলধন টা! ৪,৭৭,৫৪+১০৫২ 
সংরক্ষিত তহবিল ও অন্যান্য 

তহবিল-_ টা ৭৩৯০৬১০০০২ 


মোট আমানতের পরিমাণ টা ৩৯৫ কোটি টাকার উর্ধে । (৩১, ১২, ১৯৬৭) 
ভারতের সমস্ত প্রধান প্রধান বাণিজ্যকেন্দ্রে শাখা ও পে-অফিস আছে। 
লপ্তন অফিস £--ওরিয়েন্ট হাউস, ৪২/৪৫ নিউ ব্রড স্ত্রী, লগ্ডন ই, সি. ২ 

নিউ ইয়র্ক এজেন্টস £-_মরগ্যাঁন গ্যারাটি ট্রাষ্ট কোম্পানী অফ. নিউ ইয়র্ক 
চেস মানহাট্রান ব্যাঙ্ক 


আসাম, বিহার, উড়িষ্যা ও পশ্চিমবঙ্গের প্রধান কার্ধালয় : 
৩৩, নেতাজী সুভাষ রোড, কলিকাতা ১ 


ভি. সি. প্যাটেল বি. সি. সর্বাধিকারী 
চেয়ারম্যান চীফ-এজেটা 
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বিশ্বভ্ব৩ পাব 


নন্দলাল বস্থ বিশেষ সংখ্যা 


এই বিশেষ সংখ্যা প্রকাশিত হয়েছে। আচার্য নন্দলাল-অস্কিত -একবর্ণ ও বহুবর্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্যাটি সমৃদ্ধ। মূল্য দশ টাকা। 


4 ২ রতীতে টাকা জম! দিয়ে ধারা নন্দলাল বস্থ সংখ্যা প্রকাশের পূব থেকে বারিক 
| গ্রাহকশ্রেণীভুক্ত আছেন এই সংখ্যাটি তারা সাড়ে সাত টাকায় সংগ্রহ করতে 


আচার্য নন্দলাল বন্থুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্ঠে বিশ্বভারতী পত্রিকার ূ 
.পশ্পবেন। ডাকমাশুল স্বতন্ত্র । 











2০৫ ক রানার 
| ধিশ্ব ভার পাত্র ক 
১৯৫৬ সালের সংবাঁদপত্র রেজিস্টেশন ( কেন্দ্রীয়) আইনের ৮ ধারা অনুযায়ী বিজ্ঞপ্তি 


১, প্রকাশের স্থান : ৫ ছ্বারকাঁনাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
২. প্রকাশের সময়-ব্যবধান : ভ্রেমীসিক 

৩. মুদ্রক : শ্রীপ্রভাতচন্ত্র রায় (ভারতীয় ) 

৫ চিন্তামণি দস লেন। কলিকাতা! ৯ 

... ৪. প্রাকাঁশক : শ্রীহশীল রায় (ভারতীয়) 

| ৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাত। 

« জম্পাদক : শ্রীহ্শীল রায় (ভারতীয়) 

ৰ ৫ ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 

৬. স্বত্বাধিকারী : বিশ্বভারতী বিশ্ববিষ্ঠাঁলয় 
পো : শান্তিনিকেতন । বীরভূম। পশ্চিমবঙ্গ 


আমি, শ্রীস্থশীল রায়, এতদ্বারা ঘোষণা করি,তছি যে উল্লিখিত তথ্য আমার জ্ঞান ও 
বিশ্বাস অনুযায়ী সত্য | 
১ মার্চ ১৯৬৯ স্বাঁ: সুশীল রায় 


বৈশাখ 





সম্পাদক '্রীন্বশীল রায়. বর্য ২৫ সংখ্য। 
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সাও 2 পোলেতেচুা 


ড. অরুণকুমার মিত্র | 

বাংলাদেশে পাঁবলিক্‌ স্টেজের অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা রসরাজ 
অমৃতলাল একাধারে নট, নাট্যকার, কবি, গল্পলেখক; 
উপন্যাসিক, প্রাবন্ধিক, বক্তীঃ সামাজিক, শিক্ষান্নরাগী 

ও দেশপ্রেমী। তাঁর সম্পূর্ণ জীবনকথ। ও সমগ্র সাহিত্যভান্ত 
এই অর্বপ্রথম প্রকাশিত হচ্ছে। রসরাঁজের বিভিন্নমুখী 
প্রতিভায় ও বিচিত্র ব্ক্তিত্বে আকৃষ্ট হয়েছিলেন তার 
সমকালীন যে সব বরেণ্য ব্যক্তি, তাদের বহু অপ্রকাশিত 
পত্র ছয় শত পৃষ্ঠার এই ব্যাঁপক গ্রন্থে সংগৃহীত হয়েছে। 
এর সঙ্গে সংযুক্ত হয়েছে রশরাঁজের নিজে অপ্রকাশিত 


দিনপঞ্জীর অনেকগুলি ছিন্নপত্র । শীঘ্রই প্রকাশিত হচ্ছে | দাঁম ২৫০০ 












ি 7. সর 
খ রি 
(61 ৮ 





॥ কবিত1॥ 
বিষু দে"র শ্রেষ্ঠ কবিতা তি 
পালাবদল : অমিয় চক্রবর্তা ৩5৪ 
নরকে এক খু : (/ 998,800. 1 [7911)-র্যাবো 

অনুবাঁদক : লোকনাথ ভট্টাচার্য ৩০০ 

নির্জন সংলাপ £ নিশিনাথ সেন ২:৫০ 
বাংল৷ কবিত। প্রসঙ্গ : সুশীল রায় -সম্পাদিত নথ 

॥ গল্প ॥ 
চিররূপ। : সন্তোধকুমার ঘোঁষ ৩5৪ 
বসন্ত পঞ্চম £ নরেন্দ্রনাথ মিত্র ২৫০ 
বন্ধপত্বী : জ্যোতিরিন্দ্র নন্দী ২৫০ 
প্রেমেন্দ্ মিত্রের শ্রেষ্ঠ গল্প রি 

॥ গ্রবন্ধ ও বিবিধ রচন1 ॥ 
সাম্প্রতিক £: অমিয় চক্রবর্তী ৮৫০ 
সব-পেয়েছির দেশে : বুদ্ধদেব বস্থ ২৫০ 
আধুনিক বাংল কাব্যপরিচয় : দীপ্তি ব্রিপাগী ৮*৫০ 
পলাশির যুদ্ধ : তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় ৪৫০ 
রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রেম : মলয়! গঙ্গোপাধ্যায় তি 
রক্তের অক্ষরে : কমল! দাশগুপ্ত ৩:৫০ 
চিঠিপত্র রবীন্দ্রনাথ : বীণা মুখোপাধ্যায় টি 


০ 


নাভানা প্রিটিং ওয়ার্কস্‌ গ্রাইভেট লিমিটেডের প্রকাশন বিভাগ 
৪৭ গণেশচন্দ্র আভিনিউ, কলিকাতা-১৩ 
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শন পঁ।হুজে।... 
এনা (সেন্াগ্, 





সখা” ৩।০গ ৮।্বপপ 


পরিবহনের প্রশস্ত রাজপথ ধরেই প্রগতির রথ এগিয়ে 
চলে ॥ পরিবহনের উন্নতি মানেই দেশের উন্নতি ও 
সংহতি 1 শহরের সঙ্গে গ্রামের সেতুবন্ধন এবং এক 
অঞ্চলের মানুষের সঙ্গে অন্য অঞ্চলের মানুষের 
রাখীবন্ধন হয় যানবাহনেরই মাধ্যমে ৷ কাঁচামাল 
কারখানায় আনতে এবং তৈরি মাল বাজারে নিয়ে 
যাবার জন্যেও পরিবহনের প্রয়োজন । 

গত তিরিশ বছরে আমাদের দেশে লরি, বাস 
ইত্যাদির সংখ্যা দশত্ণ হয়েছে » কুড়ি বছরে রাস্তা 
হয়েছে তিনগুণ । ১৯৫০-৫১ থেকে চোদ্দ বছরে 
সড়কপথে মাল চলাচল বেড়েছে পাচ গুণ ঃ যাত্রী 
চলাচল বেড়েছে দ্বিগুণেরও বেশি ৷ প্রগতির প্রতীক 
এই লক্ষ লক্ষ লরি, বাস, মোটর, জীপ, স্কুটার, 
সাইকেল ইত্যাদি চলমান রাখার পিছনে ডানলপের 


(৯৮ ভল্্ল “গা হাডিকার- সমান তাতে সবার আগে 


বেশ কিছু দান আছে। সেই কবে ১৮৯৮ সালে 
ডানলপ ভারতে প্রথম নিউম্যা্টিক টায়ার নিয়ে আসে। 
১৯৩৬ সালে দেশের প্রথম মোটর-টায়ার কারখানা 
খোলার দায়িত্বও ডানলপ গ্রহণ করে । ক্রমবর্ধমান 
চাহিদা মেটাতে দ্বিতীয় ডানলপ কারখানা খোলা হয় 
১৯৫৯ সালে । ভারতবষে বিভিন্ন ধরনের এবং বহু 
আকারের যত গাড়ি চলে প্রায় সবার জন্যে ডানলপ 
টায়ার তৈরি করে ! এদেশের রাস্তাঘাট এবং আব- 
হাওয়ার উপযোগী টায়ার তৈরির পিছনে ডানলপের 
সুদীর্ঘ দিনের অভিজ্তা ও গবেষণা রয়েছে । 
আমাদের পরিবহনব্যবস্থা দিন দিন উন্নত হচ্ছে-_- 
এই ক্রমবর্ধমান শিল্পকে আরও এগিয়ে নিয়ে 
যাবার জন্যে ডানলপ সবার আগে তৈরি হয়ে 
আছে। 





০0৮০৮37881৭ 
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অচিস্ত্যকুমার সেনগুপ্ত 
জ্যেষ্টের ঝড় ১২০০ 
অচিন্ত্য গ্রন্থাবলী ১ম খণ্ড বব 
শত গল ৫ 
মুগ নেই মৃগয়া ৪:৫০ 
উদ্ভত খড়গি ১ম ৬৫০ ২য় £ ৭.০০ 
রত্বাকর গিরিশচন্দ্র ৬'৫০ 
সৌরীন পেন 
বলিভিয়। ১২*৫০ 
মুসৌলিনী ও মুক্তিফৌজ 
নির্মলচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় 
জালিয়ানওয়ালাবাগ 
ূ অমিতাভ গুপ্ত 
ঃ পূর্ব পাকিস্তান ১৬০০ 
| সমুদ্র গুপ্ত 
ৃ বঙ্গভঙ্গ ১২:৫০ 
ৰ অংশু দত্ত 
ৰ উত্থিত আফ্রিক। ১২৫০ 
স্থথময় ভট্টাচার্য শান্ত্ী 
মহাভারতের চরিতাবলী ১৮১০০ 
দিলীপকুমাঁর বায় 
যুগষি প্রীঅরবিন্দ ১০ 
প্রমোদকুমাঁর চট্টোপাধ্যায় 
প্রাণকুমারের স্মৃতিচারণ ১৪*০০ 
শ্রীভাঙ্কর 
জ্যোতিষে মেয়েদের ভাগ্য 
ৃ পঞ্চব্ী 
| জীতিম্মরের শিল্পলোক 
| সত্যেন্্রনাথ দত্ত 
ছন্দ সরস্বতী 


রি নি ১১১ পালিশ পিপাীশিিপিপাশীপিপিীলিসপাপিশি শপ িপীিশীপীশসশিপীপিশাপাশশিপিপ শশা পাপা পাচা 


আনন্দধারা প্রকাশন ।॥ ৮ ম্তামীচরণ দে স্ট্রীট, কলিকাঁতা-১২ 








"8 বিশ্বভারতী পত্রিকা : বৈশাখ-আঁষাঁ ১৩৭৬ ; ১৮৯১ শক 








ািপপপাপশশাপাশাাাাশিশীশিশিিশাশীশাটীট টিপিপি লাশিপপীশীগা শপীশীশীিশাশশীশশিশপিশিশীল2শ। তি শিস পানা, 


স্জ্জ্ি সাগুত্িষ্ক 


পশ্চিম বঙ্গু 


এতে সংবাদ ছাড়াও নিয়মিতভাবে প্রকাশিত হয় 
নানা তথ্য সংবলিত প্রবন্ধ, সরকারের বক্তব্য ও বিজ্ঞপ্তি 
প্রতি সংখ্য। : চু শল্মসা 
বামাষিক: €িড্ ভাক্কা বাবিক: ভিন্ব টীক্কা 
-ঃ গ্রাহক হবার জগত নীচের ঠিকানায় লিখুন 2 
তথ) ৪ জনঙংযোগ আরধিকভ? 
রাইটাস বিজ্ভিংস, কলিকাতা-১ 


পশ্চিমবঙ্গ সরকারের কয়েকটি প্রকাশন মা . 





শ৯৮৮৮০-৯০৬ ৩০০ লা ভান সা পালা পি ৯5০০ লনা 


বাকুড়। জেল! গেজেটিয়ার  শিক্ষাবিভাগ প্রকাশিত: 
সম্পাদন! -_শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ফ্রীডম মুভমেন্ট ইন বেঙ্গল 
“বাকুড়া জেল? সম্পর্কে জিজ্ঞাস্থগণের যাবতীয় জ্ঞাতব্য তথ্য এই ( ১৮১৮-১৯০৪ ) 
গ্রন্থে পরিবেশিত হয়েছে । তথ্যগুলি প্রামাণিক ও ইদাশীস্তন | ল্য: পাঁচ টাকা 
৫ টে রর নু 
বহু মানচিত্র, রেখাচিত্র ও পরিসংখ্যান গ্রন্থটির মূল্য অনেকগুণ টি হি 
বাঁড়িয়ে দিয়েছে ।” _ডক্টর রমেশচন্দ্র মজুমদার রি 
সেল্স কাউন্টার 


“এই "গ্রন্থে সন্নিবিষ্ট তথ্যাবলী প্রতাঁশিতভাঁবেই অধুনীতন এবং 

ইতিহাস, জাতিতত্ব, ভাষা, ধর্ম, সংস্কৃতি, লোকচর্চণ, শিক্ষা, আর্থ; সংস্কৃত কলেজিয়েট স্কুল 

নীতিক ইত্যাদি কয়েকটি বিষয়ে সম্পাদক সময়োচিত পর্যালোচনা ; ১ বঙ্ছিম চাটুজ্জে স্টীট 

করার যথাসাধ্য চেষ্টা করেছেন ।” কলিকাতা ১২ 
_ডক্টর স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় ৪ 

“হাণ্টারের সময় থেকে গেজেটিয়ার রচনার খে প্রগতিশীল এঁতিহের প্রত্ুতত্ব অধিকার প্রকাশিত 
৫ রচনা : শ্রীপরেশচজ্জ দাশগুপণ্ড 


মূল্য £ প্রতি কপি ২৫ টাকা £ £ পুস্তক বিক্রেতাদের শতকরা াঠির 
7 : দশ টাঁকা 

১৫ টাকা কমিশন মল ॥ 

॥ প্রাপ্তিস্থান ॥ ॥ প্রাপ্তিস্থান ॥ 
পশ্চিমবঙ্গ সরকারী মুদ্রণ পাবলিকেশন মেল্স ডিপো! চক্রবর্তী-চ্যাটাজীঁ আযাও কোং 
৩৮ গোঁপাঁলনগর রোড নিউ সেক্রেটারিয়েট বিল্ডিংস্‌ ১৫ কলেজ স্কোয়ার 
কলিকাতা ২৭ ১ কিরণশঙ্কর রাঁয় রোড, কলি ১ কলিকাতা ১২ 


০ পিস পর পাস ৪ 


প. ব. (তথ্য ও জলপংযোগ )। ২১০১ / ৬৯ 
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পাপা পপ সশাপালাপীপপ তালা ল শপ শা শীশীাশীশাটিটিি শ শা্পাাাশীশীশীক শশী 


ক্লাসিক প্রেসের নবতম গ্রন্থ 
ডঃ অরুণকুমার মুখোপাধ্যায়, অধ্য।পক, কলিকাতি। বিশ্ববিদ্ঠাালয় 
স্মৃতি-বিস্মৃতি 

বই পড়তে আপনার ভালে লগে। কিন্তু শৈশবে যে-বইয়ের ভিতর দিয়ে অপন।র পৃথিবীকে আবিক্ষার করেছিলেন 
বয়স বাড়বার সঙ্গে সঙ্গে সে বই, সে পৃথিবী ছেড়ে অন্ঠ বই অন্য পৃথিবী কেন খুঁজেছিলেন আপনি ? 

সেকি কোনে। সচেতন নির্দেশ ন! অলক্ষ্য ইঙ্গিত? 

সে কি মনের মৃত্যু না৷ পরিণতি? 

স্মৃতি-বিস্বৃতি' সেই আশ্চর্য আঁবি্টিয়ায় ধৃত। ন্মুতি-বিস্মৃতি' স্মৃতিচর্চার চেয়েও আরে। অনেক কিছু। গ্রস্থরুচির 
পরিবর্তনের মধ্য দিয়ে অধিকাংশ বাঁাঁলি মনের ভ্রমপরিণতির ক।হিনী, আনন্দ বিষাদে মেশ।নে। কীহিনী। লেখক নিজের 


শিশুমনকে স্পর্শ করে এগিয়ে এসেছেন তার প্রথম যৌবনের দিনগুলিতে । এ গ্রন্থ নিজের প্রচ্ছদে সমগ্র বাঁডালি মনের কথা । 
কুড়ি জন বাঙালি লেখকের ভিতর দিয়ে এক বাঙালি শিশুর মনসধাত্র, 'হ।সিধুশি'তে যার হাতে খড়ি, রবীন্রগঞ্লে 


বিষাদের সঙ্গে যার প্রথম সাক্ষাৎক।র আর বহ্িম-শরতের উপগ্থাসে যার যৌবনের দীক্ষ। ॥ আট টাকা।॥ 
লেখকের অন্যান্য বই 
বাংল। গন্ভরীতির ইতিহাস ১৮২ ন্নবীক্দ্র-মনীব। ৫২২ 
বাংলা সমালোচনার ইতিহাস ১৫২ বীরবল ও বাংল। সাহিত্য ৮২ 
রঞ্জিত সিংহের ডঃ জীবেন্দ্র সিংহ রায়ের 
শ্রুতি ও প্রতিশ্রগি ২ আধুনিক বাংল গীতিকবিতা--ওড ৮১ সনেট ১০২ 





ক্লাসিক প্রেস, ৩।১এ শ্তামাচরণ দে স্টাট, কলিকাতা! ১২ 


চি পি কে 
তত 





বনফুল-এর চাণক্য সেন-এর ডঃ বাসস্তীকুমার মুখোপাধ্য।য়ের 
অধিকল।ল ৪৫৭ শুধুকথা . ৩৫০ আধুনিক কবিতার বূপরেখ! ১৫০০ 
রাণী চন্দর বিমলকুষ্খ সরকারের বিমল মিত্রের 
জেনান। ফাটক ১৬৫” ইংরাজী সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ও মূল্যায়ন ১২৮০ স্ত্রী ৪৫০ 
সতীনাথ রা ডঃ শিশিরকুমার চট্টোপাধ্যায়ের সথরগ্রন মুখ্যোপাধ্যায়ের 
সতীনাথ বিচিত্রা ৮৫০ উপন্যাসের স্বরূপ ২০” আধুনিক সাহিত্যের ইতিহাস ৫"০০ 
বিনয় ঘোষের আনন্দকিশের যুন্সির আশুতোব মুখে।পাধ্যায়ের 
সৃতানুটি সমাচার ১২" ভেলকি থেকে ভেষজ ৬৫”  মনমধুচজ্দরিকা ৫৫, 
ডঃ শশিভুষণ দাশগুপ্ত শ্রীুলিনবিহারী সেন সম্পা দিত অমল মিত্রর 
ব্যান ও বন্ত)। ৩০০ র্বীন্দ্রায়ণ ১ম ১২০০ ২য় ১০০০ কলকাতায় বিদেশী রঙ্গালয় ৬০০ 
শরতচন্্র চটোপাধ্যায়ের 
কাশীনাথ ৫০০  মিষ্কতি ২০০ মেজদিদ্বি ৩০ পণ্ডতিতমশাই ৩০০ 
নারীর মুল্য ২০০ হৃরিলক্ষী ২০ অপ্রকাশিত রচনাবলী ৮৫৭ 
শ্রীকান্ত (৩য় খণ্ড) €"** শ্রীকান্ত (৪র্থখণ্ড) ৫৫০ দেনাপাওন। ৬*০০ 
শ্রীন্ননীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 


সাংস্কতিকী (২য় খণ্ড) ৬৫৭ বৈদেশিকী ৫৫০ রবীন্দ্র-সংগমে হ্বীপময় ভারত ও শ্টামদেশ ২০০০ 


রবীন্জ ও আকাদেমী পুরক্ষীর প্রাপ্ত তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের রবীন পুরস্কার প্রাপ্ত গজেত্রকুমার মিত্রের 


আরোগ্য নিকেতন ১০০৭ পৌষ ফাগুনের পালা ১৫০০ 
রবীন্্ পুরস্কার প্রাপ্ত সতীনাথ ভাছু়ীর বিমল মিত্রের ম্যাগঘ্যেসে পুরস্কার প্রাপ্ত 
জাগরী ৫৫০ শ্ীল্পসম্ভার ১৬০০ ". নিরপেক্ষর : নেপথ্য দর্শন ৭:৫০ 


এ নিবি চি পাক» পাপপসপাশপশি শিপ পশাপপাপপাপেসিপপপীশিপাশিশিশটিত ১৯০৮ আসল 257 পিপাসা শিপিশিাশিশপিশপীতি পদ হজলানা আগ 


_বাক্‌সাহিত্য য প্রাইভেট লিমিটেড ॥ ও ॥ ৩৩ কলেজ রো, কলিকাতা-৯ | 
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লাইব্রেরীর উপযোগী বই ! 


জীবনী 
চালি চ্যাপলিন অশোক সেন প'৫৩ 
আচার্য জগদীশচন্ত্র সুবৌধচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় ৮০৬ ভাল বই 1 
বিজ্ঞীনীচার্ধ সত্যেন্্রনাথ বন্থ রবীন বন্দোপাধ্যায়. ৩৫* 
নিকোলা টেসল| উৎফুল্ল মুখোপাধ্যায় ২৫০ 
জর্জ ওয়েষ্টিং হাউস বিমলেনদু সেনগুপ্ত ২০ 
আমেরিকার বিজ্ঞানীদের কাহিনী অধীরকুমার রাহী ৪" সৌন্দর্য্য বর্ধনে যেমন 
কেনেডি মানন অনিলরগ্নন গুহ ৩০০ রুচি সম্মত সঙ্জার 
নাটক 
বি দা দরকার হয়_- 
মানুষ ও মুখোঁস (অনুবাদ ) ধনগয় বৈরাগী ১৫৯ তেমনি 
বিজ্ঞান ] 
যন্ত্রের মীনুষ তুষার দে ৩৫৭ 
জীবের স্বভাব ধর্ম শৈলেন্্নীথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৪০৪ 
হরারানিতি রা ভাল বই এর সৌন্দর্য 
বিছ্াৎ শক্তির কথা সমরজিং কর ৩৯৪ 
সাগর পেরিয়ে বার্তা চিত্তরঞ্জন দাসগুগ্ত ৪*৮ বাড়াতেও দরকার হয় 
রশি-দৃপ্ত ও অনৃষ্ঠ রমেন মজুমদার ৫" রুচিসম্মত বাঁধাই 
কবিবিষ্ভ। 
ভারতের কৃষি ব্যবস্থায় পরিচয় বনবিহারী চত্রব্তী  ৩*% 
(প্রথম ভাগ ) ও অন্যান্য 
ভারতের কৃষি ব্যবস্থার পরিচয় বনবিহারী চত্রবর্তী ৩০৯ রঃ রর 
(দ্বিতীয় খণ্ড) ও অস্ান্ত 
ভারতের কৃষি ব্যবস্থার পরিচয় এ ৩:০৭ 
(তৃতীয় খণ্ড) 
যন্্রবিদ্ত! 
প্রাথমিক ওয়েল্ডিং শিক্ষ। (গ্যাস ওয়েল্ডিং) নিউ বেঙ্গল বাইতীর্স 
চত্রবর্তা ও সরকার ৬০ 
মডার্ণ আর্ক ওয়েল্ডিং প্র্যাকটিস সুনীল সরকার ৮৫০ ৭২ এ সীতারাম ঘোঁয স্ত্রী 
মেট গাড়ী চালাতে চাই ননীগ্ৌৌপাল চক্রবর্তী. ৩৪ কলিকাতা ৯ 





পপ পাপী লিশিপিপিপাশিশশী পাশ 


মি গাবলিশিং কোনানী ফোন: ৩-৩০৭১ 


৭৯, মহাত্মা গান্ধী রোড 
কলিকাতী-৯ 


তক ডেট আরজে তত 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বৈশীখ-আঁধাঢ় ১৩৭৬ : ১৮৯১ শক 


নেপাল মজুমদার 


রবীক্দ্রনাথ ও সুভাষচন্ত্র 


ভারতের যুক্তি-আন্দোলনে হৃভাঁষচন্র যে ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন, রবীন্দ্রনাথ তাঁকে কি চোঁথে দেখেছিলেন, রবীন্তরনাথ ও 
হুতাষচত্রের রাজনৈতিক ও ব্যক্তিগত সম্পর্কই ব! কি ছিল, তারই ইতিহাস “রবীন্দ্রনাথ ও সুভীষচন্ট্র' । এই প্রসঙ্গে এসেছে 
দেশ ও বিদেশের রাজনৈতিক ঘটনাবলী, কংগ্রেসের মধো দক্ষিণ ও বামপন্থীদের বিরে।ধের কথা, আর সেই বিরোধকে ঘিরে 
গান্ধী, জওহরল।ল, পি. সি. রাঁয়। মেঘনাদ সাহী, পি. সি. যোশী প্রমুখ এীতিহ(সিক ব্যক্তিদের নানা ভূমিকার কথ। 
দুষ্পর।প্য চিঠিপত্র ও তার প্রতিলিপি, প্রতিকৃতি-চিত্র, ও গুরুত্বপূর্ণ তথ্য সম্বলিত পার শিষ্টসহ | দাম দশ টাক! 


ডঃ সতী ঘোষ 
বাংল! সাহিত্যে বৈষ্ণব পদাঁবলীর ক্রমবিকাশ 


এই গ্রন্থে থক! জয়দেবের কাল থেকে শুরু করে সমগ্র বেঞ্চব সাঁহিতোর ভ্রমবিকাশকে চিহ্নিত করেছেন। বৈষ্থৰ 
প্রেমতত্বের প্রাঞ্জল ব্যাখ্যায়, বৈষ্ণব পদরচয়িতীদের কাল-নিরয়ে এবং বৈষ্ব পদাবলীর রসবিমেধণে লেখিক1 যে সাবলীলতা 
দেখিয়েছেন, তা তর দীর্ঘ গবেষ্ণ।লন্ধ জ্ঞান ও অধ্য।পিকা-জীবনের অভিজ্ঞতারই ফলক্রতি। দাম পাঁচ টক 


ভঃ শিশিরকুমার মিত্র 
রাজেন্্লাল মিত্র 


রাজেন্রলালের গবেষণ।-প্রণালী ও প্রীচ্যবিদ্ঠার ক্ষেত্রে তীর সামগ্রিক অবদানকে স্পষ্ট করে তুলে ধরেছেন লেখক । রাজেন্মলাল 
সম্পর্কে এ ধরণের আলোচনা! এর আগে হয়নি । গ্র্থ ও প্রবন্ধাবপার সুবিস্তৃত তা।লকা, প্রতিকৃতি চিত্র, জীবনপপ্জী ও 
বংশতা লিক! বইটিকে পূর্ণাঙ্গ করে তুলেছে। দাম তিন টাক! 


জারম্বত লাইভ্রেরী : ফোন : ৩৪-৫৪৯২ 








২০৬ বিধান সরণী, কলিকাতা ৬ : : 














আমাদের প্রকাশিত ও এজেন্দী-প্রাপ্ত কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ পুস্তক 
ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ডক্টর অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 





বঙ্গসাহিত্যে উপন্যাসের ধারা ২৫৭ 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির তীর্থসঙ্গমে ১২*৫০ 


বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ১ম ১৫০০ 
বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ২য় ১৫:০০ 


ডক্টর শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ৩য় ২৫:০০ 
ভারতমন্দ্র ও রামপ্রসাদ ১০০০ বাংল।সাহিত্যের সম্পুর্ণ ইতিবৃত্ত ১৫:০০ 
ভারতীয় সাহিত্যে বারমাস্য। ৬৫০ ডক্টর গুণময় মান 
মধুমদনের কাব্যালংকার ও রবীন্দ্র-কাব্যরূপের বিবর্তন-রেখ। 

কবিমানস ৬:০০ ভবানীগোপাল সান্যাল 
শ্রীনেপাল মজুমদার আরিস্টটলের পোয়েটিকস ৮০ 
ভারতের জাতীয়ত ও আন্তীতিকত মধুত্দনের নাটক ৮-৫০ 
এবং রবীন্দ্রনাথ ১০০০ বিহারীলালের সারদামঙ্গলঃ. ৩৫৭ 
্রীক্ষিতীন্দ্রনারায়ণ ভট্টাচার্ধ ও স্র্রীপুর্ণচন্্র চক্রবতাঁ সম্পাদিত 
ছোটদের বিশ্বকোষ (ছোটদের এনসাইক্লোপিডিয়া ) প্রতিখগ্ ১২:০০ 


শি পাশীশিশীি ক শাীশািশিটিশীটী ীশশিশাশিশিটি ০০ 
প্ষপীপকিশলাপীশীিশকাশাশিশাশিটিস 


মডার্ণ বুক এজেন্সী প্রাইভেট লিমিটেড ১০ বঙ্ছিম চ্যাটার্জী ্্ীট, কলিকাতা-১২ 


ফোঁন : ৩৪-৬৮৮৮ ) ৩৪-৮৪৫১ : 


গ্রাম : টিটি 





বিশ্বভারতী পর্িক1 : বৈশাখ-আঁধাঁঢ় ১৩৭৬ : ১৮৯১ শক 


রবীন্দ্রচর্চামূলক পত্রিকা । এ পর্যস্ত ছুইটি 
খণ্ড প্রকাশিত হয়েছে । প্রথম খণ্ডের 
প্রধান আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের “মালতী- 
পু'থি।” সেই সঙ্গে শ্রীপ্রবোবচন্দ্র সেনের 
“মালতী-পুথি : পাঙুলিপি পরিচয়” 
শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের 
“রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচন! : কালা নুক্রমিক 
সুচী” ও শ্রীপ্রমথনাথ বিশীর “রবীন্দ্রকাঁব্যে 
বস্তবিচার” রচনা যুক্ত হওয়াঁয় রবীন্দ্রজিজ্ঞা স্মু 
মাত্রের অপরিহার্য । 


দ্বিতীয় খণ্ডের প্রধান আকর্ষণ “মালঞ্চ 
নাটক |” রবীন্দ্রনাথ-কৃত এই নাটারূপ, 
মাঁলঞ্চ নাটকের পাঙুলিপি পরিচয়, “মালঞ্চ 
নাটযকরণের” কা'লনিরয়, মালঞ্চের পাঠাস্তর 
ও পাঁঠগত*মিল এবং রবীন্দ্র-জিজ্ঞাসার 
প্রথম খণ্ডে প্রকাশিত “মালতি-পুখি”্র 
পরিশিষ্টাংশ এই খণ্ডে অন্তভূক্ত। 


প্রথম খণ্ড ১৫০ 
ঃ দ্বিতীয় খণ্ড ২০০০ 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 











রবীন্দ্রভারতী পত্রিকা 


সপ্তম বর্ষ হ্থিতীয় সংখা! : বৈশীখ-আধাঢ় ১৩৭৬ 
সম্পাদক £ রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 
এ সংখ্যার লেখকশ্ুচী : 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, হিরণায় বন্দ্যোপাধ্যায়, জীবেন্তর 
সিংহ্রাঁয়, ক্ষুদিরাম দাঁস, উপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য, 
অজিতকুমার ঘোষ, সতোন্দ্রনারাঁয়ণ মজুমদার, 
চিত্রিত দেবী, সরোঁজমোঁহন মিত্র, রমা চৌধুরী, 
স্ধাংশমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় স্থকুমার সেন, 
গৌরীশংকর ভট্টাচার্য ও রমেন্দ্রনাঁথ মল্লিক। 


টা্দা চার (সাধারণ) ও সাত টাক। (রেজিস্ট্রি ডাকে)। 
প্রতি সংখ্যার মুল্য এক টাক । 


পরিবেশক : পত্রিক। সিণিকেট প্রাইভেট লিমিটেড। 


৬ ০১৯ পিউ এ ১পঠএাগ লা গপাশিপপীাপীশিশাটিশি৮ ৯৮ পপাছশাশ 


রবীক্রভারতী প্রকাশন! 
শ্রীহিরগয় বন্দ্যোপাধ্যায় ২:০০ দ্দি হাউম্‌ অফ. 
দি টেগোরস্‌। ডক্টর শিবপ্রগাঁদ ভাট্রাচার্ঘ ৫০০ 
পদাবলীর তন্বসৌন্দর্য ও কৰি রবীন্দ্রনাথ । 
ডক্টর প্রবাসজীবন চৌধুরী ৮৫* টেগোর অন্ন 
লিটারেচার এগু এন্েটিক্‌। ১০০০ স্টাডিস্‌ 
ইন্‌ এস্ছেটিক্‌। হুরিশচন্দ্র সান্তিল ২৫৭ 
চৈতন্োদয়। ৩০০ জ্ঞানদর্পণ। ডক্টর 
ননীলাল সেন ১৫০৭ এ ক্রিটিক অফ. দি 
থিয়োরিজ অফ. বিপর্ষয়। শ্রীরতনমণি 
চট্টোপাধ্যায়, ৬গ্রিয়রঞ্জন সেন ও শ্রীনির্মলকুমার 
বন্থ ৩০০ শীন্ধীমানস | ডক্টর মানস রায়চৌধুরী 
১৫০০ জ্টাঁডিজ্‌ ইন্‌ আর্টি্টিক্‌ ক্রিয়েটিভিটি। 
রবীন্দ্ররচনার উদ্বাতিপ্তার ১২০০ ন্ববীজ্র- 
স্থভাঁষিত। ৬গোঁপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ১৫'০০ 
সঙ্গীতচক্দ্রিকা | শ্রীবালকষ্ণ মেনন ২৫০০ 
ইতডয়ান ক্ল্যাসিক্যাল ডান্সেস্‌। ডক্টর ধীরেন্দ 
দেবনাথ ৬* রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে স্মৃত্যু। 
ডক্টর অমিতাভ মুখোপাঁধ্যাঁ ১৬৫০ রিফম এগ 
রিজেনারেসন্‌ ইন্‌ বেজল, ১৭৭৪-১৮২৩। ডক্টর 
শোভনলাঁল মুখোপাধ্যায় ১৪৫ সোসিওলজি 
অফ প্ল্যানিং। 
সহ্য প্রকাশিত 


শিল্পতত্ব ১৫'*। বেনিডেট্রোক্রোচে (ড্র 

সাঁধনকুমার ভট্রাচার্ধ -অনৃদ্দিত ) 

গরিবেশক : জিনা । ১এ কলেজ রে!, কলিকাতা-৯ 
ও ১৩৩এ রাঁনবিহারী এভিনিউ, কলিকাঁতা-২৯ 


/দপ্পা ্জপপপপাপ 











৬৪ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন)-ফ্লিকাঁতা-৭ 





বিশ্বভারতী পত্রিকা : বৈশাখ-আষাঁঢ় ১৩৭৬ : ১৮৯১ শক 





অধ্যাপক অশোক কু 


বন্কিম-অভিধান ১৫:০০ 


ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় পরিচাঁয়িত 
ডঃ প্রমথনাঁথ বিশী লিখিত ভূমিকা-সম্বলিত 
অধ্যাপক মনোঁজকুমাঁর পাঁল 


শ্রীশ্বীরানপধশধ্যায়া ৩০, 


(কাব্যান্বাদ সহ মূল ) 


'পণ্তিত প্রাণথকিশোর গোস্বামী পরিচাঁয়িত 
ডঃ অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিত 
ভূমিকাঁ-সম্বলিত 
বিমল দত্ত অনুদিত 


চেকের গস্প চা 


নারায়ণ সান্যাল 


অপরূপা অজস্ত। ি 


( রবীন্দ্-পুরফাঁর প্রাপ্ত ) 
বাস্ত-বিজ্ঞান এ 
(130110172 00779600001 2013৩106211 ) 
গৌরমোহন রায় অনূদিত 
ভূগোল শিক্ষাদান- 
পদ্ধতি টা 


শীশীশীপশিতি ৮৮ শা শি বাশি শশী ৮ 5 


রী বুক মিল 


কলিকাতা ৯ 


ফোঁন--৩৪-৫১৭৮ 


গ্রাম--0921061191852 





ন্যাশনালের প্রকাশিত কয়েকটি বই 
মার্কসবাদ জানার প্রাথমিক বই 
এমিল বাঁনস 
মার্কস্বাদ ১৫, 
মুহম্মদ আবদুল্লাহ, রসুল 
কমিউনিজম কাহাকে 
বলে ২২৫ 
মার্কপীয় অর্থবিজ্ঞান ৩৭৫ 
রঞ্জন চৌধুরী 


মার্কসবাদের ভূমিকা ২৭" 
ড 


মার্কসবাদ লেনিনবাদের মূলনীতি 
| ১ম খণ্ড ্‌ 


মার্কববাদী লেনিনবাদী 
বিশ্ববীক্ষার দার্শনিক ভিত্তি 


ম্‌ ২৭৫ 


১৮০ শশী পপপিপান শক পাল পাশ শশিপীপিশাপীপ। 


ন্যাশনাল বুক এজেন্সি প্রাইভেট লিঃ 


১২ বঙ্কিম চাটার্জী স্ীট, কলিকাতা ১২ 
শাখা : নাঁচন রোডি বেনাচিতি দুর্গাপুর ৪ 

















এ বিশ্বভারতী পত্রিকা : বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৬ : ১৮৯১ শক 





বিশ্বভাকর৩ পাল্রেখ' 
নন্দলাল বস্থ বিশেব সংখ্যা 


আচার্ষ নন্দলাল বস্থুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্যে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
এই বিশেষ সংখ্যা প্রকাঁশিত হয়েছে । আচার্য নন্দলাল-অঙ্কিত একবর্ণ ও বন্ুবর্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্য1টি সমৃদ্ধ। মূল্য দশ টাঁকা। 


এ 


বিশ্বভারতীতে টাকা জম। দিয়ে ধাঁরা নন্দলাঁল বস্তু সংখ্যা প্রকাশের পূর্ব থেকে বাঁধিক 
গ্রাহকশ্রেণীভুক্ত আছেন এই সংখ্যাটি তারা সাড়ে সাত টাকায় সংগ্রহ করতে 
পারবেন। ডাকমাশুল স্বতন্ত্র । 


রী ০০০০০ 
০০০৩০ ০ 











গোত্রের 
ত12সপএখম 


(১৮7 
শব্ধ গব সমাস 
সকলের একান্ত প্রিয় গাণীয় 





প্পেন্সার এরিয়েটেড ওয়াটার ফ্যান্টরী 
প্রাইভেট লিঃ 

৮৭, ডাঃ স্থরেশ সরকার রোজ, 
কলিকাতা-১৪। 

ফোন ৫ ২৪-৩২২৬, ২৪-৩২২৭ 
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ল্ললীঅলস্নাভ্িভ্য ল্বিলললন্বিস্ণেঅিতেপে নন গ্রন্থ 


রবীন্তী গরিচয় ২০০০ 


ডঃ মনোরগ্ন জান! 
রবীন্দ্রসাহিত্যের সর্বমুখীন তন্মূলক বিশ্লেষণ । প্রাচ্য ও পাশ্চান্তের যে চিন্তাধার! বিশ্বসংস্কৃতি বিকাঁশের মুলে, সেথানে কবির 
যে মৌলিকতা, সেই বৈশিষ্ট্যের পরিচয় এমন সর্থকভ।বে আর কোথাও নেই। রবীন্রকাঁষ্যের সৌন্দ্যতন্ত, প্রকুতিতন্ত, সংসীতধর্ম, 
রোমান্টিসিজম, ভারতীয় অধ্যাত্মবাদ ও পাশ্চাত্যের রেনেসী-_ সব মিলিয়ে কবিমানসের ধে বিচিত্র প্রকাশ, বিশ্বসাহিত্যে র 
রবীন্দরদর্শনের যে বৈশিষ্ট্য তাঁরই মূল্য নিরূপণ করেছেন লেখক এই গ্রন্থে শ্রদ্ধাণীল মন নিয়ে। সমগ্র রবীজ্রকাব্যের এমন সর্বাঙ্গী ণ 
বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ সহজসীধ্য নয়। রবীন্দ্রকাব্য-জিজ্ঞ।সার ক্ষেত্রেই গ্রন্থ এক মুল্যবান সংখোজন। 


যুগান্তকারী দেশের যুগান্তকারী বিবরণ 
ধষি দাস প্রণীত 


মোভিয়েৎ দেশের ইন্রিহাম 


প্রাচীনতম কাল থেকে আধুনিকতম কাল পর্যন্ত 


মূল্য: পনেরো টাকা 
“এই গ্রন্থট নিঃসন্দেহে লেখকের প্রভূত পবিশ্রম, সযত্ত তথ। সংগ্রহ এবং প্রচুর পড়াশুনার ফল। বাংল! সাহিত্যের পক্ষে 
এই ই একটি মুল্যবান এবং ল্মরণীয় সংযোজন ।” -_সম্পাদকীয় প্রবন্ধ, যুগান্তর । 
নন্দগোপাল সেনগুপণ্ের ধীমেন্্লাল ধরের 
রবীন্দ্রচচণর ভূমিকা! ৪০০ আমাদের রবীন্দ্রনাথ ৮০০ 





শা পাপ ৯৯৮০০৯৭৯৯৭০ পল জপ লাগ! ০ পাঠক প্রতাপ পিপাসা পদ পাপা শা 


ক্যালকাট। পাবলিশার্প 8 ১৪, রমানাঁথ মজুযদাঁর স্টাট, কলিকাতা ৯ 





০ - এ জাপা ৩০০0 পপ পা 





॥ নৃতন তথ্য ও ভাষ্যে এক অনিন্দ্যন্থম্দর জীবন ॥ 
অচিভ্ততকুমার দেনগুতের 


বীরেশখুর বিবেকানন্দ 


গৈরিক বসনে কি উজ্জ্বল রূপ, দেখ একবার তাকিয়ে ! মুণ্তিতমন্তকে কি সৌম্য শোভা! কি উদ্দাত্শাস্ত শঙ্খকঠ! বলিষ্ঠ, 
মৌহমুক্ত, উত্ভত্বী, অথচ শিবের মত সদ।নন্ব, পরিহাসপ্রিয়। অপার অগাধ জ্ঞানের অধিকারী । ধখেদ্‌ থেকে রঘুবংশ 
কণ্স্থ। বেদাস্তদর্শন থেকে শুরু করে আধুনিক পাশ্চাত্য দর্শন ও বিজ্ঞান নথদর্পণে। সমন্ত অন্ধত। ও অযুক্তির উপর থডা 
হস্ত। সমস্ত বন্ধন মুক্ত করলেও এক প্রেমে বন্দী। সে তার হুতীর দেশপ্রেম, জীবপ্রেম। বিছ্যুৎশিখার মত বাণী আর 
তীক্ম অস্ত্রের মত তার অর্থ। সব কিছু মিলে উদ্বেল ঈখবর-উৎসাহ। 


৩য় খণ্ড প্রকাশিত হ'লে। * মূল্য £ সাড়ে সাঁত টাকা 
জন্ম থেকে শুরু করে আমেরিকায় রওনা হওয়! পর্যন্ত প্রথম খণ্ড । দ্বিতীয় খণ্ড আমেরিকা জয় করে ইংলড প্রথম পাড়ি। 
তৃতীয় খণ্ডে, লওনে প্রায় ছুমাঁস থেকে ফের আমেরিকায় ফিরে এসে আবার ইংলও যাত্র!। সেখানে চার মাস কাটিয়ে 
ইউরোপ ভ্রমনে বেরুনো। ম্যাক্সমূলার, ভয়সেন-এর সঙ্গে দেখ!। নান। দেশ ঘুরে কলম্বোতে অবতরণ। রাঁমনাদ ও 
মাত্র হয়ে ১৮৯৭-র ফেব্রুয়ারীতে কলকাতায় ফিরে আসা । 
এ বই শুধু ঘটনার পঞ্জিকা নয়, চিরায়ত সাহিত্যের আলোকে বিবেকানন্দকে দর্শন করা, আবিষ্কার করা, প্রতিষ্ঠিত করা। 


প্রথম খণ্ড ঃ ৫০5 * দ্বিতীয় খণ্ড: ৫০ 


শশী ৮৩৮ পা শশপ্পাপাপশাশশী শিক ০০৮০০০স৮০ পিসি শিউিতক৮ শপাপপি5ত উতরিত শাপলা পাশ পপর 





চা শশা পিপি 


এম. লি সব্পক্কান্ তর্যাপ্ত স্‌ প্রাইভেট লিঃ 
১৪ বঙ্কিম চাঁটুজ্যে স্টাট, কলিকাতা ১২ 
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মহবি দেবেন্দ্রনাথ 


দেবেন্দ্রনাথের জীবন ও চরিত্রের সর্বকাঁলীনত। রবীন্দ্রনাথ ব্যাখ্যা করেছেন নাঁশা প্রবন্ধে ও বক্তৃতায়, 
জীবনম্থতিতে ও কবিতায়; এই গ্রন্থে সেগুলি বিভিন্ন সাময়িক পত্র ও গ্রন্থ থেকে সংকলন করা 
হয়েছে। মূল্য ৬:৫০ টাঁক] 


কবির ভণিতা 


রবীন্দ্ররচনাবলী প্রকাঁশকাঁলে রবীন্দ্রনাথ কতকগুলি গ্রন্থের স্থচনা-রূপে যেসকল মস্তবা লিখে 
দিয়েছিলেন, রবীন্্ররচনাবলীর বিভিন্ন খণ্ডে মুদ্রিত সেই বচনাগুলি পাঠকের ব্যবহাঁরসৌকর্যার্থ একজ 
সংকলিত হয়েছে। “রবীন্দ্রনাথের পাুলিপি-সংবলিত। সবল ২৫০ টাকা 


চিঠিপত্র ১০ 


দীনেশচন্দ্র সেনকে লিখিত পত্রের সংকলন। দীনেশচন্দ্রের জন্মশতবাধিকী উপলক্ষে প্রকাশিত । 
রবীন্দ্রনাথের পত্রগুলি ছাঁড়া রবীন্দ্রনাথকে লিখিত দীনেশচন্দ্রের কয়েকটি পত্র এই খণ্ডের অন্ততুক্ত 
হয়েছে। তথ্যপঞ্জী ও গ্রস্থপরিচয় সংবলিত। মূল্য ২৫০ টাঁক 


রূপান্তর 


সংস্কত পালি প্রারুত থেকে তথা ভারতের বিভিন্ন প্রাদেশিক ভাঁষা থেকে অনুদিত বা রূপান্তরিত 
রবীন্দ্রনাথের প্রকীর্ণ কবিতাগুলি__ নানা মুব্রিত গ্রন্থ, সামস্িকপত্র ও পাঁঙুলিপি থেকে মূল-সহ এই 
গ্রন্থে একত্র সমাহ্বত হয়েছে। রবীন্দ্রনাথ-অস্বিত চিত্র, রবীন্্-প্রতিক্কতি ও পাঙুলিপি-চিন্রাবলী 
সংবলিত। মূল্য ৭০০ টাঁকা 


পলী-প্রকৃতি 
এদেশের পলীসমস্ত। ও পল্লীসংগঠন সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের প্রবন্ধ ও বক্তৃতাঁবলী-_ শ্রীনিকেতনের আঁশ! 


ও উদ্দেস্তের ব্যাখ্যাঁ_ অধিকাংশ রচনাই ইতিপূর্বে কোনো গ্স্থে সংকলিত হয় নি। রবীন্্রশতপৃতিবর্ষে 
শ্রীনিকেতনের প্রতিষ্ঠাদিবসে নৃতন প্রকাশিত। সচিত্র। মূল্য ৪৫০ টাকা! 


স্বদেশী সমাজ 


“যে দেশে জন্মেছি কী উপায়ে সে দেশকে সম্পূর্ণ আপন করে তুলতে হবে” এ বিষয়ে জীবনের বিভি্ 
পর্বে রবীন্দ্রনাথ বার বার যে আলোচনা করেছেন তাঁরই কেন্দ্রবর্তী হয়ে আছে “্যদেশী সমাজ 
(১৩১১) প্রবন্ধ। সেই প্রবন্ধ ও তাঁরই আনুষঙ্গিক ও অন্যান্য রচনা ও তথ্যের সংকলন ব্বদেশী 


সমাজ, গ্রন্থ । মূল্য ৩০ টাঁকা 
৫ রি ু হ তত রা 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


পপ জান পপ ০৩০৭ 
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০০০০ 
রস কা পাস 


“জাতীয় মেল! জাতীয় জীবনে যে প্রেরণ! 
দিয়/ছিল তাঁহার ফলে বাঁডীলী সমাজ ব্বদেশের 
উন্নতিকল্পে সবিশেষ তৎপর হইয়া উঠিয়াছিল 
সন্দেহ নাঁই। কৃষি, শিল্প, সাহিত্যঃ বিজ্ঞান, 
শরীরচর্চা, বিভিন্ন বিষয়ের শ্রীবৃদ্ধি সাধনে 
তাহার উদ্যোগী হইয়া ছিল-_পূর্বব্তা আলোচনা 
হইতে আমরা জানিতে পাঁরিয়াছি। তথাপি 
এখানে একটি বিষয়ের উল্লেখ বিশেষভাবে করিতে 
হইবে, কেন না প্রধানতঃ জাতীয় মেলার অনুষ্ঠান 
হইতেই ত হার উৎপত্তি; এই বিষয়টি হইল 
জাতীয় সঙ্গীত।” - হিন্দুমেলার ইতিবৃত্ত, পৃ ১১২ 


পৃথীশ মুখোপাধ্যায় 
সমসাময়িকের চোখে 
গ্ীঅরবিন্দ ১০০৩ 


রজশীকান্তের বহুদিনের অপূর্ণ সাধ আজ পূর্ণ 
হইল | তাঁহার রোগশয্য1 পার্থে রবীন্দ্রনাথকে 
দেখিয়া কৃতজ্ঞ কবি অবনত মস্তকে তাঁহাকে বরণ 
করিয়া লইলেন ৷ ভক্তি যমুনা ও ভাব গঙ্গার 
অপূর্ব সম্মিলন হইল । সরণ পথের যাত্রী রবীন্দ্র 
নাথের চরণতলে যে অর্ঘ্য প্রদান করিবার জন্য 
এতাদিন সাঁগ্রহ প্রতীক্ষা করিতেছিলেন-_-আঁজ 
তাঁহার সে প্রতীক্ষা সফল হইল । অশ্রুসজল 
চক্ষে তিনি জাঁনাইলেন-_“আঁজ আমার যাত্রা 
সফল হইল | তোমারি চরণ স্মরণ করিয়া, 
তোমারি কণিকার আদর্শে অনুপ্রাণিত হইয়া 


অমুতের সন্ধানে ছুটিয়াছি। আশীর্বাদ করুন 
যেন আমার যাত্রা সফল হয় 1, 
কান্তকবি যন সেন 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : ঠবশাখ-আষাঁট ১৩৭৬ : 


লিলি শি শশী তি 


কলিকাতা-৯  ভিদিভাস্না কলিকাতা-২, 


১৮৯১ শক 


| 


যোৌগেশচন্দ্র বাগল 
হিন্দুমেলার ইতিবৃত্ত ৮০০ 


“ইতিহাসে আমাদের নিকটতরকালে দেখি 
শিখগুরু গোবিন্দের শিষ্কবৃন্দের কাঁছ থেকে 
জাগতিক জীবন বিষয়ে তার নেতৃত্ব প্রার্থন 
প্রত্যাখ্যান করলেন, বললেন এ রকম ক্ষণভঙ্গুর 
জিনিস দিয়ে তাঁকে প্রলুদ্ধ না করতে । তেমনি 
১৯২২ সালে যখন দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন তাঁর রাঁজ- 
নীতির যজ্ঞে শ্রীঅরবিন্দের সাহায্য চাঁন তখন এই 
ধষিও তাঁতে অস্বীকার হলেন, জাঁনাঁলেন পূর্ণ 
আধ্যাত্মিক সিদ্ধির অপেক্ষা করছেন তিনি, ন! 
হলে মানবজাতির প্রকৃত উদ্ধারের চেষ্টা শুধু 
বিভ্রমের স্যটি করবে ।” 

ডঃ শ্যামাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 

ভাঁষণ থেকে উদ্ধত 


নলিনীরঞ্জন পণ্তিত 
কান্তকবি রজনীকান্ত ১০-০০ 


পতিত আপিল আশা পীশীাসি পি ও লতা লাশপটিপিশী পিপি লিএহ আও পাশপাশি এব 
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বিষয়সুচী 


চিঠিপত্র ' প্রমথ চৌধুরীকে লিখিত 
ভূমিকা ' প্রথম সম্পাদকীয় নিবন্ধ 
প্রমথ চৌধুরী -প্রসঙ্গ 

“সাহিত্যের বিশ্বামিত্র : প্রমথ চৌধুরী 
কবি ও কাব্য : রবীন্দ্র প্রসঙ্গে 
রবীন্দ্রনাট্যকল্পনার বিবর্তন 

বাংলা সংগীতশিল্পে রবীন্দ্রনাথ 
গ্রন্থপরিচত় 


স্বরলিপি * আর নহে, আর নহে" * 


চিত্রসুচী 

রাঙামাটির পথ 

রবীন্দ্রনাথ ও প্রমথ চৌধুরী 

প্রমথ চৌধুরীর হস্তলিপি 

প্রমথ চৌধুরী 

প্রমথ চৌধুরী ও ইন্দিরাঁদেবী চৌধুরানী 


সম্পাদক শ্রীস্ুশীল রায় 


রবীন্দ্রন।থ ঠাকুর 

প্রমথ চৌধুরী 

শ্রহ্থশীল রা 

্রীগ্রণবরগ্তন ঘোষ 
শ্রীহীরেন্দ্রনাথ দত্ত 

শ্রীকানাই সামস্ত 
শ্রীসত্যেন্্রনাথ দায় 
শ্রীরাঁজোশ্বর মিত্র 
শ্রীস্বধাশুমৌহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীশেলজ রঞ্জন মজুমদার 


রামকিংকর 


* ১৮৯১ শক 
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চিঠিপত্রে প্রমথ চৌধুরীকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


পোস্টমার্ক 


৩ এপ্রিল, ১৯১৫ 
কল্যাণীয়েষু 
কোনো ভদ্রলেখকের পক্ষে বারো মাঁসে বারোটা করে গল্প লেখা কি সম্ভব, না উচিত? এতে 
একরকম স্পষ্ট করে বলে দেওয়া হয় যে তুমি চুরি করে ব্যবসা চালাও--কিস্ত এ বিদ্যাটা লেখকদের 
জোয়ান বয়সে কতকটা মানায়, শেষ বয়সে নী। এ রকম নিয়ত রচন1 করে যাওয়া প্রকৃতির নিয়ম- 
বিরুদ্ব_ ফুল ফোটার এবং ফল ধরার খতু আছে-- প্রকৃতির সবুজপত্রে বারোমেসে লিপিকয ক'টা 
আছে? যাই হোঁক্‌ মণিলালের সঙ্গে তক্রার করে পেরে উঠবনা। একটা গল্প লিখতে লাগব। 
কালিঘাটের হরিদাস হাঁলদাঁরকে জান? লোকটি লিখতে পাঁরে সন্দেহ নেই। আমাকে তাঁর 
রচিত “গোবর গণেশের গবেষণা” বলে একখানা বই পাঠিয়েচেন_- আমার ত পড়ে ভাল লাগ্ল। মনে 
হল অনেকটা সবুজপত্রের কায়দার লেখা__ অর্থাৎ খুব হান্কা এবং উজ্জ্ল-_- লোকটার সাহসও আঁছে। 
তোঁমর1 একে যদি পাঁকড়া কর ত মন্দ হয় না। 
তুমি একবার কোমর বেঁধে গল্পে লাগলে আমি ত খুসি হই। আমার বিশ্বাস তুমি পাঁরবে__ অবশ্ত, 
সম্পূর্ণ তোমার নিজের ধাঁচার একটা জিনিষ হবে__ অর্থাৎ ইম্পাতে গড়া মৃত্তি হবে-- ঝক্ঝক্‌ করবে 
অথচ কঠিন হবে__ কড়া আগুনে গাঁলাই করা ঢালাই করা জিনিষ। 
তোমার সেই কাঠের পুতুলটাতে একবার হাঁত দিলে কেমন হয়? 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


পোঁসমার্ব, শান্তিনিকেতন 
মার্চ, ১৯১৬ 

কলাণীয়েষু 
আমি কিছুদিন থেকে লক্ষ্য করচি সাহিত্য-সতরঞ্চের বোঁড়ের দল তোমার কিন্তি মাৎ করবাঁর জন্য 
ভাঁরি চঞ্চল হয়ে উঠেচে। আমাদের দেশের মুফ্ষিল এ । যার যাঁ ক্ষমতা আঁছে সেটাকে আমরা 
অভ্ার্থনা করে নিতে জানিনে-_ যেখানেই শক্তির প্রকাশ দেখি সেখানেই শক্তিশেল হানবাঁর জন্যে 


৩০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ় ১৩৭৬ 


আমাদের হতি নিস্পিস্‌ করে। এই বিরুদ্ধতাঁয় বিশেষ ক্ষতি হত না য্দি অন্থকুলতাঁও সমাজের মধ্যে 
থাঁকৃত। সেটা কোথাও নেই-_ লেখককে নিতীস্তই নিজের তাগিদে কিম্বা সম্পাদকের তাড়াঁয় লিখতে 
হয় অর্থাৎ ঘরের খেয়ে বনের মোষ তাড়াতে হয়-_ তার উপরে মোষের গু তোটা উপরি-পাঁওন | 

এখন মনে হচ্চে তোমার গল্পগুলো উদ্টো দিক দিয়ে স্থরু হলে ভালে! হত। তোমার শেষ গল্পট! 
সব চেয়ে 1101721) | গল্পের প্রথম পরিচয়ে সেইটে সহজে লোকের হৃদয়কে টান্ত-_ তার পরে অন্ত 
গল্পে মনস্তত্ব এবং আটের বৈচিত্র্য তারা মেনে নিত। এবারকাঁর ছুটি নায়িকাই ফাঁকি-- একটি পাগল, 
আঁর একটি চোর । কিন্ত নায়িকার প্রতি, অন্তত পুরুষ পাঠকের যে একট] স্বাভাবিক মনের টাঁন 
আছে, সেটাকে এমনতর বিজ্রপ করলে নিষ্টরতা করা হয় । সব পাঠকের সঙ্গেই ত তোমার ঠাট্রার 
সম্পর্ক নয়-__ এইজন্যে তাঁরা চটে ওঠে । তার্দের পেট ভরাঁবার মত কিঞ্চিৎ মিষ্টান্ন দিলেও ইতরে জনা: 
খুসি থাকত । তুমি করালে কি না “দ্রাণেন অদ্ধভো জনং”-- কিন্তু কথাটা! একেবারেই সত্য নব 
বস্তত, ভ্বাণেন দ্বিগুণ উপবাঁস। মানুষ যখন ঠকে তখন সহজে এ কথা বল্‌তে পারেনা যে, ঠকেচি বটে 
কিন্তু চমৎকার ! 

ছাত্রশীসনটা ইংরেজি করা হয়েচে 11052 ২০৮1০%তে যাবে । 15010. 08100010179,]কে 
পাঠিয়েছিলুম_- তাঁতে কিছু ফল হয়েচে বলে খবর পেষ়েচি। কিন্তু শুনচি আ...বিশেষ কাঁরণে বিরুদ্ধ- 
পক্ষ নিয়েচেন_- তা যদি সত্য হয় তাঁহলে শিশুপাঁলবধ হবে, কেউ ঠেকাতে পারবেনা_- ছাপরযুগে 
কৃষ্ণভক্তিতে সেটা ঘটেছিল কলিষুগে ঘটবে গোরাঁর ভক্তিতে। ছুংখ করে কি করব? মরে তারাই 
যাঁদের মরণদশ1 | দেব] দুর্বলঘাতকাঃ | 

তোমার যে সব প্রবন্ধ ছাপতে চাঁও একবার চোখ বুলিয়ে দেখ! যাঁবে-- প্রশ্নরপজের বাংল! নমুনার 
টুকরোটি কারি আমি তাই ভাবছিলুম। অনেক চিন্তা করে শেষকালে ভাবলুম হয়ত বা “ছিন্নপত্রের” 
কোঁনো চিঠির মধ্যে এ কটা লাইন লিখেও বা থাকব । এত লিখেচি যে নিজের লেখার হিসেব রাখা 
শক্ত হয়ে উঠেচে | 

মানসীতে তোমার লেখ|র বিরুদ্ধে যদি কিছু বেরিষে থাকে তাঁর কারণ বোধ হয় তোমার ভাষাঁটাঁর 
সঙ্গে নাটোরের ঝগড়া মিটচে না । বৈশাখের মানসীতে কিছু লেখা দেবার জন্তে প্রভাতকুমার আমাকে 
বিষম পীড়াপীড়ি লাগিয়েচে। তুমি বৈশাখে একটা কিছু শীতলভোগ দিলে হয়ত যুগল সম্পাদক প্রস্ 
হতে পারেন। পূর্বে যখন ভোগ জোগাতে তখন ত তোমার দিন ভাঁলই চলছিল ! 

শ্রীববীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৫€ 


পোষ্টমার্ক, যোকোহাম। 
২» জুলাই, ১৯১৬ 

কল্যাশীয়েষু 
প্রমথ, এখাঁনে এসে অবধি লেখবার সময় পাইনি | প্রথমত এখানকার জন্তে গোটা তিনেক লেকচার 
লিখতে হয়েচে-_ তার পরে আমেরিকার জন্যে লেকচার লিখতে বসেচি । আঁচে সেপ্টেম্বরের মাঝামাঝি 


চিঠিপত্র ৩০৭ 


আমেরিকার লেকচার স্থুর হবে তার আগে যতগুলো পারি লিখে ফেলতে হবে । পশ্চিমের দিকে মুখ 
ফিরিয়েচি এখন পৃবের দিকে মন দেওয়া আমার পক্ষে শক্ত হয়েচে। আমার উদয়কাঁল আমি পূবকে 
দিয়েচি, আমার অস্তকাঁলটা পশ্চিমকে দেওয়া যাক। জাপাঁনে একরকম আসর জমেচে মন্দ নয়। এদের 
সঙ্গে ব্যবহারে মনে খুব একটা আনন্দ হয় যে এরা অন্তরের সঙ্গে আমার কাছে আসে । এদের সত্যি 
দরকার আছে বলে এরা চাঁয় সেইজন্তে আমার যা কিছু সত্যি আছে সেটা এদের সামনে এনে দেওয়া 
আমার পক্ষে খুব সহজ হয়। মুরোৌপেও তাই । আইভিয়! তাঁদের জীবনের খোরাক । তাঁরা গভীর 
প্রয়োজন থেকে আইভিয়াকে চাঁয় এইজন্তে গভীর উৎস থেকে আইভিয়। তাঁদের জন্যে উৎসারিত হয়৷ 
আমাঁদের অজীর্ণের দেশ, আইডিয়াঁর ক্ষধা নেই-_ এইজন্তেই আইভিম়াঁকে খাঁছ্যপূপে চাইনে, চাঁটনিরূপে 
চাই । কিন্তু চাটুনির ব্যবসা আর ভাঁল লাগে না। তোমর! আমার আশীর্ব।দ জেনো । 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


পোস্ট মার্ক, শান্তিনিকেতন 
১৩ এপ্রিল, ১৯১৭ 

কল্যাণীয়েষু 
প্রমথ, অজ্জবনের একট সময় এসেছিল যখন সে নিজের গাণ্তীব নিজে আঁর তুল্‌্তে পাঁরেনি। আমার 
কি গাশীবের কারবার ছেড়ে দেবার দ্রিন আঁস্বে না, মনে করচ ? মাঝে মাঝে নোটিস্‌ পাই, বুঝতে পারি 
মাঁনে মানে আসর ছেড়ে দেওয়াই স্ববুদ্ধির কাঁজ। কিছুদিন থেকে আমার কানের মধ্যে কি একট] উৎপাতি 
ইয়েচে তাঁতে যে কেবল শোনা কমেচে তা! নয় মগজের মধ্যে জড়তা এসেচে__ কিছুতে লিখতে পড়তে 
গ! লাঁগচে না। এই ত গেল প্রথম দফা । দ্বিতীয় হচ্চে এই যে, এতদ্দিন যখন কলম সতেজ ছিল তখন 
অন্য সকল কাঁজ অবহেলা করে তাঁর পিছনেই দ্রিন কাঁটিয়েচি। এখন কলমের চঞ্চলতা আঁপনিই কমে 
গেছে বলে বিদ্যালয়ের কাঁজে সমস্ত মন ঝুঁকেচে। আমি যে-বয়সে এসে পৌচেছি, সে-বয়সের ভয়ানিক 
একটা সঙ্গহীনতা আঁছে। এই মরুভূমির মাঝখানে স্থাঁণু হয়ে বসে থাকা, না সুখকর, না স্বাস্থ্যকর | তবু 
যতদিন লেখার আবেগ প্রবল ছিল ততদিন নিজের রচনালোঁকের মধ্যে ঘুরে ঘুরে বেড়ানো ঘেত। এখন 
বুঝতে পাঁরচি সেই লেখার উপর নিয়ত ভর করবাঁর মত জোর তার নেই । তাই, নিতীস্ত পথে বেড়িয়ে 
না-পড়ে” আমার জীবনের একটা-কোঁনো আশ্রয় পাঁকা করে নিতে হবে । আমি ছেলেগুলোঁকে সত্যিই 
ভাঁলোবাঁসি অথচ তাঁদের সঙ্গে আসক্তি বা! স্বার্থের যৌগ নেই বলে মন মুক্ত থাঁকে-_- এইজন্যে ওদের সেবায় 
যদি পুরোপুরি লাগি তাঁহলে প্রো ও বৃদ্ধ বয়সের জীর্ণতার সমস্ত ফাঁকগুলো ভরে যাঁবে অথচ ছাড়াও 
থাঁকৃব। সব-শেষ দফাঁর কথাটা! কাউকে বলবাঁর কথী নয়। মোটামুটি সে হচ্চে এই যে, জীবনটাঁকে ত 
ত্যাগ করতেই হবে__- এ কথা কেউই অস্বীকার করতে পারে না । সেই ত্যাঁগট1 যাতে নিছক লোকসান 
না হয় সে দিকে ভিতর থেকে বাঁরবার তাগিদ আসে । তাই এখন পাঁচ কাজে আর মন লাগে না। 
নিন্দা গ্রশংসাঁর উত্তেজন1 এড়িয়ে চলতে পারলে তবেই লক্ষ্যট! স্থির থাঁকে-_- নইলে মাতাঁলের মত পা টলে 
টলে যাঁয়। এই সব কারণেই, যে-জীবনট1 এতদিন বহন করে এসেচি সেটাকে আর খাঁতির করতে পাঁরিনে 


৬০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ আষাঢ় ১৩৭৬ 


"তাঁর বোঝা এইবার নাঁমাঁব। তাঁর মজুরি যা জুটেছে তা আমার যথেষ্ট হয়েছে, এখন সেইটেকে 
টাকে নিয়ে অন্ত কারবাবে নাববার ইচ্ছা । তোমার কাছে সমস্তটা খোলসা করেই বল্পুম | 

এ কথা বলা আমার তাৎপধ্য নয় যে, লেখা আমি একেবারে ছেড়ে দেব। বল্লেও সেটা বাজে কথা 
হবে-_- কেননা কমূলি নেই ছোড়তি হ্যায়। ওটা! ম্যালেরিয়ার বিষ, কোঁনো নোটিদ্‌ না দিয়ে হঠাৎ ক্ষণে 
ক্ষণে কাঁপন ধরাঁবে। কিন্তু সেটা তার নিজের অসাময়িক উত্তেজনায়, সাঁমষিক পত্রের বাঁধা মৌতাঁতের 
উত্তেজনায় নয়। এটুকু বলে রাখতে পাঁরি-- লেখবাঁর কথাটা! মনে রেখে দিলুম-_ এবং যখন লিখব তখন 
তোমাদের পেয়াদা পাঠাতে হবে নী । স্থৃতরাঁং আমার তরফ থেকে তোমাদের যেটা জুটবে সেটা! উপরি- 
পাঁওনা । বীধাবরাদ্দর জন্যে অন্য পাকা বন্দোবস্ত রাখ তেই হবে। 

আমার মন অনেকদিন থেকেই ছুটির দরখাস্ত করচে-- কিন্তু আঁপিসের কর্তাদের কাছ থেকে 
কোনোমতেই ছুটি মঞ্তুর হচ্ছিল না । তাই এবার বিনা মঞ্তুরিতেই ছুটি নিয়ে দৌড় মারবাঁর উদ্চোগ হচ্ছে। 
পূর্বকৃত কর্মের জেরটাঁকে (৯০1:-গ্স্থির মতই ছেদন কর! ছাড়া আর কোনো! উপায় নেই । 

এইবাঁর নতুন লেখকদের খুব কষে নাড়া দাও। আমরা যে এতদ্দিন সাহিত্যের দরবার করে এসেচি 
সে ত নেহাঁৎ সৌথীন চাঁলে করি নি। যখন তন্বুরা ধরবাঁর হুকুম পেয়েছি তখন ভৈরো! থেকে সুরু করে 
মাঁলকোঁষে এসে শেষ করেচি। আঁবাঁর যখন ঢাল সড়কির পালা তখন নিজের বা অন্যের মাঁথাঁর পরে 
দরদ রাখি নি। গাঁলমন্দর তুফান বেয়ে পাড়ি লাগিয়েচি, হাল ছাঁড়িনি। দিন রাঁত যে মাথার পরে 
কোথা দিয়ে গেচে খবর রাখিনি। যাঁরা নবীন সাহিত্যিক তারা একথা মনে রাঁখবেন। সাহিত্যের 
পেয়ালা! একেবারে চুমুক মেরে উজার করতে হয় এতে বাঁইরে থেকে ঠোকর মেরে কোনো ফল হয় না। 


ধারা লাঁগবেন তাদের পূরোপুরি লাগতে হবে । 
বিবিকে আমার নববর্ষের আশীর্বাদ দিয়ে! | ক্লান্ত হয়ে আছি--: আজ এই পর্যন্ত । ইতি ৩১ চৈত্র ১৩২৩ 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ও 
পোস্টমার্ক, শান্তিনিকেতন 
১৯ এপ্রিল, ১৯১৭ 
কল্যাণীয়েষু | 


প্রমথ, গড়িয়ে গড়িষে দিন যাচ্চে, লেখাপড়াঁর কাঁজ বন্ধ। কানের দিক দিয়ে মগজের উপর একটা পর্দা 
পড়ে আস্চে। এর আয়োজন কিছুকাঁল থেকেই চল্চে। তাই মনট1 ভারি একলা হয়ে পড়েচে। শুধু 
কেবল লেখাতে এখন ফাঁক ভরবে বলে মনে হয় না। বিদ্যালয় আমার সঙ্গী। ওখানে মানুষের সংসর্গ 
পাই, হৃদয়ের অন্ন জোঁটে-_ অথচ ঝগড়াঝাঁটি নেই। তাই আর সমস্ত ছেড়ে এই শিশু নরনারায়ণের মন্দিরে 
সেবায়েখগিরির কাঁজেই লাগব মনে করচি। এ মন্দিরের পথটা নিষণ্টক। আমাদের দেশে সাহিত্য- 
ব্যাপারটা এত বেশি মাঁনবসঙ্গবঞ্জিত, এত বেশি সৌথীন যে, ওতে হৃদয়ট! উপবাসী থেকে যায়। অথচ 
ঘরের খেয়ে বনের মোঁধ তাড়াবাঁর গুতোগ্ডেলো ফোলো৷ আনা খেতে হয়। সাহিত্য থেকে আমাঁদের দেশের 








[."- 28 
নি 1 সি 


জা 8 পু ৫ ০ ৮ 


জলজ 5 


রী 


ন্রনাথ ও প্রমথ চৌধু 


রবী 






1 
শন সপ" *১। চপ পলা টা (জান 
উ৬/৬৯০৬১০ 


এরি ৩. 





৪৯৮. এ হা 
| ' 7 
1 
1 £ ভর 


2 ৩ 
হিপ ০০ 





শি 


চিঠিপত্র ৩০৯ 


সমাজ বহুদুরে। আমি স্বভাবতই নিছক বুদ্ধিব্যবসায়্ী নই-_ এইজন্যে, যে তাঁস একলা বসে খেলতে হয় সে 
তাস খেলায় আমাঁর দিন আর কাটে না। 

বিগ্ভালয়ের ছুটি হবে ২৬শে বৈশাখে তারপরে একবার কানের তথ্বির কর] যাঁবে। 

সেই ষে বাংলা [7০0৩ 141১2 পর্যায়ের বই লেখাবার প্রস্তাব করেছিলে_- সেটা ভূলোনা। 
ভারি দরকার | 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


রে 


[ ১৯২১] 
কল্যাণীয়েষু 
প্রমথ, বিশ্বভারতী ক্রমেই এর পঙ্কীর্ণ সীমা ছাড়িয়ে বিস্তীর্ণ হয়ে উঠচে। এইবার ৭ই পৌষের 
সাম্বংসরিকে একে সাধারণের হাতে দেব। তার 0০775608100 তৈরি হচ্ষে। আমি নামে মাত 
10077000- 175910০11 বূপে মাথায় বসে থাকব। কিন্তু একজন সত্যকর কশ্মকর্তা চাই-_ ইংরেজিতে 
যাঁকে বলে ৮106-01191506110 | অনেক ভেবে দেখলুম। শেষকালে এই স্থির করচি তুমি যদি রাজি 
হও তবে তোমাকে এই পদে বসাই। আশা করচি অর্থসম্বল হবে-- কিন্তু আপাতত এই পদের 
বেতনশ্বন্ধপে কোনোমতে মাসিক ৩০* তিনশত টাকা বন্দোবস্ত কর যেতে পারে । অবশ্ত এখানেই থাকৃতে 
হবে-- প্রথম 9:£81715 করবার যে মেহনত ও চিন্তা ও দায়িত্ব তার সমস্তটাই তোমীর উপরে পড়বে। 
চেষ্টা করব তোমাদের একটা বসতির স্থবিধা করে দিতে । এই কথাটি বিশ্বাস কোরো যে এই 
11561600)টার প্রসার সমস্ত সভ্যপৃথিবীতে__ এর প্রতিষ্ঠ। এর মধ্যেই হয়েছে, এখনে! সকলে তা দেখ তে 
পাঁচ্চে না-_- অতএব এর কর্ণধার হবার সম্মান কাঁরো পক্ষেই অল্প নয়। সংক্ষেপে এইটুকু বল্লুম। যদি 
একবার আস্তে পাঁর তাহলে আলোচনা করবাঁর স্থযোঁগ হবে-- কিন্তু বেশি বিলম্ব কর! চল্বে না । 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


“চিঠিপত্র পঞ্চম খণ্ড থেকে পুনম দ্রিত 


ভূমিকা 
প্রমথ চৌধুরী 


আঁজ ৭ই অগস্ট, আমার জন্মদিন ও রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুদিন। এ দিনে যে আঁমাঁকে একটি নৃতন পত্রিকার 
সম্পাদক নির্বাচিত কর! হয়েছে, তাঁর কাঁরণ বোধ হয় বহুপূর্বে ১৩২১ বঙ্গাব্দ রবীন্দ্রনাথের জন্মদিনে ২৫শে 
বৈশাখে আমি “সবুজ পত্র" নামে একখানি মাসিক পত্র প্রকাঁশ কবি। 

সে পত্রের গোড়াতেই আমি লিখি যে, নতুন-কিছু করবার উদ্দেশ্তে এ পত্র প্রকাশিত হচ্ছে না । এ 
স্বীকারোক্তি সত্বেও সবুজ পত্র ভাবে ও ভাষায় একখাঁনি অপূর্ব নৃতন পত্র বলে প্রসিদ্ধি লাভ করেছিল । 

সেকালে আমি ছিলুম সাহিত্যক্ষেত্রে একজন অজ্ঞতকুলশীল লেখক । অবশ্ঠ সবুজ পত্র প্রকাশ করবার 
পূর্বে আমি স্বনাঁমে ও বিনাঁমে কিছু-কিছু গগ্ভপদ্ লিখেছিলুম । আমার সেইসব লেখা পড়ে রবীন্ত্রনাথ 
আমার হস্তে সবুজ পত্র সম্পাদনার ভার ন্যস্ত করেন । আমি সে দায়িত্ব প্রসন্নমনে গ্রহণ করি। কেননা 
রবীন্দ্রনাথ আঁমাঁকে ভরসা দেন যে, তিনি তাঁর গণ্যপদ্য রচন1 সব সবুজ পত্রে প্রকাশিত করবেন । 

এ স্থলে আমি উক্ত পত্রের কিঞ্চিৎ পরিচয় দ্রিতে চাই | বনু লেখক সবুজ পত্রের নৃতনত্বের বিরোধী হয়ে 
ওঠেন । তাঁর কারণ আমি মামুলী ধরণের লেখা লিখতুম না । অর্থাৎ ছোট বড় মাঝারি সেকালের 
লেখকদের পদান্ছসরণ করিনি । ভঙ্গিতে ও ভাষায় প্রচলিত পথ ছেড়ে স্বকীয় পথ ধরেছিলুম । অপর 
লেখকদের মতে এটি একটি মহা! অপরাঁধ। আমি বিরুদ্ধ সমালোচনায় বিচলিত হই নি। তার কারণ 
রবীন্দ্রনাথ আমার নিজ ভাষায় নিজ মত প্রকাঁশ করতে আমাকে স্বাধীনতা দিয়েছিলেন । এ ছাঁড়া সবুজ পত্র 
সম্বন্ধে আমার আর-কোঁনে! সম্পাদকীয় কৃতিত্ব ছিল না। রবীন্দ্রনাথই তাঁর কবিত' গল্প ও প্রবন্ধে ও-পত্রপুট 
পূর্ণ করে রাখতেন | সবুজ পত্র যে প্রসিদ্ধি লাভ করেছিল, সে রবীন্দ্রনাথের প্রতিভায় উদ্ভাসিত ছিল ঝ'লে। 

রবীন্দ্রনাথ এখন নেই । কিন্তু শান্তিনিকেতন এখনো আছে। শান্তিনিকেতন একটি চিত্তাকর্ষক 
1068. | এ 10৬৪র জন্ম রবীন্দ্রনাথের মনে । তার অক্লান্ত পরিশ্রমে এ 106 দেহধারণ করেছে। বীরবল 
বহুকাল পূর্বে লিখেছিলেন যে, আমাদের বিদ্যার মন্দিরে স্থন্দরের প্রবেশ নিষেধ | প্রথমেই চোখে পড়ে যে, 
রবীন্দ্রনাথ-প্রতিষ্ঠিত বিদ্যার মন্দিরে স্থন্দরের চর্চা যথেষ্ট স্থান লাঁভ করেছে। প্রমণি” শাস্তিনিকেতনের 
সংগীতভবন ও কলাঁভবন। সংগীতের চর্চা ও চিত্রকলার চর্চা যে পুর্ণাঙ্গ শিক্ষার প্রধান অঙ্গ, সে জ্ঞান 
রবীন্দ্রনাথের ছিল। 

শিক্ষায় সংগীতের চর্চা যে নিতান্ত আবশ্যক, সে ধারণা আজকাল ইউরোপের শিক্ষাচার্দের মনকে 
অধিকার করেছে। কিন্তু গ্রীসে এবং ভারতবর্ষে পুরাঁকাঁলেও শিক্ষিত লোকদের মধ্যে সংগীতচর্চার রেওয়াজ 
ছিল। তার প্রমাণ প্রায় সমস্ত সংস্কৃত স্যহিত্যে পাঁওয়া যাঁয়। এবং সংগীতের চর্চা যে পাগ্ত্যের বিরোধী 
ছিল না তা বাঁণভট্ের একটি কথায় বোঝা যায়। তিনি যে স্থলে নিজের পূর্বপুরুষের গুণগ্রামের পরিচয় 
দিয়েছেন সেখানে বলেছেন যে, তাঁরা সকলেই বেদ অভ্যাস করতেন ও নানাপ্রকার শাস্ত্রে 
আলোচনা করতেন; তা হলেও তারা সংগীত ও কলাবিগ্ভার বাঁহ ছিলেন না। সেকাঁলের মহিলারা 
যে চিত্রাঙ্কণ করতেন তার পরিচয়ও সংস্কৃত সাহিত্যে ছড়ানো রয়েছে। রবীন্দ্রনাথের মন ছিল একসঙ্গে 


ভূমিকা ৩১১ 


অতি নৃতন ও পুরাঁতনের আঁধার! আমরা আজকাল যাঁকে ০1৫1৩ বলি তা নানারূপ আর্টের সমবায় | 
আর, এই ০0101ই হচ্ছে মানবসভ্যতার প্রাণ | 

কাব্যে রবীন্দ্রনাথের দান অপূর্ব। তার ভাষার এশ্বর্য অতুলনীয়। তিনি বাঁডালী জাতের মুখে ভাঁষ! 
দিয়েছেন । আর, আটের চর্চা কাঁব্যেরও কান্তি পুষ্ট করে। শান্তিনিকেতনের মুক্তির বাণী ধারা হৃদয়ঙ্গম 
করেছেন তাদের লেখায় যে রবীন্দ্রনাথের 91111 অল্পবিস্তর প্রতিফলিত হবে, এ আঁশ! আমি করি | 

কোন্‌ কাগজ কি রকম দাঁড়াবে তা আগে থেকে বলা যায় না। বিশেষতঃ আজকের দিনে, যখন 
সকলেরই ভবিষ্যৎ অনিশ্চিত। আঁমাঁদের নবপত্রিকা যে পবুজ পত্রের নব সংস্করণ হয়ে উঠবে, তার বিন্দুমাত্র 
সম্ভাবনা নেই | রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সঙ্গেই সে সম্ভাবন! তিরোহিত হয়েছে । যাঁর! রবীন্দ্রনাথের জ্ঞান ও 
কর্ম ছার] অঙ্ধপ্রাণিত হয়েছিলেন তাঁদের মধ্যে কেউ-কেউ সবুজ পত্রের স্থলেখক হয়ে উঠছিলেন, যথা- 
অতুল গু, ধূর্জটি মুখোঁপাধ্যায়, কিরণশঙ্কর রায়, সুনীতি চটোপাধ্যায় ইত্যাদি। আশা করি তাঁদের 
সহায়তায় আমি এবারও বঞ্চিত হব না এবং শবীন লেখকরাও আমাঁদের দলপুি করবেন । যদিচ দিন- 
কাঁল এমনি পড়েছে যে, সাহিতারচনায় লৌকের তেমন প্রবৃত্তি নেই, স্যোগও নেই 

আঁজকের দিনে আমর! সকলেই ত্রস্ত ও ব্যস্ত । তবু আজও আমরা সাহিত্য সম্বন্ধে সম্পূর্ণ উদাসীন হতে 
পাঁরি নি-- এই পাল্রিকাই তার প্রমাণ । এ পত্রিকার নাম বিশ্বভারতী পঠ্রিক1। বিশ্বভারতী শাস্তিনিকেতন 
হতেই উদ্ভূত. এই অশান্তির দিনে আমরা সকলেই বিশ্বশাস্তির জন্য লালায়িত। বিশ্বশীস্তি গ্রতিষ্টা 
না হলে বিশ্ব] ব্যাপ্ত হবার কোনো অবসর পাবে না। আর, এই বিশ্ব1016ই বিশ্বশান্তি 
আনয়ন করবে। 


সম্পাদকীয় নিবন্ধ, বিশ্বভারতী পত্রিক1 প্রথম বর্ধ প্রথম সংখ্যা, শ্রাবণ ১৩৪৯ (১৯৪২) 


প্রমথ চৌধুরী -প্রসঙ্গ 


স্থশীল রায় 


“কোনো রকমে শেষ করেছি লেখাটা । কথা দিয়েছিলাম । কিন্তু কি জান, লিখতে আজকাল তেমন 
ফুত্তি পাই নে।” 

ত্রিশ বছর আগে এই কথাটি শুনেছিলাম প্রমথ চৌধুরীর মুখে। কথাঁটা আজও স্পষ্ট মনে আছে। 
ছুটি কারণে তাঁর এ কথা ভুলতে পারা যাঁয় নি: প্রথমত, সত্তর-বত্সর বয়স্ক এক বৃদ্ধের মুখে এমন 
স্বীকারোক্তি শুনতে পাঁওয়া ॥ এবং দ্বিতীয়ত, এ স্বীকীরোক্তির মধ্যেই সাহিত্যস্ট্টির মৌলিক উপাদানের 
সন্ধান পেয়ে যাওয়া । 

প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের জীবনের শেষ প্রান্তে তার সঙ্গে নিয়মিত ভাঁবে কিছুকাল দেখ! হবার স্থযোগ 
ঘটেছিল। সে হচ্ছে ১৯৪০-৪১ সালের কথা। দ্বিতীক্ব-বিশ্বযুদ্ধ তখন চলেছে। কলকাতার রাঁসবিহারী 
আযাঁভিনিউএ অতুলচন্দ্র গুপ্ত মহাশয়ের বাড়ির কাছেই তখন শ্ীঅমিয় চক্রবর্তীর ভ্রাতা অধ্যাপক অজিত 
চক্রবতী থাঁকতেন। রোজ সন্ধ্যায় অতুলচন্দ্রের গৃহে যাঁবার পথে কিছুক্ষণের জন্যে প্রমথ চৌধুরী 
সেখানে আসতেন। একটা ইজিচেয়ার ছিল তীর বরাঁদ্দে। তিনি গাঁ এলিয়ে বসতেন। আমরা 
কয়েকজন অনুচ্চ মৌড়ায় তাকে ঘিরে বসে থাকতাঁম__- অজিতবাবু, শ্রীবিমলাপ্রসাঁদ মুখোপাধ্যায়, শ্রীমীশ 
ঘটক (যুবনাশ্ব) ইত্যার্দি। সোনার একটি সিগাঁরেট-কেদ্‌ থেকে একটার পর একটা সিগারেট বের করে 
তিনি টানতেন। সোনার এ কেস্টি চকচক করত, মনে হত তার বুদ্ধির দীপ্থির মতনই যেন ওর 
চাঁকচিক্য। একের পর এক গল্প বলে যেতেন তিনি। তার বাক্য হেতু কথা খুবই অস্পষ্ট শোনাতি, 
কিন্তু বক্তব্য ছিল বেশ স্পষ্ট । আমরা উন্মুখ হয়ে শুনতাম। এক-একটি গল্প এক-একটি স্ফুলিঙ্গের মতন 
যেন জলে উঠত । বয্সে তিনি বৃদ্ধ বটে, কিন্তু মন ছিল কিরকম নবীন, গল্পগুলে। তারই দৃষ্টান্ত । 

তার পর লড়াই খুব জোঁরে বেধে উঠলে কলকাতা ছেড়ে অনেকে চলে যাঁন। প্রমথ চৌধুরীও চলে 
গেলেন শাস্তিনিকেতনে | 

এর কিছুকাল পরেই শাস্তিনিকেতন থেকে বের হুল বিশ্বভারতী পত্রিকা । তার প্রথম সংখ্যাটি 
কলকাতার স্টল থেকে সংগ্রহ করে তার সারিধ্য অনুভব করলাম । সেই উদ্বোধনী সংখ্যার সম্পাদকীয় 
ভূমিকা১ কত আগ্রহের সঙ্গে পড়েছিলাম তা আজও বেশ মনে পড়ে । 

তাঁর সঙ্গে অবশ্ঠ প্রথম সাক্ষাৎ হয় এর কিছু আগে-- ১৯৩৯ সাঁলে | তাঁর মাঁস-কয়েক আগে আমরা 
ছোট একটি মাসিক পত্রিক1 বের করতে আরম্ভ করি। সেই পত্রিকার জন্য প্রমথ চৌধুরীর একটি লেখা 
সংগ্রহ করতেই হবে এইরকম সংকল্প আমাদের এল। আমাদের পত্রিকাটি বস্ততই খুবই ক্ষত্র ছিল, 
প্রমথ চৌধুরীর মতন একজন লেখকের কাছে সেই পত্রিকার জন্তে এরকম অস্থরোধ নিয়ে উপস্থিত হওয়া 
সংগত বা শোভন কি না, সে কথ! আমর ভেবে দেখি নি। তখন আমাদের বয়স এমনই যে, সাহস ছিল 
যতট1 বেশি, বিবেচনাঁবোধ ছিল সেই অন্পাঁতে কম। 


১ এই সংখ্যার পৃ ৩১*-১১ দ্রষ্টব্য 


প্রমথ চৌধুরী -প্রসঙগ ৩১৩ 


শীতের এক সকালে তাঁর কাঁছে উপস্থিত হয়েছিলাম । তিনি মনোযোগ দিয়ে আবেদন শুনলেন, 
পত্রিকার যে সংখ্যাটি তকে দেখাবার জন্যে নিয়ে গিয়েছিলাম, পাতা উদ্টে-উন্টে সেটি দেখলেন । তার 
পর জানালেন যে, লেখ! তিনি দেবেন । 

এট যেমন বিম্ময়ের তেমনি আনন্দের ঘটনা । আনন্দ আর বিশ্ময় একাকার হয়ে গিয়ে মনের অবস্থা 
সেদিন কি রকম হয়েছিল, আজ তা তেমন মনে নেই | কিন্তু নির্দিষ্ট দিনে যখন তাঁর ক।ছ থেকে লেখাটা! 
আনতে যাই শেদিনের সেই শীতের বিকেল বেলাঁটাঁর কথা খুব মনে আছে। 

লেখা জিনিসট] যে স্বতঃক্ফ,র্ত, কৃত্রিম ফোপ়্ারার মত যে তাঁর স্বভাঁব নয়, প্রাকৃতিক ঝরনার মতনই 
যে তাঁর চরিত্র সে কথাটা স্পষ্টই বুঝতে পেরেছিলাম সেদিন । 

লগ্বালম্থি ভাঁজ কর] ফুলঙ্ক্যাপ কাগজে ছোঁট-ছোট কাঁপা-কাপা অক্ষরে কপিং পেন্সিলের কালির 
রঙে লেখা তাঁর রচনাটি তিনি দ্রিলেন। এবং এ সময়ে উক্ত মন্তব্য তিনি করলেন । এবং বললেন, 
“তোমাদেয় পত্রিকার আয়তন ছোঁটঃ লেখাটাও তাই ছোটই হুল। কবিতার পত্রিকা তোমাদের, তাই 
কাব্যপ্রসঙ্গেই কয়েকটি কথা বলেছি। পছন্দ হলে ছেপোৌ ।” 

এ রকম ঘটন1 এখন অনেকট1 বিরল হয়ে এসেছে । এ রকম কথাও এখন তেমন যেন শোনা যায় 
না। নির্দিষ্ট দিনে গিয়েই এমন লেখা পাঁওয়1 এবং পছন্দের ভর অন্তের উপর এভাবে দিয়ে দেওয়া । 

লেখাটা! আমরা ছেপেছিলাম। লেখাটা সেই ছোঁট পত্রিকাঁতেইৎ এখন পর্স্ত আটক হয়ে 
আছে। 

বিশ্বভারতী পত্রিকার প্রথম-সম্পাদক প্রমথ চৌধুরী । সেই পত্রিকার পঁচিশ বছর পূর্ণ হল। এবং 
এই বছরই তার জন্মশতবর্ষপূর্তি-উৎসবের সমাপ্তি বংসর | এই উপলক্ষে তাঁর & লেখাটি এখানে উদ্ধার 
করে দিলে সম্ভবত অপ্রাসঙ্গিক হবে না । আমরা লেখাটা! এখানে তুলে দিলাম__ 


কাব্যে অলংকার 

কাব্যবস্ত যে কি, ত! নিযে আঁজকাঁল আমাদের মধ্যে একট মহা তর্ক উঠেছে। কাব্য 
লৌকিক কি অলৌকিক, স্বতন্ত্র কি পরতন্র, ভাঁবপ্রাঁণ কি ভাষাপ্রাণ, বাস্তবিক কি কাঁক্সনিক, শ্রেয় কি 
প্রেয়-- এইসব ইচ্ছে আমাদের তর্কের বিষয় । এসব তর্ক আমাদের পূর্বপুরুষের।ও তুলেছিলেন । 
তাঁদের সঙ্গে আমাদের প্রভেদ এই যে তার! নানা! মতের বিচার ক'রে কাব্য সম্বন্ধে একটি শান্তর 
গড়েছিলেন-- তার নাম অলঙ্কারশান্ত;। আমরা বিনাবিচারে প্রত্যেকেই এক-একটি শান 
গড়ছি-_ যাঁর নাম অহঙ্কারশান্ত্র। 

ইত্রাঁজি-শিক্ষিত সম্প্রদায় অলঙ্কারের নাঁমে ভয় পাঁন। তাঁদের বিশ্বাস-_ অলঙ্কার মদমত্ত 
প্রতিভার পী্ষের শৃঙ্খল । আলঙ্কারিকেরা যে শৃঙ্খলার পক্ষপাতী সে বিষষে সন্দেহ নাই । তবে 
তাঁর! যাঁকে শৃঙ্খল বলেন--তা কাব্যের গতির বাঁধা নয়, সহায় | তাঁদের মতে “বর্ণবিচ্ছেদ 
চলনং শৃঙ্খলা অর্থাৎ এ উপায়ে বর্ণের বিচ্ছেদ ঘটিয়ে তাঁর চাঁল মুক্ত করা যায় 

অনেকের আবার বিশ্বাস-_ অলঙ্কীরের অর্থ আমর যাঁকে বলি গহনা । সরস্বতীর গ। 


১ এ কী কপিল পপি 


| ২ কবিতার মাসিক পত্র জীবাণু” দ্বিতীয় বর্ষ প্রথম সংখ্যা, ফান্তন ১৩৪৫ (১৯৩৯) 
২ 


৩১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখআষাট ১৩৭৬ 


সাজিয়ে দেওয়া যে সেকাঁলের পণ্ডিতদের অনভিপ্রেত ছিল, তা নয়। অলঙ্কার তাঁদের কাছে 
গ্রাহ্য হলেও ত। যে কাব্যের প্রাণ নয়, তা তাঁদের জানা ছিল । তাঁদের মতে_ 
ও ' কাব্যশোভায়াঃ কর্তারো ধর্ম শুণাঃ 
টাকাঁকাঁর এ স্থত্রের ব্যাখ্যা এই করেছেন 
যে খলু শব্দার্থয়োধর্মীঃ কাব্যশোভা ঃ কুর্বন্তি তে গুণাঁঃ | 
ন যমকোঁপমাদয়কৈবল্যে তেষাম্‌ কাব্যশোভাকরত্বাৎ। 
যমক, উপমাঁদি যে মুখ্যতঃ কাব্যের গুন নয়, তাঁর কাঁরণ “তদতিশয় হেতবস্বলঙ্কারাঃ, 
অর্থাৎ অলঙ্কারের সৌন্দর্য হচ্ছে কাঁব্যের উপরি-পাওনা। কাব্যে যদি অর্থের গৌরব না থাকে 
ত অলঙ্কার সে কাব্যের গাঁয়ে মানায় না । এ বিষয়ে ছুটি ক্লোক আছে-_- 
যুবতেরিব রূপমঙ্গ কাঁব্যং স্বদতে শুদ্ধগুণং তদপ্যতীব। 
বিহিত প্রণয়ং নিরন্তরাঁভিঃ সদলংকা রবিকল্পকপ্পনাঁভি: ॥ 
যদি ভবতি বচশ্চতং গ্তণেভ্যো বপুরিব যৌবন বন্ধ্যজঙ্গনায়াঃ | 
অপি জনদগ্রিতাঁনি ছুগত্বং নিয়তমলংকারাঁণি সংশ্রয়াস্তে ॥ 
অন্যার্থ রূপই যুবতীর শ্ুদ্ধগুণ। অলংকার রূপসী নারীর অঙ্গশোভা বৃদ্ধি করে; কিন্তু দুর্ভাগ্যের 
বিষয় এই যে, রূপ না থাঁকায় যাঁদের যৌবন ব্যর্থ, সেইসকল নারীই নিয়ত অসংখ্য অলংকার দেহে 
ধারণ করেন। 


সাহিত্যের বিশ্বামিত্র' : প্রমথ চৌধুরী 


প্রণবরঞ্জন ঘোষ 


শ্রদ্ধেয় বাঁধারানী দেবী “প্রমথ চৌধুরী” নাঁমে যে ফরাঁপী সনেটটি লিখেছিলেন ১৯২৯, ১৯৬৮তে তাঁর 
একটি চরণার্ধ পরিবত্তিত করেছেন৷ কাঁরণস্বরূপ জানিয়েছেন, "১৯২৯ সাঁলে লিখেছিলাম-_- “সাহিত্যত্রাঙ্মণ 
একা প্রমথ চৌধুরী” । সরস্বতীর অর্থকে চৌধুরীমশায় কখনও পণ্য করেন নি। সবুজ পত্রের স্ৃত্যু ্বীকাঁর 
করেছেন, তবু ব্যবসাঁয়িকতাঁর মাধ্যমে কাচিয়ে রাখেন নি। তাঁর এই সাহিত্যিক-সাঁত্বিকতাকে আমি 
্রক্ষণ্যগ্তুণ বলতে চেয়েছিলাম সেদিন । এখন মনে হয় প্রমথ চৌধুরীর মধ্যে সাঁহিত্যিক-ক্ষাত্রগুণের দা? 
উজ্জল, অকৃত্রিম | ক্ষত্রিয়ব্রাহ্মণ বিশ্বামিত্রকে তাই উপমায় স্মরণ করেছি 1৮১ 
ব্রাহ্মণ হওয়ার জন্য ক্ষত্রিয়ের সাধনায় বিশ্বামিত্র-কাহিনীর এক বিচিত্র স্য্টি ব্রিশগ্ক । অষ্টামাজ্রেরই 
আপন স্বর্গ রচনার অধিকার শ্বীকাঁধ। তবু স্বর্গ ও মত্যের সম্বন্ধবিহীন অনির্ণেষ অনিশ্চিত জগতের 
অধিবাঁপীরপে ত্রিশঙ্কুর ছুঃসহ অবস্থাঁটিই আমাদের উপমাঁলোঁকে ঘুবে-ক্িরে দেখা দেয়। অথচ ত্রিশঙ্ক 
হওয়ার দুঃসাহস আঁমাঁদের এতিহালালিত জীবনে বা সাহিত্যে একান্ত ছুর্লভ । আমরা হয় স্বর্গের দেবতা, 
নয় মত্যের মাঁনবক, কিন্তু আমাদের ছ্ৈতসত্তার দ্বন্ই যে আসল মানসিক অবস্থা-_- সেই ত্রিশঙ্কুত্ব আমরা 
সহজে স্বীকার করতে চাই না। 
প্রমথ চৌধুরীর ব্রাঙ্মনোচিত তপস্তা ও ক্ষত্রিয়োচিত সংগ্রথমের কথ! সত্যই দসাহিত্যের বিশ্বামিত্র 
কথাঁটিতে একাধারে ফুটেছে । একান্ত সার্থক এই বিশেষণ স্যত্রেই আমার মনে জেগেছে “ত্রিশঙ্ক 
কাহিনীর দোলাচল-ব্যক্তিত্ব। রবীন্দ্রচ্ছায়া থেকে মুক্তির প্রয়াসে যে মননের স্বাতগ্থ্য প্রমথ চৌধুরীর 
প্রধান অবলম্বন, সেই মননের তীব্রহ্যতি তার ব্যক্তিসত্তার আঁবেগ-কম্পিত স্বরূপটিকে আচ্ছন্ন করে রেখেছে । 
ভারতচন্দ্র ঈশ্বরগুপ্ত দ্বিজেন্দ্রলাল বাঁ ফরাঁসি-সাঁহিত্যের বৈদগ্ধ্য ও বুদ্ধিবাঁদ যেমন তাঁর সাহিত্যিক ব্যক্তিত্ব 
অনুধাবনের বিভিন্ন মানদণ্ড হতে পারেন, তেমনি কালিদাস রবীন্দ্রনাথ এবং সামগ্রিকভাবে সংস্কৃত ও বাংলা 
সাহিত্যের হৃদকপ্রধান রোমাটিক-চেতনাঁও নানাভাঁবে তীঁর অন্তরবাঁসী সত্তার জাগরণ ঘটিয়েছে । 
বার্নার্ড শ নামধেয় সনেটটিতে সমকালীন আর-এক সমানধর্মার উদ্দেশে তিনি লিখেছেন-- 
মানবের দুঃখে মনে অশ্রুজলে ভাঁস? 
. অপরে ধোঁঝে না তাই নাঁটকেতে হাঁস? । 
হয় মোবা মিছে খেটে হই গলদ্ঘর্ম, 
নয় থাঁকি বসে, রাখি করেতে চিবুক । 
এ জাঁতে শেখাতে পারি জীবনের মর্ম, 
হাতে যদি পাই আমি তোমার চাবুক ।২ 
১২ অক্টোবর ১৯১২তে লেখা এ সনেটের অমতিকাঁল পরে প্রমথ চৌধুরী বাঁংল1 লীহিত্যের অনন্য ভূমিকায় 


১ ধিশখভারতী পত্রিকা, শ্রাৰ্ণ-আধ্িন ১৩৭৫ 
২ সর্ঘেট পর্ধণশৎ ও অন্যান্ত ববিতা! : পৃ. ১১ 


৩১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আষাঁট ১৩৭৬ 


প্রবেশ করলেন, কিন্ত হাতে চাবুকের ব্দলে “সবুজ পত্র“। আর “সবুজ পত্র” -রচনাঁটিতে যে সবুজের 
প্রেরণারহস্টের প্রকাশ দেখি তা একাধারে জীবনায়ন ও জীবন-সমালোঁচনা | যা গভীরে চোঁখের জল, তাই 
বাইরে হাস্তরসের নিপুণ চাতুরী। এক দিক থেকে দেখলে যুক্তিধর্মী শাণিত গণ্য, আর-এক দ্দিক থেকে বুদ্ধির 
জগৎ অতিক্রমকারী কাব্যৃষ্টির নিশ্চিত প্রকাঁশ। বার্ণার্ড শ ও প্রমথ চৌধুরী-- দুজনেই জীবন-প্রেমিক 
বলেই অত বড়ো জীবন-সমালোচিক । 

কিন্ত সাহিত্যের ভঙ্গী অনেক সময় পাঠককে তো ভোলায়ই, লেখকও ভঙ্গীকেই স্বভাবে পরিণত করে 
ফেলেন। “পরিহাসবিজন্গিত' অন্তর-সত্য অনেক সময় পরিহাঁসের বেশি মধাঁদা পায় না, হয়তো আশাও করে 
নাঁ। সাহিত্যের কাছে আমরা কেবল নির্দেশ চাঁই না» অস্থুভবই সবচেয়ে বড়ো প্রার্থনীয়। হয়তো এই 
কারণেই বার্ড শ বা প্রমথ চৌধুরীর মতো মননযোদ্ধাদের শেষ অবধি ব্যঙ্গ-মহাঁকাব্যের নাকের মতো 
সহজ বিস্বৃতি ললাটলিখন। ব্লা বাহুল্য, খুব কাঁছের দিনের মান্ষের পক্ষেই এ বিশ্থৃতি সম্ভব। শব 
প্রমথ চৌধুরী-_ দু'জনেরই শতবর্-পাঁলনের আয়োজনে এত স্বল্পতার কারণ তাদের ব্যক্তিত্বেই নিহিত। 
একদ। বুদ্ধিবাদের সমুজ্জল স্বাঁতস্ত্যে তীরা পাঠকদের আচ্ছন্ন করেছেন, কিন্তু যতট1 প্রভাবিত করতে 
চেয়েছেন, ততট1 আঁপন করতে পারেন নি। স্বপ্পকাঁলের ব্যবধানেই পাঠক তাঁদের কাছ থেকে দূর সরে 
গেছে। কিন্ত তাঁতে এই সমুজ্জল মণিখণ্ড ছুটির স্বমহিমা কিছুমাত্র ক্ষুগ্ন হয় নি, কেবল যোগ্য জহুরীর 
আবিতাবের অপেক্ষামীত্র। বাংলা সাহিত্যে মধুস্থদনের যুগেই ঈশ্বরগ্রপ্ত বিশ্বৃতপ্রাপ্ন হয়েছিলেন, অথচ এ 
যুগে ঈশ্বরগুণ্ের প্রতিভা আপন গুণেই আবার আধুনিক মনের সন্ত্রম ও সমাদর আদায় করেছে। 

উনিশ শতকের বাঙালী মন যেমন ঈশ্বরপগ্তপ্ঠের কবিতায় প্রথম আধুনিকতার আভাস পেয়েছিল, তেমনি 
একালে তার চেয়ে অনেক গভীর অর্থে প্রমথ চৌধুরীর সাহিত্যক্কতিতে আধুনিক মনোভঙ্গীর নবপধায়ের 
সুচনা । আমরা ববীন্দ্র-এতিহবাঁহী হয়েও চিন্তার মুক্তি ও স্বচ্ছতার আদর্শে অনেকাংশে প্রমথ চৌধুরীর 
অঙ্ক্বর্তা। শুধু ভাষা-ভর্দিমায় নয়, চলতিভাঁষার প্রাণবেগে আমাদের জড়ধ্মী অস্তিত্বের জঙ্গমতা-সাঁধনও 
যে অনেক পরিমাণে প্রমথ চৌধুরীর দান__ এ কথা নবীন সমালোচিকেরা বথেষ্ট ভেবে দেখেন বলে মনে হয় 
না। যেহেতু প্রমথ চৌধুরী “চুটাক নামক একটি মজাদার রচনা লিখেছেন, অতএব তাঁর যাবতীয় রচনাই 
চুটুকি জাতীয় ব1 তার হালখাতা শুধুমাত্র “থেয়ালখাতা”__ এমন মনে করার কোনে কারণই নেই। বস্তুতঃ 
প্রমথ চৌধুরীর অতি সমান্ত রচনাই ঠিক ঠিক ব্যক্তিগত নিবন্ধ বাঁ 1১::90110] 69925 -জাতীয়। বলার ভঙ্গী 
কেমন করে বক্তব্যের গভীর্তাঁকে আঁড়াঁল করে প্রমথ চৌধুরীর রচনাবলীতে তাঁর অনেক উদাহরণ মেলে । 
কিন্তু তাঁর জন্য লেখকই কেবল দায়ী নন, অনবহিত পাঠকের ক্রটিও উপেক্ষণীয় নয় । 

বাঁংল' সাহিত্য -বিষয়ে গবেষণা প্রপঙ্গে কিছুকাল আগেও প্রমথ চৌধুরী বিষয়ে গবেষণার প্রস্তাৰ 
পণ্তিতজনের দ্বারা উপেক্ষিত হয়েছিল। যতদুর জানি, তাঁর কারণ সবুজ পত্রের আমল থেকে সাধু ও 
চলতিভাযাঁর কৃত্রিম কলহের জের । কিন্তু একাঁলে আবাঁর আঁর-এক ধরণের মানসিক উন্নাসিকতা দেখ। দিয়েছে, 
যাঁর স্থলভ প্রচেষ্টা প্রমথ চৌধুরীকে নিতান্ত বাঁক্সর্বন্ব বিদূষকের ভূমিকায় দেখা । কিন্তু ইংরেজি বা সংস্কৃত 
ফোঁনো সাহিত্যের বিদুষকই বাঁক্যবলে জয়ী নন, বুদ্ধিবলেই ম্মরণীয়। তছুপরি প্রমথ চৌধুরীর আরাধিত 
বাগদেবতা যথার্থই বসন্তের প্রতীকী প্রতিমা | কারণ, তাঁর দবুজ পত্র মানবমীনসের চিরন্তন যৌবনের 
প্রতীক। গ্রীক মানবিকতার যৌবন ও ভারতীয় জীবনবর্শমের প্রজ্াদৃ্টি-. এ ছুয়ের এক অজ্ঞাতপূর্য সম্মেলন 
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কিলো গালা আসা ণ৯৮স্োেচ্ছে তান । 
ীতিতরো এ লিসা ছিপ” পরল; (33) | 
(ঠেলে সকলো প্রীমে- বা? পি এত ১ (. 
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'সাহিত্যের বিশ্বামিত্র' : প্রমথ চৌধুরী ৩১৭ 


ঘটেছিল প্রমথ চৌধুরী -মাঁনসে। বিশ শতকের বাংলা সাহিত্যে গ্রমথ চৌধুরীর সমুচ্চ মর্ধাদা তাই সঙ্গত 
কারণেই স্বীকার্ধ। | 

“চুটুকি”-প্রসঙ্গে প্রমথ চৌধুরী খেয়ালের পটভূমিকাঁয় যে কথা বলেছিলেন, সে কথাটি এক্ষেত্রে সর্বাগ্রে 
স্মরণীয়-_ “চুটুকিও আমার অতি আঁদরের সামগ্রী, যদি স্থর খাটি থাকে ও ঢং ওস্তাদী হয়। আমার বিশ্বাস 
আমাদের দেশের আঁজকাল প্রধান অভাব গুণপনাঁযুক্ত ছিবূলেমী 1” এ একই পটভূমিকাঁয় খেয়ালীরচন। 
প্রসঙ্গে তার মন্তব্য-- “খেক়্ালের চাল ঞ্ুপদের মত সরল নয় বলে মীতাঁলের মত আীকাবাঁক1 নয়, নঙকীর 
মত বিচিত্র । খেয়াল ঞরুপদের বন্ধন যতই ছাঁড়িয়ে যাঁক-না কেন, সবরের বন্ধন ছাড়ায় না; তাঁর গতি সময়ে 
সময়ে অতিশয় ক্রুতলঘু হলেও ছন্দঃপতন হয় না । গাঁনও যে নিয়মাঁধীন, লেখাঁও সেই নিয়মাঁধীন। ধাঁর 
মন সিধে পথ ভিন্ন চলতে জানে না, ধার কল্পনা আপনা হতেই খেলে না, যিনি আঁপনাকে সম্পূর্ণ ছেড়ে দিতে 
পারেন না, অথবা ছেড়ে দিলে আর নিজ বশে রাখতে পাঁরেন নাঁ_ তীর খেয়াল লেখার চেষ্টা না করাই 
ভালো ।”৩ 

কিন্ত ্বশ্বং প্রমথ চৌধুরী ঠিক এ ধরণের খেয়ালী রচনা! খুব কমই লিখেছেন । দবর্ধার কথা? “ফাস্তুন, 
অথবা “বুজ পত্র “আমর! ও তোমর!” -জাতীয় রচনাস্থষ্টির অজম্র অধিকার থাকলেও তিনি তা সংব্বণ 
করেছেন আরে! সংহত মননধর্মী প্রবন্ধসাহিত্যের প্রয়োজনে | প্রবন্ধসহিস্ত্যেও খেয়ালী রচনার স্বাদ ও 
ৌরভ সঞ্চারের দুলভি ক্ষমত| তীর ছিল। "গুণপনা যুক্ত ছিব্লেমি” তীর প্রবন্ধসংগ্রহকে ভারমুক্ত প্রলন্নতায় 
পাঠকহদয়ে ও বুদ্ধির ঘনিষ্ঠ সান্নিধ্যে স্থাপন করেছে। তবু তুলাঁদণ্ডের বিচাঁরে ওই লঘু পরিহাসের স্থর 
তার স্বগ্ির একটি দিক-- একমাত্র বৈশিষ্ট্য নয়। ভাঁরতচন্দ্রের কাব্যবিচাঁরে তিনি যখন হাঁস্তরসের 
গ্রাধান্যের কথা বলেন, তার দ্বারাই তার কুষ্খনাঁগরিক সত্তার অন্যতম প্রবণতার পরিচয় মেলে, কিন্তু তাঁর 
সাহিত্যন্থষ্টির মূলমন্ত্র ও প্রাণায় স্বাহী'_- হাশ্তরসে সেই প্রাণের সুস্থ প্রকাশভঙ্গিমার পরিচয় । 

উনিশ শতকের নবজাগরণের প্রথম ফসল বাঁংল। সাহিত্য প্রসঙ্গে 'সবুজ পত্রের মুখপত্র" প্রবন্ধটিতে প্রমথ 
চৌধুরী নবীন যুরোঁপ ও প্রাচীন ভারতের মিলিত প্রভাব আঁলোঁচনা করতে গিয়ে লিখেছেন-_- “স্থন্দরের 
আগমনে হীরা মালিনীর ভাঙা মাঁলঞ্চে যেমন ফুল ফুটে উঠেছিল, ইউরোপের আগমনে আমাদের দেশে 
তেমনি সাহিত্যের ফুল ফুটে উঠেছে ।. * ইউরোপের কাঁছে আমরা একটি অপূর্ব জ্ঞান লাভ করেছি। 
সে হচ্ছে এই যে, ভাঁবের বীজ যে দেশ থেকেই আঁনো-না কেন, দেশের মাটিতে তাঁর চাঁষ করতে হবে। 
চীনের টবে তোঁলামাঁটিতে সে বীজ বপন করা পগুএরম মাত্র । আমাদের এই নবশিক্ষাই ডাঁর্তবর্ষের 
' 'অতিবিস্তৃত অতীতের মধ্যে আমাদের এই নবভাবের চর্চার উপযুক্ত ক্ষেত্র চিনে নিতে শিখিয়েছে ।: 
ইউরোপের নবীন সাহিত্যের সঙ্গে ভারতবর্ষের প্রাচীন সাহিত্যের আকাঁরগত মিল না থাকলেও অস্তবের 
মিল আছে । সে হচ্ছে প্রাণের মিল-_: উভয়ই প্রাণবন্ত 1৮8 

এই প্রাণের আহ্বানই কবিতা! হয়ে উঠেছে “সবুজ পত্র, রচনাঁয়--- “আমরা ' দেশী কি বিলেতি পাঁথরে- 
গড়া সরস্বতীর মূর্তির পরিবর্তে বাঁংলাঁর কাব্যমন্দিরে দেশের মাটির ঘটস্থাঁপনা করে তাঁর মধ্যে সবুজ পত্রের 





কাপে সক 


৩ ধেয়ালখাতা : এই প্রবন্ধ এবং এই নিবন্ধে উল্লিখিত অন্ঠান্ত প্রবন্ধ প্র চৌধুরীর জদ্মশতবর্ধপৃতি উপলক্ষে ছুই খণ্ডের এফক্র 
 মু্রণ প্রবন্ধ সংগ্রহ' (১৯৬৮) উষ্টতা। 
৪ সবুজ পত্রেন্ মুখপত্র 








৩১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আঁষাঢ় ১৩৭৬ 


প্রতিষ্ঠা করতে চাঁই। কিন্তু এ মন্দিরের কোঁনো গর্তমন্দির থাকবে না, কারণ সবুজের পূর্ণ অভিব্যক্তির 
জন্ত আলো! চাই আর বাতাঁস চাঁই। অন্ধকারে সবুজ ভয়ে নীল হয়ে যায়। বন্ধ ঘরে সবুজ দুঃখে পাও 
হয়ে যাঁয়। আমাদের নবমন্দিরের চার দিকের অবারিত দ্বার দিয়ে প্রাঁণবায়ুর সঙ্গে সঙ্গে বিশ্বের যত 
আলে! অবাধে প্রকাঁশ করতে পাঁরবে। শুধু তাই নক্ব, এ মন্দিরে সকল বর্ণের প্রবেশের ঘমাঁন অধিকার 
থাঁকবে। উষাঁর গোলাপি, আকাশের নীল, সন্ধ্যার লাল, মেঘের নীল-লোহিত, বিরোঁধাঁলংকা রম্বরূপে 
সবুজ পত্রের গাঁত্রে সংলগ্ন হয়ে তাঁর মরকতত্যুতি কখনে উজ্জল কখনে| কোঁমল করে তুলবে । সে মন্দিরে 
স্বান হবে না কেবল শু পত্রের |”€ 
ভাঁষাস্তরে এই আঁহ্বানই ববীন্দ্রকাব্যে ধ্বনিত, যখন শুনি-_ 
চিরযুবা তুই যে চিরজীবী, 
জীর্ণ জরা ঝরিয়ে দিয়ে 
প্রাণ অফুরান ছড়িয়ে দেদাঁর দিবি । --সবুজের অভিযাঁন', বলাক। 
রবীন্দ্রনাথ “বলাঁকা'র যুগ থেকে ঘুরে-ফিরে যে যৌবনের মন্ত্রোচ্চারণে আগ্রহী তাঁর অনেকখানি প্রেরণা ও 
সিদ্ধির উদাহরণ কি প্রমথ চৌধুরীর রচনাবলীতেই মেলে নি? এই কারণেই মনে হয়, গ্রমথ চৌধুরীর 
গছ্ে ও পদ্যে রবীন্দ্রনাথ নিজেরই আর-একটি সত্তার উপস্থিতি দেখতে পেতেন, যা তীর পক্ষে পুরোপুরি 
হওয়া সম্ভব নয়, অথচ ব] তাঁর অন্তরের অগোচরে আকাঁজ্ষিত। 
প্রাচীন ভারতীয় সভ্যতার আদর্শবাঁদের দিকটিকে রবীন্দ্রনাথ বড়ো করে দেখেছেন, গ্রমথ চৌধুরী 
দেখেছেন তার পূর্ণবিকশিত যৌবনন্থষম1। গ্রীক যৌবনের সঙ্গে ভারতীয় যৌবনের মিলনের ফলেই 
একাঁলে আমাদের নবসভ্যতাঁর স্চনা__ এই মুল সত্যটি তাঁর মনের চোঁখে ধরা পড়েছিল বলেই 
তাঁর প্রবন্ধ গল্প কবিত! সর্বত্র অসামান্য সৌন্দর্চেতনা ও অসাধারণ ধীশক্তির এক আশ্চর্য সংমিশ্রণ 
ঘটেছে । কবিতায় হয়তো! তিনি 11517)০এর সঙ্গে কিঞ্চিৎ 1555017 মিশিয়ে থাকেন, কিন্তু সেই কাঁরণেই 
তাঁর কবিতা মাত্রেই গগ্ভের ছদ্মবেশ নয় । আবার, ল্য আরীলতের সওয়াল-জবাঁবে তাঁর সাফল্য ঘটে নি, 
গছ্ঠভঙ্গিমায় নিজের সঙ্গে নিজেই সেই সওয়াল-জবাবের অথগ্ড গ্রচেষ্টা সত্বেও ক্ষণে ক্ষণেই তাঁর 
অন্তরবাঁসী সৌন্দরধমুগ্ধ সত্তাটির বিদ্যুৎ আমাদের মুগ্ধ ও স্তস্তিত করতে থাকে । 
উদাহরণস্বরূপ “সনেট পঞ্চাশতে?র সেইসব কবিতাঁরই একটি স্মরণ করা যাঁক, যে কবিতা রবীন্দ্রনাথের 
ডাঁষায় “সরম্বতীর বীণায়' * ইম্পাঁতের তাঁর 
প্রতিঘ। 
প্রতিমা গড়েছি আমি প্রাণপণ করে । 
আঁধারে আবৃত কত খুঁজে গুপ্ত খনি, 
এনেছি তারার মত জ্যোতির্ময় মণি--- 
রত দিয়ে দেবীমৃত্তি গড়িবাঁর তরে । 
স্কটিকে গড়েছি অঙ্গ নিশিদিন ধরে, 
পরায়েছি শ্তাঁমশাঁটি মরকতে বুদি, 


০০৭ সপ আল পপ পপ সপ পপ এপ পাপা ৮ সাপ? 4 পাপা 


৫ সবুঞ্জ পত্র 


সাহিত্যের বিশ্বামিত্র : প্রমথ চৌধুরী ৩১৯ 


রক্তবিন্দু-পাঁরা ছুটি স্থলোহিত চুনি 
বিন্যত্ত করেছি আমি দেবীর অধরে ॥ 


প্রজলিত ইন্দ্রনীলে খচিত নয়ন, 
প্রান্তে লগ্ন প্রবাঁলেতে গঠিত শ্রবণ, 
মুকুতা-নিগ্মিত যুগ ঘন-পীন-স্তন, 
স্থগঠিত পদ্মরাগে গঠিত চরণ । 
অপূর্ব সুন্দর মৃত্তি, কিন্ত অচেতন-_ 
না পারি পুজিতে কিম্ব; দিতে বিসর্জন ! 
একবিতাঁর নিনিমেষ সৌন্দর্যচেতনায় কবিতা ছাড়া আর কিছু নেই, অথচ এর রচনা ভঙ্গীটি সনেট প্শতে'র 
অন্তান্ি কবিতাঁর মতোই । 
আবার ঙ্গসাহিত্যের নবধুগ” আলোচ্ন] -শ্রপঙ্গে পুরাকাঁলের ও একালের স্াহিত্যচেতনার পার্থক্য 
নির্দেশ করতে গিয়ে তিনি যখন উপমাঁর পর উপমার বিম্ময় উপস্থাপিত করেন তেমন একটি মুহুর্ত 
“দর্শনের কুতবমিনারে চড়লে আঁমাঁদের মাথা ঘোরে; কাব্যের তাঁজমহলে বাত্রিবাস করা চলে না, কেননা 
অত দৌন্দর্যের বুকে ঘুমিয়ে পড়া কঠিন। ধর্মের পর্বতগুহারি অভ্যন্তরে খাঁড়া হয়ে ফাঁড়ানো যায় না, 
আর হামাগুড়ি দিয়ে অন্ধকাঁরে হতিড়ে বেড়ালেই যে কোনো অমূল্য চিন্তামণি আমাদের হাতে ঠেকতে 
বাঁধ্য এ বিশ্বাসও আঁমাঁদের চলে গেছে । পুরাকাঁলে মান্থষে যা-কিছু গড়ে গেছে তার উদ্দেশ্ট হচ্ছে 
মাঁচ্ষকে সমাজ হতে আলগা করা, ছু-চাঁরজনকে বহু লোক হতে বিচ্ছিন্ন করা । অপর পক্ষে নবযুগের 
ধর্ম হচ্ছে, মানুষের সঙ্গে মান্থযের মিলন করা, পমগ্র সমাজকে ভ্রাতৃবন্ধনে আবদ্ধ করা; কাউকেও 
ছাঁড়| নয্ব, কাঁউকেও ছাঁড়তে দেওয়া নয় ।”৬ 
'চার-ইয়ারি কথা” থেকে প্রমথ চৌধুরীর কবিদৃষ্টির আর-একটি স্মরণীয় উদ্দাহরণ--“লকলে যখন চুপ 
করলেন, সেই ফাঁকে আমি আঁকাঁশের দ্রিকে তাকিয়ে দেখি মেঘ কেটে গেছে, আর চাদ দেখা দিয়েছে। 
তাঁর আলোয় চারি দিক ভরে গেছে, আঁর পে আঁলো! এতই নির্মল, এতই কোমল যে, আমার মনে হল 
যেন বিশ্ব তাঁর বুক খুলে আমাদের দেখিয়ে দিচ্ছে তার হৃদয় কত মধুর আর করুণ। প্রকৃতির এ রূপ 
আমর! নিত্য দেখতে পাঁই নে বলেই আঁমাঁদের মনে ভয় ও ভরসা, সংশয় ও বিশ্বাস, দিন-রাত্তিরের 
মতো! পালাক্-পালাঁয় নিত্য যায় আর আসে ।”* 
কখনো কখনো এই স্থন্দরের অনুধ্যানে জাঁতীয়-চেতনাঁর পটভূমিটিও তাঁর কাছে আপন স্বন্ধপে 
প্রকাঁশিত। যেমন ধরুন, “বাঁডালি-পেটি,য়টিজ্ম” প্রবন্ধটিতে__ 
“আমার পুঁথিপড়া মন সংস্কত-বিলেতি হলেও তাঁর শীচে ষে মন আছে তা মূলতঃ বাঙালি । 
বাঁঙাঁলি হিন্দুর মনের ধর্মের পরিচয় নিতে হলে বাঙালির চিরাঁগত ধর্মের পরিচয় নিতে হয়। তোমাকে 
স্মবণ করিয়ে দিচ্ছি যে, বাংলা ছাড়া ভারতবর্ষের আর কোথাও ছুর্গোৎপব জাতীয়-উত্সব নয়। এ. 


শিল্প তপপীপিপলাপিিশিও 





এল্পশপপীতি শপ জপ পাপা 


৬ বীরবলের হালখাত৷ 
৭ চার-ইয়ারি কথ। : পৃ. ৫৯ : শতবর্ষপুতি সংস্করণ (১৯৬৮) 





৩২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাটি ১৩৭৬ 


বিষয়ে আঁমার শেষ কথা এই যে, আমাদের পারিবারিক ও সেইসঙ্গে আমাদের সামাজিক ধর্ম আমাদের 
মনের ঘরে যে রূপ রস গন্ধ ও তেজ সঞ্চিত রেখে গিয়েছে তাঁর জন্য আমি মোটেই ছুঃখিত নই। 
যোঁড়শোপচাঁরে এই মৃত্তিপূজীর প্রসাঁদেই বাঁঙালিজাঁতির মনের 7০০৮০ এবং ৪69৮51০ অংশ গড়ে 
উঠেছে । কোনো ধর্মবিশ্বাস মাছ্ষের মন থেকে চলে গেলেও তাঁর বূপটুকু তার সৌরভটুকু কখনে' 
মারা যায় না, হয় শুধু রূপান্তরিত ?. ' রবীন্দ্রনাথ পৌত্তলিক ধর্মের আবহাওয়ায় মানগষ হন নি, অথচ 
তার কবিতা আগ্ঠোপাস্ত ধৃপবাসিত, দীপাঁলোকিত, পুষ্পচন্দনে স্থরভিত, শঙ্খঘণ্টায় মুখরিত। এই 
প্রকৃষ্ট প্রমাণ যে, যাঁর পারিবারিক ধর্ম যাই হোঁক-না কেন, বাঙালির জাতীয়-পুজার প্রভাঁব বাঁডালির 
সৌন্দর্যজ্ঞানকে পরিচ্ছিন্ন করেছে, বাঙালির হদয়বৃত্তিকে পরিপুষ্ট করেছে ।”৮ 

অন্তরে একাস্ত রবীন্দরনিষ্ঠ হয়েও প্রমথ চৌধুরী যে স্বাতন্ত্যে প্রতিষ্ঠিত ছিলেন, কচিৎ তাঁর কোঁনো 
কোনে রচনায় সেই ভেদাঁভেদের রেখাটি মুছে এসেছে, বিশেষতঃ খেয়ালী রচনার অন্যমনক্কতাঁয়। 
কোনে! এক বর্ষার দিনে তীরও মনে হয়েছিল-_ “আজকের দিনে রবীন্দ্রনাথের একটি পুরনো! গানের 
প্রথম ছত্রটি ঘুরে ফিরে ক্রমান্বয়ে আমার কানে আসছে-- এমন দিনে তাঁরে বলা যায়”, এমন দিনে যা 
বলা যায়, তা৷ হয়তো রবীন্দ্রনাথও আঁজ পর্যন্ত বলেন নি, শেক্দ্পীয়রও বলেন নি। বলেন যে নি, সে 
ভাঁলোই করেছেন। কবি যা ব্যক্ত করেন তার ভিতর যদি অব্যক্তের ইঙ্গিত না থাকে, তা হলে তাঁর 
কবিতার ভিতর কোনো 25667 থাঁকে না, আর যে কথার ভিতর 29655 নেই, তা কবিতা নয়, 
পছ্ হতে পারে ।”৯ | 

পর পর এই লৌন্দর্চেতনার অন্তরঙ্গ উদ্দাহরণমাঁল1 পাঁঠকের সামনে তুলে ধরার কারণ প্রমথ চৌধুরীর 
সেই অস্তরতম সত্তাঁটির অন্বেষ্ণ_ যাঁর অধিকারে তিনি এ যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ রবীন্দ্ররসিক | অথচ আপন 
স্বাতন্ত্র্যে প্রতিষ্ঠিত থেকেই তিনি রবীন্দ্রপ্রভাঁবের সদর্থক গুণাবলী অনেক পরিমাণে আত্ত্ব করতে 
পেরেছেন। িল্লোল'যুগের লেখকদের সচেতন রবীন্দ্রবিরোধিতাঁর তুলনায় প্রমথ চৌধুরীর এই গ্ণগ্রাহী 
চারিত্রন্বাতিত্ত্যই আধুনিক মননকে বেশি প্রভাবিত করেছে। রবীন্দ্রপাহিত্যের আবেগমস্থর অভিজাত- 
চেতনার সর্বগ্রাসী প্রভাব থেকে বাঁঙাঁলীমনকে যে '্ঞানমিশ্রা” অঙ্থ্রাগের পথে প্রমথ চৌধুরী আহ্বান 
করেছিলেন তাঁর ছারা স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ কম প্রভাবিত নন। লাঁধুভাষা ও চলতিভাষার মুখোমুখি 
সংগ্রামে এই আঁদর্শেরই আর-একটি দিক প্রতিফলিত। 

একটু আগে বঙ্গসাহিত্যে নবযুগ -প্রসঙ্গে যে গণধর্মের আদর্শ প্রমথ চৌধুরীর রচনায় ব্যক্ত, নবযুগের চলতি 
বাংলায় তাঁরই স্বাভাবিক প্রকাশ । এবিষয়ে অনেকেই টেকঠাদ-হুতোম প্যাঁচা থেকে একলাফে প্রমথ 
চৌধুরীর যুগে এসে উপনীত হন। সাহিত্যের ইতিহাসে কিন্তু মাঝখানের সেতুসঙ্গতি উপেক্ষিত থাকে 
না। সেখানে অলক্ষ্যে চলতিভাঁষার ভূমিকারচনা চলেছে ববীন্দ্রনাথের তরুণ বয়সের “ভায়ারী” ও 
চিঠিপত্রে, আর স্বামী বিবেকানন্দ প্রত্যক্ষভাবে “কলকেতাঁর ভাষা'কেই সাহিত্যের একমাত্র প্রকাশ- 
মাধ্যমরূপে গ্রহণ করার আহ্বান জানিয়েছেন উদ্বোধন” পত্রিকাঁয়। এ বিষয়ে ১৯*০ খ্ীষ্টাব্ের ২৭ 
ফেব্রুয়ারীতে লেখা ব্বামীজীর বিখ্যাত পত্রটি উদ্ধাতিযোগ্য-- 
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সাহিত্যে বিশ্বামিতর: প্রমথ চৌধুরী 5 2 


“আমাদের ভাষা-সংস্কৃতর গদাই-লঙ্করি চাঁল-- এ এক চাঁল নকল করে অস্বাভাবিক হয়ে যাচ্ছে। 
ভাষা হচ্ছে উন্নতির প্রধান উপায়__- লক্ষণ। 

“যদি বল ওকথা বেশ, তবে বাঙ্গালা দেশের স্থানে স্থানে রকমারী ভাষা, কোনটি গ্রহণ করব? 
প্রাকৃতিক নিয়মে ষেটি বলবান হচ্ছে এবং ছড়িয়ে পড়ছে সেইটিই নিতে হবে। অর্থাৎ কলকেতার 
ভাঁষা। পুর্ব-পশ্চিম যে দিক হতেই আঁস্ক না, একবার কলকেতাঁর হাওয়া খেলেই দেখছি সেই 
ভাষাই লোকে কয়। তখন প্রকৃতি আপনিই দেখিয়ে দিচ্ছেন যে, কোন ভাষা লিখতে হবে. "| যখন 
দ্রেখতে পাচ্ছি ষে, কলকেতাঁর ভাষাই অল্প দিনে সমস্ত বার্পালা দেশের ভাষা হয়ে যাবে, তখন যদ্দি 
পুস্তকের ভাঁষা 'এবং ঘরে কথা-কওয়! ভাঁষা এক করতে হয় তো বুদ্ধিমান অবশ্তই কলকফেতাঁর ভাষাঁকে 
ভিত্তিম্বরূপ গ্রহণ করবেন ।৮১* 0. 

বিবেকানন্দ এই কলকেতার ভাষাতেই তার “ভাববার কথা"র বেশিরভাগ প্রবন্ধ এবং পরিব্রাজক" 
প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য” লিখে তাঁর বক্তব্য প্রমাণ করে গেছেন। তার বারে! বছর পরে (পৌষ ১৩১৯) 
প্রমথ চৌধুরীর চলতিভাষাঁর সপক্ষে ঘোষণা. “আমীর বিশ্বাস ভবিষ্যতে কলকাতার মৌখিক ভাষাঁই 
সাহিত্যের ভাষা হয়ে উঠবে ' আধুনিক কলকাতার ভাষা বাঁঙাঁলি জাতির জ!সা.”১১, * বলা বাহুল্য, এ 
ভবিত্বদ্ধাণীর প্রথম কৃতিত্ব স্বামী বিবেকানন্দের, প্রমথ চৌধুরীর নয়। কিন্ত চলতিভাঁষার যে আদর্শ 
বিবেকানন্দের মনে ছিল-- "ভাষাকে করতে হবে যেমন সাফ ইস্পাত” প্রমথ চৌধুরীর ভাষা সে 
আঘর্শের নিকটতম । 

কিন্তু সাধু ও চলতি -ভাষার মাধ্যমের ক্ষেত্রে বিবেকানন্দের মনেও কিছু সংশয় ছিল। “ভাববার কথা" 
“হিন্দুধর্ম ও শ্রীবামরুষ্ণ 'রামরু্চ ও তাহীর উত্তি” ির্তমান সমস্তা বা ভারত-ইতিহাঁসের মূলস্থত্র, 
“বর্তমান ভারত” পুস্তিকাঁটির ভাষা একান্ত সংস্কৃত সমাঁসবদ্ধ রীতির অঙ্গুসরণ। প্রমথ চৌধুরীর রচনায় 
প্রথম যুগের সাঁমীন্ত কিছু উদাহরণ ছাড়া আর সর্বত্র চলতিভাষার পিরঞ্কুশ ব্যবহার । তবু মনে হয়, 
সাধু গগ্ধের একটি নিজন্ব মানদড এমনভাবে আমাদের মনোভূমিতে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে যাঁর প্রভাঁবমূক্ত 
হওয়া সহজ নয়, সর্বত্র কাঁম্যও নয়। 

কিন্ত বিবেকাঁণন্দের সংস্কৃতনির্ভর গগ্রীতি শেষ অবধি ব্যতিক্রমের দৃষ্টান্ত, নবযুগের সাহিত্যভাষাঁর 
রাঁজপথ চলতিভাষায় নির্সিত- আর সে রাঁজপথ-নির্মাণে এগিয়ে এসেছিলেন বিবেকা নন্দ, রবীন্দ্রনাথ প্রমথ 
চৌধুরীর মতো শ্রেষ্ট প্রতিভা ত্রয়ী এ কথা সগৌরবে স্মরণীয়। 

প্রতিভার সাধর্ম্যসন্ধীনে আরো-একটি কথা এই প্রসঙ্গে মনে জীগে। উনবিংশ শতাব্দীর বাঁংল1 সাহিত্যে 
অন্যতম একটি প্রধান স্থত্র ছিল প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সভ্যতার তুলনামূলক বিচাঁর ও পারস্পরিক প্রভাবের 
সার্থকতা আলোচনা । প্রাচীন ও নবীন ভারতবর্ষের এই যৌগস্ুত্র সন্ধান আমাদের আত্মাহসন্ধানেরই আর- 
একটি দিক | এ বিষয়ে বঙ্কিমচন্দ্র রবীন্দ্রনাথ বিবেকানন্দের কথা প্রথমেই মনে পড়বে। কিন্ত সামান্তি 
বয়ঃকনিষ্ঠ প্রমথ চৌধুরীও স্বাভাবিকভাবেই এ আলোচনায় অংশগ্রহণ করেছেন এবং তার দৃষ্টিভঙ্গী ও 
মতামতের স্বচ্ছ খজুত। এ ক্ষেত্রেও সমীন শ্রদ্ধার যোগ্য । 


১০ বঙ্গভাষা বনাম বাবুবাংলা ওরফে সাধুতাষা 
১১ “সনেটপঞ্চাশৎ ও অস্তান্ত কবিতা : পূর্বকথ : পৃ" ১৪ 


৩ 


৩২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৭৬ 


পূর্বন্থরী বিবেকানন্দের মতে “* "প্রত্যেক জাতির একটা জাতীয় উদ্দেশ্ত আছে। প্রাকৃতিক নিয়মীধীনে 
বা মহীপুরুষদের প্রতিভাবলে প্রত্যেক জাতির সামাজিক রীতি-নীতি সেই উদ্দেশ্তটি সফল করবাঁর উপযোগী 
হয়ে গড়ে যাচ্ছে । প্রত্যেক জাতির জীবন এ উদ্দেশ্টটি এবং তছৃপযোগী উপাঁয়রূপ আচার ছাড়া, আর সমস্ত 
রীতি-নীতিই বাঁড়ার ভাঁগ।”১২ আঁপন বক্তব্যের সপক্ষে স্বামীজী ফরাঁপী ইংরেজ ও হিন্দু-- এই তিনটি 
জাতির তুলনা করে দেখিয়েছেন ফরাসীদের “জাতীয় চরিত্রের মেরুদণ্ড রাঁজনৈতিক স্বাধীনতা, ইংরেজের 
'ব্যবসাবুদ্ধি, হিন্দুর প্পাঁরমাঁথিক স্বাধীনতা__ মুক্তি । “অবশ্ত আমাদের অন্তান্ত জাতের কাছে 
অনেক শেখবার আছে। যে মাহ্ুষটা বলে, আমার শেখবাঁর নেই, সে মরতে বসেছে ; যে জাঁতিটে বলে 
আমরা সবজীস্তা, সে জাতের অবনতির দিক অতি নিকট ! “যতদিন বীচি, ততদ্দিন শিখি" । তবে দেখ, 
জিনিসটে আঁমাঁদের ঢঙে ফেলে নিতে হবে, এইমীত্র 1৮১২ 

প্রাচ্য ও পাশ্চাত্যের, সঠিক বলতে গেলে ভারতীয় ও ইংরেজ-_- এই ছুই জীবনদৃ্টির সম্মেলন প্রসঙ্গে 
উত্তরস্থবী প্রমথ চৌধুরীর বক্তব্যের একটি হুন্দরতম উদাহরণ তাঁর “তরজমা” প্রবন্ধটিতে | আধুনিক ইংরেজ ও 
প্রাচীন হিন্দু-_ এই ছুই জীবনধারাঁর বিপরীত আকর্ষণে আমাঁদের দোলাচলবৃত্তির কথা ম্মরণ করে তিনি 
লিখেছেন_- “আমরা ইংরেজ জাতিকে কতকটা জানি, এবং আমাদের বিশ্বাস যে, প্রাচীন হিন্দু জাতিকে তার 
চাইতেও বেশি জানি; আমরা চিনি নে শুধু নিজেদের ।* 'আঁমরা নিজের পথ জানি নে বলে আজও মন্ংস্থির 
করে উঠতে পারি নি যে, পূর্ব এবং পশ্চিম এই ছুটির মধ্যে কোন্‌ দিক অবলম্বন করলে আমরা ঠিক গন্তব্য 
স্থানে গিয়ে পৌছব। কাঁজেই আমরা ইউরোপীয় সভ্যতার দিকে তিন পা এগিয়ে আঁবাঁর ভাঁরতবর্ষের 
দ্রিকে ছু পা পিছিয়ে আঁসি, আবার অগ্রসর হই, আবার পিছু হটি। এই কুনিশ করাটাই আমাদের নব 
সভ্যতার ধর্ম ও কর্ম 1৮১৩ 

অন্ধ অন্নকরণের দুর্বলতা! কাটিয়ে প্রমথ চৌধুরী আমাঁদের আহ্বান করেছেন শ্বীকরণের পথে এবং 
পেই ্বীকরণকেই বলেছেন “তরজমা” | “অন্থকরণ ত্যাগ করে যদি আঁমর1 এই নবসভ্যতাঁর অন্থবাঁদ করতে 
পারি, তা হলেই সে সভ্যতা নিজন্ব হয়ে উঠবে, এবং এ ক্রিয্নার সাহায্যেই আমর নিজেদের প্রীণের পরিচয় 
পাব এবং বাডাঁলির বাঁঙালিত্ব ফুটিয়ে তুলব 1৮৯৩ 

জাতীয়-এতিহোে এই স্বীকরণের উদাহরণস্বরূপ প্রমথ চৌধুরী উপনিষদ ও বাঁউল গাঁনের,অস্তরঙ্গ সম্বন্ধের কথা 
স্বাভাবিকভাবেই উপস্থিত করেছেন এবং তাঁর দ্বারা আধুনিক শিক্ষিত সমাজের সঙ্গে গোটা দেশের সাধারণ 
মাঁছষের মনোজগতের দুস্তর ব্যবধাঁনের কথা স্থুম্পষ্ট করে তুলেছেন__ 

“আমর! ইংরেজিভাব ভাষায় তরজম! করতে পাঁরি নে বলেই আঁমাঁদের কথা দেশের লোকে বোঝে 
না, বোঝে শুধু ইংরেজি-শিক্ষিত লোকে | এ দেশের জনসাধারণের নেবার ক্ষমতা কিছু কম নয়। কিন্ত 
আমাদের কাছ থেকে তার! যেকিছু পার না, তাঁর একমাত্র কারণ আমাদের অন্যকে দেবার মত কিছু 
নেই, *| অপরপক্ষে আমাদের পূর্বপুরুষদের দেবার মত ধন ছিল। তাই তাঁদের মনোভাব নিয়ে আজও 
সমগ্র জাতি ধনী হয়ে আছে। খধিবাঁক্য-লকল লোকমুখে এমনি স্থন্দরভাবে তরজমা! হয়ে গেছে যে, 
তা আর তরজমা বলে কেউ বুঝতে পারেন না। এ দেশের অশিক্ষিত লোকের রচিত বাউলের গাঁন 





১২. প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য : স্বামী বিবেকানন্দ । স্বামী বিবেকানদদোর বাণী ও রচনা: ৬ষঠ খণ্ড: পৃ. ১৫৮-১৬৩ 
১১৩ ভরজম! 





“সাহিত্যের বিশ্বামিক্র : প্রমথ চৌধুরী ৩২৩ 


কাঁউকে আর উপনিষদের ভাষাঁয় অন্থবাদ করে বোঁঝাতে হয় নী । অথচ একই মনোভাব ভাষাস্তরে 
বাউলের গাঁনে এবং উপনিষদে দেখা দেয়। আত্মা যেমন এক দেহ ত্যাগ করে অপর দেহ গ্রহণ করলে 
পূর্বদেহের স্বৃতিমাত্ও রক্ষা করে না, মনোভাঁবও যদি তেমনি এক ভাষার দেহ ত্যাগ করে অপর একটি 
ভাঁষার দেহ অবলম্বন করে, তা হলেই সেটি যথার্থ অনৃদিত হয় | 

“উপযুক্ত তরজমার গুণেই বৈদীস্তিক মনোভীবসকল হিন্দুসস্তানমাত্রেরই মনে অল্পবিস্তর জড়িয়ে আছে। 
এ দেশে এমন লোঁক বোধ হয় নেই যাঁর মনটিকে নিওড়িয়ে নিলে অন্ঠতঃ এক ফোটা গৈরিক রং না পাওয়া 
যাঁয়। আর্ধ সভ্যতার প্রেতাত্মা উদ্ধার করবাঁর চেষ্টাটা একেবারেই অনর্থক, কাঁরণ তার আত্মা 
আমাদের দেহাভ্যন্তরে স্থযুপ্ত অবস্থায় রয়েছে, যদি আবশ্যক হয় তো সেটিকে সহজেই জাগিয়ে নেওয়া যেতে 
পাঁরে। ঠিক কথাটি বলতে পারলে অপরের মনের দ্বার আরব্য-উপন্তাঁসের দক্থ্যদের ধনভাগারের মত 
আপনি খুলে যাঁয়।”১৪ 

যুরোপীয় সভ্যতাঁকেও এমন ভান্দে স্বজনের মানসম্ভরে বিস্তারের দ্বারাই সে সভ্যতা আমাদের স্বকীয় 
হয়ে উঠতে পাঁরে। বিবেকানিন্দের ভাঁষাঁয় “আমাদের ঢঙে ফেলে নেওয়া” | উনবিংশ থেকে বিংশ শতাব্দী 
অবধি আমাদের শিক্ষা ও সাহিত্যচিন্তা কিন্তু মধ্যবিত্ত সমাজের এক শীমাবন্ধ দেত্রেই আবদ্ধ থেকে গেছে। 
প্রমথ চৌধুরীর আকাজ্ষিত তিরজমা”র কাজ বেশির ভাঁগই বাঁকি। 

'রায়তের কথা"র লেখক প্রমথ চৌধুরী বহ্ষিমচন্দ্রের “পাঁম্য” বা বঙ্গদেশের কৃষক" -জাতীয় রচনার দ্বারা 
অন্ুপ্রাণিত। চলতি ভাষা, সংস্কৃতির বিস্তার বা অর্থ নৈতিক অধিকাঁর_- সর্বক্ষেত্রেই প্রমথ চৌধুরী প্রচলিত 
নিয়মে ঘোঁড়ার আঁগে গাঁড়ি না জুড়ে, গাড়ির আঁগেই ঘোঁড়াকে জুড়তে চেয়েছিলেন ।১« তিনি 
সহজাত স্থির বুদ্ধিতেও প্রত্যক্ষ করেছিলেন__ “বাঁংলাঁর উন্নতি মানে কৃষির উন্নতি |" -আমাদের দেশে 
যা দেদার পতিত রয়েছে সে হচ্ছে মানবজমিন; আঁর আমরা যদি স্বদেশে সোনা ফলাতে চাঁই তা হলে 
আমাদের অর্বাগ্রে কর্তব্য হবে এই মানবজমিনের আবাদ কর11”১৭ এদিক থেকে বিবেকানন্দ ও 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে প্রমথ চৌধুরীর গণচেতনাঁর মিল লক্ষণীয়। ভারতের দরিপ্র শ্রমজীবীর উদ্দেশে 
বিবেকানন্দের বন্দনা মন্ত্র বা রবীন্দ্রনাথের “ওরা কাঁজ করে” -জীতীয় কবিতা__- এ সবই ভাবীকাঁলের 
পূর্বাভাঁপ-- যাঁ উনিশ ও বিশ শতকের বাংলা সাহিত্যে অন্ততম প্রধান স্থর | 

এক দিকে এই “অন্নময়” সমাঁজে চেতনার অধিষ্ঠান, আঁর-এক দিকে সড্যতা ও সংগ্কতির বিচিত্র 
রশ্্যসম্ভারের অস্তরতম পরিচয়ের অন্ুসন্ধীন-_ এই ছুই জীবনপ্রাস্ত সম্বন্ধেই প্রমথ চৌধুরী সমান ভাঁবে 
সজাগ । তাই সমগ্র ভারতীয় সভ্যতাঁর মননশুত্রটি উপলব্ধি করতে গিয়ে তিনি লেখেন 

“আমার বিশ্বাস, একটি ক্ষুদ্র দেশের এক রাজার শাসনাধীন জাতির মন একেশ্বরবাদের অনুকুল । এন্ধপ 
জাতির পক্ষে বিশ্বকে একটি দেশ হিসাঁবে এবং ভগবানকে তার অদ্বিতীয় শাসন ও পালন -কর্ঠা হিলেবে 
দেখা স্বাভাবিক এবং সহজ । অপর পক্ষে যে মহীদেশ নানা রাজ্যে বিভক্ত এবং বু রাঁজা-উপরাজার 


১৪ হরজম! 
১৫ ফাঁলাত্তর: রায়তের কথ! : রবীন্র-রচনাষলী, চতু্ধিশ থও 
১৬ পরিবীজ্ষ : শ্বানী বিবেফামদ্দের বাদী ও রচদ। ষষ্ঠ খণ্ড; পৃ. ১৬ 


৩২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁট ১৩৭৬ 


শাঁসনাঁধীন, সে দেশের লোকের পক্ষে আকাশ দেশে বহু দ্বেবতা এবং উপদেেবতার অস্তিত্ব কল্পন1 করাও 
তেমনি স্বাভাবিক ।' “যে দেশের পূর্বপক্ষ একেশ্বরবাঁদী সে দেশের উত্তর পক্ষ নান্ডিক, এবং যে দেশের 
' পূর্বপক্ষ বুদেবতাঁবাদী সে দেশের উত্তরপক্ষ অদ্বৈতবাঁদী |. 

“সোহ্হং হচ্ছে ইনডিভিজুযালিজমের চরম উক্তি । সুতরাং বেদাস্তমত আমাদের মনোঁজগৎকে যে 
পরিমাণে উদার ও মুক্ত করে দিয়েছে, আমাদের ব্যবহারিক জীবনকে সেই পরিমাণে বদ্ধ ও সংকীর্ণ করে 
ফেলেছে । বেদান্তের দর্পণে প্রাচীন যুগের সাঁমাঁজিক মন প্রতিফলিত হয় নি, প্রতিহত হয়েছে । বেদাস্ত- 
দর্শন সামাজিক জীবনের প্রকাশ নয়, প্রতিবাদ । অগ্বৈতবাঁদ হচ্ছে সংকীর্ণ কর্মের বিরুদ্ধে উদার মনের 
প্রতিবাদ+ সীমার বিরুদ্ধে অসীমের প্রতিবাদ । বিষয়জ্ঞানের বিরুদ্ধে আত্মজ্ঞানের প্রতিবাঁদ। এককথাঁয় 
জড়ের বিরুদ্ধে আত্মার প্রতিবাদ । সমাজের দ্রিক থেকে দেখলে জীবের এই স্বরাটজ্ঞান শুধু বিরাট 
অহংকার মাত্র ।:". ৃ 

“কেন যে পুরাঁকালে অছৈতবাদীরা কৌগীন-কমগ্ুলু ধারণ করে বনে যেতেন, তার প্রকৃত মন্ম উপলব্ধি 
না করতে পারায় এ কালের অদ্বৈতবাঁদীরা চৌঁগাঁচাঁপকান পরে অফিসে যান। উভয়ের মতের মিল 
এইটুকু যে, একজন-হচ্ছেন উদাসী আর একজন শুধু উদাসীন-_ পরের সম্বন্ধে ।”১* 

জাঁতির ইতিহাস থেকে জাতীয় দর্শন -বিশ্লেষণের এই প্রয়াসের সব কথাই যে গ্রহণীয় তা নয়। কিন্ত 
অদ্বৈতবাদ যে “সীমার বিরুদ্ধে অপীমের প্রতিবাঁদ'-_ এই মূল ভাঁবসত্যটি প্রমথ চৌধুরী যেভাবে প্রকাঁশ 
করেছেন তার ছারা তার কবিমানস ও অস্তদৃষ্টির গভীরতা ছুয়েরই সার্থক প্রমাঁণ। কিন্তু অদ্বৈত বেদান্তের 
ব্যবহারিক প্রয়োগ সম্বন্ধে তাঁর সংশয় আমাদের বুদ্ধিজীবী সমাঁজে স্ুপ্রচলিত চিন্তাধারারই প্রকাশ। 
বেদীন্তজ্ঞানে প্রতিষ্ঠিত রাঁজধিদের ইতিকথা মনে থাঁকলে ব্যবহারিক জীবনে বেদাস্তের কার্ধকাঁরিতা সম্বন্ধে এ 
সংশয়ের অবকাশ থাঁকে না। এদ্দিক থেকে প্রাচীন বেদীস্ত ও আধুনিক মানবিকতার সার্থক সমন্বয় সাধন 
করেছেন বিবেকানন্দ । 

ভারতীয় সভ্যতার স্বরূপ-অনুসন্ধান -প্রসঙ্গে প্রমথ চৌধুরী বিশ্বসভ্যতাঁর একটি তুলনামূলক আলোচনা 
করেছেন। এই আলোঁচনাটির বস্তগত তথ্য বাদ দিয়ে কল্পনাগত সত্যটি তাঁর কবিদৃষ্টির আর-এক 
আশ্চর্য উদাহরণ 

«. *যে-ক'টি প্রাচীন সভ্যতার সঙ্গে আমার পরিচয় আছে, সে সবগুলিই, আমার মনে হয়, 
একজাতীয়, অর্থাৎ আঁমাঁর কাছে তার প্রতিটি হচ্ছে এক-একখাঁনি কাব্য । কাঁব্যে-কাঁব্যে যে প্রভেদ 
থাকে এদের পরস্পরের ভিতর সেই প্রভেদ মাত্র আছে। আমার মতে গ্রীক সভ্যতা হচ্ছে নাটক, 
রোমীন সভ্যতা মহাকাব্য, ইহুর্দি সভ্যতা লিরিক এরং অর্বাচীন যুগের ইতালীয় সভ্যতা সনেট, আর 
ভারতবর্ষের প্রাচীন সভ্যতা হচ্ছে রূপকথা ।' 

“সত্য কথা এই যে, সভ্যতা হচ্ছে একটা আর্ট এবং সম্ভবতঃ সব-চাইতে বড় আর্ট। কেননা এ 
হচ্ছে জীবনকে স্বরূপ করে তোলবার আর্ট, আর বাঁদ-বাঁকি যত কিছু শিল্পকলা আছে, সে সবই 
এই মহা আর্ট হতে উদ্ভূত এবং তাঁর কত্তৃকই পরিপুষ্ট ।”১৮ 


৯৭ ভারতবর্ষের প্রক্য 
১৮ ভারতবর্ধ সভা ফি না 


সাহিতোর বিশ্বামিত্র' : প্রমথ চৌধুরী ৩২৫ 


ভারতবর্ষের প্রাচীন সভ্যতাকে প্রমথ চৌধুরী দ্ূপকথা বলেছেন, এতে আঁশ্র্য হবাঁর কিছু নেই। 
কারণ আমাদের অতীতের সাক্ষী ইতিহাস নয়, পুরাঁণ। আর এ কথাও সত্য-_- “" 'ভারতবাঁপী আর্দের 
কৃতিত্ব সাম্তরাজ্যগঠনে নয়, সমাঁজগঠনে ; এবং তাঁদের শ্রেষ্ঠত্বের পরিচয় শিল্পে-বাণিজ্যে নয়, চিন্তার 
রাঁজ্যে ৮১৭ আজকের ভারতের, বিশেষতঃ স্বাধীনতার বাইশ বছর পরের ভারতবর্ষের, সমস্যা এই চিন্তা 
ও কর্মকুশলতার সংযোগ, ব্রাহ্মণ্য আদর্শবাঁদের সঙ্গে শুত্র কর্মশক্তির সহযোগিতা-স্থাপন। বলা বাহুল্য, 
অনেক পুরাতন মূল্যবোধের আঁমুল পরিবর্তনের জন্য প্রস্তত খাকাঁই বর্তমানে সনাতনপন্থীদের প্রধান 
কর্তব্য । আর অধুনাতন বিপ্লবকামীদের প্রয়োজন ভাঁরতীয় ইতিহাসের নিজস্ব ধারার অনুসন্ধান । 

বাঁডালী মানসের চিন্তার এই যুগাসুরক্চনায় প্রমথ চৌধুরীর দান তাঁর সদাঁজাগ্রত বর্তমান চেতনা । 
পাশ্চাত্য সভ্যতাঁর অভিঘাঁতে বাঙালীর অতিরিক্ত অতীত বা শুধুমাত্র পরদেশ -নির্ভরতাঁর কোঁনোটিকেই 
মার্জনা তিনি করেন নি, কোনো নিশ্চিত সাঁমাঁজিক রাজনৈতিক বা আধ্যাত্মিক পন্থার প্রতি অঙ্ুলিসংকেত 
করেন নি, কেবল আমাদের মজ্জাগত স্থপ্ধিকে আলোড়িত করে সবুজের আহবান ধ্বনিত করেছেন। 
মননের রজোগুণ তীর স্বধর্ম বলেই কোনো আগ্বাঁক্যে তাঁর চলিষুও চেতন! জড়তাগ্রস্ত হয় নি, তাঁর 
সমগ্র রচনাবলীর প্রথম থেকে শেষ অবধি তিনি নিঃশঙ্ক দীপ্তিতে যুধ্যমান শাণিত তরবাঁরির ব্যক্তিত্ব । 
তাঁকে ঘিরে তাঁই নির্দিষ্ট কোনো মতবাদের গণ্ভী টানা সম্ভব নয়, কিন্ত তাঁর চেষ়্ে বড়ো যাঁ_ 
আধুনিক মননের প্রেরণা ও প্রকাঁশের অক্ষয় যৌবনধর্ম_ এ যুগের বাংল সাহিত্যে তাই তার দান। 
তার সম্পাদনায়, সবুজ পত্র থেকে বিশ্বভারতী পত্রিকা অবধি বাংলা সাঁময়িকপত্রের ইতিহাস তাই 
যৌবনকে রাঁজটীকা দেবার ইতিহাঁস। রবীন্দ্রনাথের কলমে বাংলাদেশের হৃদয় নানাভাঁবে প্রম্থ 
চৌধুরীকেও সে রাঁজসম্মানে ভূষিত করেছে। শতবর্ষপরের সে তারুণ্য নবযুগের তরুণদের চিন্তাকে 
সজীব ও কর্মকে নব নব মুক্তির পথে আহ্বান করবে-_- প্রমথ চৌধুরীর রচনা-পাঁঠে এ বিশ্বাস দৃঢ়মূল | 
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হীরেন্্রনাথ দত্ত 
বাংলা দেশের এক শ্রেণীর পাঠক এবং সমালোচকের হাঁতে রবীন্দ্রনাথকে দীর্ঘকাল নিগ্রহ ভোঁগ করতে 
হয়েছে। তা হলেও বাংলা দেশকে এই কৃতিত্ব দিতে হবে যে নৌবেল প্রাইজ পাঁবার পূর্বেই সে রবীন্দ্রনাথকে 
মহাকবির আসনে বসিয়েছে। কবির পঞ্চাশ বংসর -পৃর্তি উপলক্ষে বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষৎ সমগ্র 
বঙ্গদেশের হয়ে কবিকে সম্বর্ধনা জানিয়েছে। গুরণগ্রাহিতাঁর ব্যাপারে বাঁঙাঁলী পরমুখাপেক্ষী, এ অপবাঁদ 
সত্য নয়। 

সাহিত্যে বিজ্ঞানে নোবেল প্রাইজের মহিমা অনম্বীকার্ধ। যথার্থ গুণী ব্যক্তি যে শুধু “স্বদেশে পুজ্যতে; 
নন, "সর্বত্র পৃজ্যতে”_- নোঁবেল প্রাইজ সেটি কার্ধত প্রমাণ করেছে। তা হলেও একটি কথা ম্মরণ রাখা 
কর্তব্য। সব্ত্র পূজ্যতে কথাঁটা কতকট1 আলংকারিক, গুণী ব্যক্তির আসল পুজা! ব্বদেশেই হয়। স্বদেশে বেঁচে 
থাকাটাই আসল বাঁচা । একটু ভেবে দেখলেই বোঝা যাঁবে যে শেক্সপীয়ারের বিশ্বখ্যাতি নিজগুণে যতথানি 
হয়েছে তার চাইতে ঢের বেশি হয়েছে ব্রিটিশ সাজ্ীজ্যের গুণে। নইলে দাস্তে গ্যয়টেও কবি হিসাবে 
শেক্সগীয়ারের তুলনায় নগণ্য নন, কিন্ত বিদেশে তাদের খ্যাতি মুষ্টিমেয় বিদপ্ষের মধ্যে শীমাঁবদ্ধ। কারণ 
ইতাঁলি জার্মেনির আজ সাম্রাজ্য নেই, বিদেশীকে বাধ্য হয়ে সে ভাঁষা শিখতে হয় না। শেক্সপীয়ারকেও 
শেষ পর্যন্ত আঁপন দেশের উপরেই নির্ভর করতে হবে। ব্রিটিশ সামাজ্যের সংকোচনের ফলে শেক্সপীয়াঁর- 
সাম্রাজ্যও সংকুচিত হয়ে আসবে । তবে এ কথাঁও সত্য যে ইংরেজ সমাজ চাঁর শ বছর ধরে শেক্সপীয়ারকে 
যে মূল্য দিয়ে এসেছে এবং ভবিষ্যতে দেবে সে মৃূল্যই দেশে দেশে পরিব্যাপ্ত হবে। তার বিস্তার কমতে 
পারে কিন্তু তার বৈভব কমবে না। রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কেও এই কথাটি স্মরণ রাখার প্রায়োজন আছে। 
পশ্চিম মহাদেশে তাঁর খ্যাতি স্তিমিত হয়ে এসেছে, সেই কাঁরণে শোঁক করবার কোনোই কাঁরণ দেখি না। 
ভারতবর্ষ, বিশেষ করে বাংলা দেশ, তাঁকে যে মূল্য দেবে তাঁর দ্বারাই বহিধিশ্বে তাঁর মূল্য নির্ধারিত হবে। 
নোবেল প্রাইজ -ধাঁরী বহু সাঁহিত্যিক আজ বিশ্বৃতপ্রাঁয়। এরূপ মনে করা অযৌক্তিক নয় যে নিজ দেশেই 
তাদের খ্যাতি রান্ৃগ্রস্ত এবং সেই কারণেই বিদেশেও তাঁদের স্মৃতি অন্তমিত | 

রবীন্দ্রনাথকে আঁষরা বিশ্বকবি আখ্যা দিয়েছি? কিন্ত মনে বাঁখতে হবে যে রবীন্দ্রনাথ বিশ্বকে যা 
দিয়েছেন তা বাংলা ভাষার মাধ্যমে বাঁঙাঁলীর হাত দিয়েই দিয়েছেন । কাঁজেই তীর মধাদা বাঁডালীকেই 
রাখতে হবে। নোবেল প্রাইজ যদি নাও পেতেন তা হলেও রবীন্দ্রনাথের মহিমা বাঙালীর কাছে 
কিছুমাত্র কম হত না। ভবিষ্যৎ বংশীয়দের কথা বলতে পাঁরি নে কিন্ত এ যুগের বাঁডালীমনে রসে 
সৌন্দর্যে তিনি যতখানি মাঁয়! বিস্তার করেছেন, মনে যতখানি পুষ্টি দিয়েছেন এমন আর কেউ নয়। 
নোবেল পুরস্কার রবীন্দ্রনাথের মহিমা বৃদ্ধি করে নি, তাঁর মহিমাকে স্বীকৃতি দিয়েছে। সে কৃতিত্ 
নোবেল-সংস্থার। নোবেল প্রাইজের মাহাত্মযকে ছোট কর। আমার উদ্দেশ্ত নয়। কিন্তু দেখা গিয়েছে 
মান্থষের স্বভাবসিদ্ধ ব্যঙগপ্রিক়্ত। কোনো জিনিসকেই রেহাই দেয় না, নোবেল প্রাইজকেও দেয় নি। 
ওকে লক্ষ্য কয়ে অনেক ব্যঙ্গোক্কি উচ্চারিত হয়েছে । ধারা ব্যঙ্গ করেছেন তায়াঁও নিতান্ত নিগুণ ব্যক্তি 
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নন। এমন কথা কোনো কোনো গুণী সাহিত্যিকের মুখে শোন! গিয়েছে যে নোবেল প্রাইজ -প্রাপ্তি 
সাহিতাকের পক্ষে গঙ্গা প্রাপ্তির স্তাক়্। বেশির ভাগ ক্ষেত্রে দেখা গিষেছে কোনো সাহিত্যিক নোবেল 
প্রাইজের সম্মান যখন পেলেন তখন তাঁর থলি নিঃশেষিত, ক্ষমতা! লুপ্ত; অর্থাৎ এ পুরস্কার যেন পরোক্ষভাবে 
অবসরগ্রহণের নির্দেশ । কামু, হেমিংওয়ে প্রভৃতি দুচাঁর জন ধারা অপেক্ষাকৃত অল্প বয়সে নোবেল প্রাইজ 
লাভ করেছিলেন তাঁরা অল্পকাঁল মধ্যে ইহলোঁক ত্যাগ করেছেন। বেঁচে থাঁকলে আর কতটা দিতে 
পারতেন সেটা অন্ুুমাঁনসাপেক্ষ । 


্‌ 


রবীন্দ্রপাহিত্যের আলোচনায় আমরা এখন যেখাঁনটায় পৌচেছি সেখানে এটি একটি মস্ত বড় প্রশ্ম_- 
নোবেল প্রাইজ তাঁর প্রতিভাকে নির্বাপিত করেছে, না উদ্দীপিত করেছে । পুরস্কার লাভের পরে তিনি 
আর কতখানি দিলেন এবং নৃতন কিছু দিলেন কিনা । রবীন্দ্রনাথ নোবেল প্রাইজ লাভ করেছেন বাহান্ 
ব্সর বয়সে । এটাকে খুব একটা-বেশি বয়স বলা চলে না । নোবেল প্রাইজের পরে তিনি আটাশ বছর 
বেঁচে ছিলেন অর্থাৎ ষাট বৎসরের অবিরাম সাহিত্যসাঁধলার বলতে গেলে অ'দ্ধেক নোবেল পুরস্কার -প্রাপ্তির 
আগে, আদ্ধেক পরে। হিসেব করলে দেখা যায় নোবেল প্রাইজের পূর্বে স্ঠিনি যত গ্রন্থ রচনা করেছেন, 
পরে তার চাঁইতে বেশি ছাড় কম করেন নি। কিছু সংখ্যক গ্রন্থ অবশ্য পূর্ব প্রকাশিত গ্রন্থের রূপান্তর 
কেনো কোনো ক্ষেত্রে গল্পের নাঁট্যরূপায়ণ। বলা বাহুল্য, পরিমাঁণটাই বড় কথা নয়। সাহিত্যের বিচার 
পরিমাণে নক্ব, উত্কর্ষে। দেখতে হবে নোবেল প্রাইজ -পরবর্তা রচনায় রবীন্দ্রনাথ কি শুধু পূর্বকৃতির 
পুনরাবৃত্তি করেছেন, না তাঁর স্থজনীশক্তিকে নৃতন কোনো দিগন্ত আবিষাঁরে নিয়োজিত করেছেন । 
গীতাঁঞ্জলির অসামান্য সাঁফল্য-_ অনতিকাল মধ্যে ইউরোপের বিভিম্ন ভাষায় অহ্থ্বাঁদ, বংসরকাল 
মধ্যে ইংলগ্ডে পতেরোটি সংস্করণের প্রকাশ, পশ্চিমী মনীষীদের অকুছ স্ততিবাদ যে-কোনো! মাহগষের 
চোঁখ ধাঁধিয়ে দিতে পাঁরত। অতিসাঁফল্যের আত্মপ্রসাদ অনায়াসে প্রতিভার মৃত্যু ঘটাতে পাঁরে। 
রবীন্দ্রনাথের বেলায় সে বিপত্তি ঘটে নি কাঁরণ আত্মপ্রসাঁদজনিত তুট্টি রবীন্দ্রচরিজ্রে নেই। জীবনে 
শোঁক-ছু:খের আঘাত যেমন তাঁর শ্যজনীশক্তিকে বিকল করতে পারে নি, অতিসাঁফল্যের স্বাভাবিক 
প্রশ্রয় এবং অগণিত মানুষের স্ততিপ্রশস্তিও সেই শক্তিকে অবশীঁদগ্রস্ত করতে পাঁরে নি। এ কথা 
বললে খুব অন্যাষ হয় না যে রবীন্দ্রনাথের নোবেল প্রাইজের জাগতিক মূল্য যতখানি সাহিত্যিকমূল্য 
ততথাঁনি নয় অর্থাৎ প্রাইজের দৌলতে তাঁর কবিখ্যাতি জগতে প্রচারিত হয়েছে কিন্ত তাঁর 
সাহিত্যিক প্রতিভার পূর্ণ ফসলের মূল্য মেখাঁনে নেই । ১৯৯৩র পরে তীর প্রতিভার যে বিকাশ হয়েছে 
যুরোপ তার পরিচয় সামান্যই পেয়েছে । লক্ষ্য করবার বিষয় যে বিশেষ করে এই সময় থেকেই রবীন্দ্রনাথ 
তার স্থষ্টির পথকে নতুন নতুন দিকে বিস্তারিত করেছেন। যে গীতাঞলি তাঁর দিগ্িজয়ের সুচনা করেছিল, 
গীতাঞ্জলির ষে মিষ্টিক স্থুর পশ্চিমী মনকে মুগ্ধ করেছিল সেই মিস্টিক স্থরকে তিনি সর্বসাধ্যসার বলে ত্বাকড়ে 
বসে থাকেন নি। মুরোপ আমেরিকা তাঁকে যেখানে পেয়েছিল সেখানেই ধরে বসে আছে। 
তাঁদের কাছে আজও তিনি গীতাঁঞ্চলির কবি বলেই পরিচিত। গীতাঁগুলিকে পিছনে ফেলে তিনি যে ভিন্ন 
পথে ভিন্ন দিকে অগ্রসর হয়েছেন সে খবর তাঁরা রাখে না। নোবেল প্রাইজের অব্যবহিত পরের কাব্য 
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বলাকায় এবং তারও পরে পূরবী মহুয়ায় গীতাঁঞ্লি আর ফিরে আসে নি। গীতাঞ্জলিপর্ব অবধি তাঁর 
সংগীত বেশির ভাগ ৫৮০০৪], পরবর্তী কাঁলের গানে মান্য এবং প্রকৃতি যতখানি স্থান গ্রহণ করেছে 
দেবতা ততথাঁনি নয়। আধ্যাক্সিকের চাইতে এ গানে ইস্থেটিক আবেদন বেশি । নাটকে প্রচলিত পথ 
ছেড়ে সম্পূর্ণ নতুন পথে তিনি পা দিয়েছেন । শেক্সপীরীয় নাট্যরীতি বর্জন করে এ যুগে ধার! বিভিন্ন দেশের 
নাট্যসাহিত্যে বিবরন আনবাঁর চেষ্টা করেছেন রবীন্দ্রনাথ তাদের অন্যতম । কাব্যে গগ্ভরীতির ব্যবহার 
নোবেল প্রাইজের পরে করেছেন। গল্পে উপন্তাঁসেও নৃতন দৃষ্টিভঙ্গি দেখা দিয়েছে । গল্পগুচ্ছে যে সরল 
পলীজীবনের ছবি ফুটে উঠেছিল এখন সে স্থান গ্রহণ করেছে শহুরে 90101715610750 জীবন । এ গেল 
সাহিত্যচর্চার দিক, চিত্রবিষ্ভার চর্চা নোবেল প্রাইজের বু পরে । সব দিক বিবেচনা করলে দেখা যাবে, 
রবীন্ত্র-প্রতিভার বিচিত্রতর এবং বহুধা প্রকাশ নোবেল প্রাইজের পরেই হয়েছে। 

তবে এ কথা স্বীকার করতেই হবে যে রবীন্দ্রপ্রতিভাঁর এই বিবর্তনের সঙ্গে প্রত্যক্ষ না হলেও নোবেল 
প্রাইজের একটি পরোক্ষ যোগ আছে। নোবেল প্রাইজের ফলে বহিবিশ্বের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সম্পর্ক 
ঘনিষ্তর হয়েছে, পাশ্চাত্য মনের সঙ্গে আদানপ্রদান বেড়েছে। ফুরোঁপ-প্রবাঁসীর পত্রে এবং যুরোঁপ- 
যাত্রীর ভায়াবীতে তিনি ছিলেন দর্শকের ভূমিকায়। এখন তিনি কেবলমাত্র দর্শক নন, এখন অন্তরঙ্গ জন, 
স্থথ-ছুঃখের অংশীদার, আশা-আকাজ্জার সমজদার। এ নতুন সম্পর্ক শুধু ইংলগ্রেই সীমাবদ্ধ ছিল না, গীতাঞ্জলি 
যেমন যেমন মুরোপের বিভিন্ন ভাষার অনুদিত হয়েছে আত্মীয়তা সেই 'ভাবে ব্যাপ্তি লাভ করেছে। 
পশ্চিমের সঙ্গে এই নতুন পরিচয় তাঁর দৃষ্টিভঙ্ষিতে নান! দিক থেকে নতুনত্ব এনে দিয়েছে, মনকে এক 
নতুন পরিণতির দিকে এগিয়ে নিয়েছে । এই প্রসঙ্গে একটি কথা বলে রাখা ভালো । নোবেল প্রাইজের 
ফলে রবীন্দ্রনাথ বিশ্বখ্যাতি লাভ করেছিলেন , কিন্তু সে খ্যাতির রং বদলেছে এক দশকের মধ্যে । ১৯২০র 
পরে অর্থাৎ প্রথম মহাযুদ্ধের পরে তিনি যে যুরোপে রাজকীয় সম্মান লাভ করেছেন তা সাহিত্যিক 
হিসাবে ততখানি নয় যতখানি শাস্তির দূত হিসাবে । এটা খুব একটা অস্বাভাবিক ব্যাপার নয়। 
মহাযুদ্ধের পরের অধ্যায় মহাপ্রস্থান। প্রচলিত বনু ধ্যানধারণাঁর অবসাঁন ঘটেছে, বনু প্রত্যয় প্রত্যাখ্যাত 
হয়েছে। গীতাঞ্জলির কবিই একমাত্র ০৪50910 নয়, সমগ্র ভিক্টোরীয় যুগ এবং তারও পরব্তাঁ সকল 
সাহিত্যরথীরাই মহীপ্রস্থানের পথে একে একে ভূপাতিত হয়্েছেন। যুদ্ধপরবর্তী জেনারেশনের কাছে 
এসব কবির কণ্ঠস্বর এক অতি দূর জগতের কণ্ঠস্বর বলে মনে হয়েছে । যুদ্ধোত্তর মুরোপে রবীন্দ্রনাথ 
পৃথিবীর অন্যতম চিস্তানায়ক হিসাবেই পরিচিত ছিলেন। তার চিন্তা ভাবনাঁও সব সময়ে খুব যে তাদের 
মনংপুত হয়েছে এমন নয়। কারণ শাস্তিপর্বে রবীন্দ্রনাথ অশান্তির কথাও অনেক বলেছেন। উগ্র 
জাতীয়তাবাদের নিন্দা করে আমেরিকায় এবং জাপাঁনেও কিছু বিরূপভাই অর্জন করেছিলেন। এ কথা 
সত্য যে পশ্চিমকে রবীন্দ্রনাথ যতখানি বুঝেছিলেন পশ্চিম দেশ রবীন্দ্রনাথকে ততখানি কোনোকাঁলেই 
বুঝতে পারে নি। অবশ্ঠ যে মাহুষের চিন্তার একটা নিজন্বতা আছে সে মানুষকে ঘরেবাঁইরে কেউ 
বুঝতে পারে নাঁ। রবীন্দ্রনাথকে সে জন্তে সারা জীবনই দুর্ভোগ তূগতে হয়েছে। 
বহিধিশ্ব সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ কোনোকাঁলেই উদাসীন ছিলেন না । বাঁল্যাঁবধি তিনি যে শিক্ষা লাঁভ করেছিলেন 
সেই শিক্ষাই তাঁকে বহির্জগৎ সম্বন্ধে সচেতন করে তুলেছিল। জীবনস্থৃতিতে গৃহপরিবেশ এবং বাল্য- 


কবি ও কাব্য : রবীন্দ্রপ্রসঙ্গে ৩২৯ 


শিক্ষা সম্বন্ধে যে বর্ণনা দিয়েছেন তাতেই তাঁর আভাস পাওয়া যায়। প্রাচ্য পাশ্চাত্যের সাহিত্য দশন 
সংগীত নাঁটেযর -চর্চায় এবং আলোচনায় জ্যোষ্ঠরা সর্বদা মশগুল। কনিষ্ঠ রবীন্দ্রনাথ তাঁর সবই যে গ্রহণ 
করতে পারতেন এমন নয় । 'মুদ্রের রত্ব পাইতাম কি না জানি না, পাইলেও তাহার মূল্য ঝুঝিতাঁম না, 
কিন্তু মনের সাঁধ মিটাইয়া ঢেউ খাইতাম; তাঁরই আনন্দ-আঁঘাতে শিরা-উপশিরায় জীবনশ্রোত চঞ্চল 
হইয়া! উঠিত।, এই যে পরিবেশের কথা বল] হল, এটি বাংল! দেশের নবঙ্জাগরণের ইতিহাসের অঙ্গ। 
রামমোহন যে বিশ্বমানবতার বাঁণী গ্রচার করেছিলেন তাঁর প্রথম প্রাতিধধনি শোন| গিয়েছিল জোড়াসাঁকোর 
ঠাকুরপরিবাঁরে। রাঁমমোহ্ন-প্রচারিত জীবনাদর্শের প্রধানতম ধারক এবং বাহক মহষি দেবেন্দ্রনাথ । 
রবীন্দ্রনাথ তাঁর উত্তরসাঁধক | রামমোহনে যাঁর সুচনা রবীন্দ্রনাথে তাঁর সম্পূর্ণতা। 

রবীন্দ্রনাথের বিশ্ববৌধ কেবলমাত্র বহুজমণ বহুদর্শন বুশ্রুতির ফল নয়, এটি তাঁর জীবনের মুখ্য সাধনা । 
বিশ্বস্থটির রহস্য যেমন তাঁর মনকে চিরকাল আন্দোলিত করেছে তেমনি বিশ্বমীনবের রহস্য । বিশ্বহ্থষ্টির মধ্যে 
গ্রহ নক্ষত্র থেকে শ্বরু করে জলস্থল জীবজন্ত পঞ্রপক্ষী কীটপতঙ্গ বৃক্ষলতা সমন্তর মধ্যে যেমন একই 
প্রাণের লীল1 দেখেছেন তেমনি বিশ্বমানবের বহুবিধ বৈচিত্র্যের মধ্যে-_ নানা ব্ণ নান। ধর্ম নানা ভাষা 
নান! রীতিনীতির মধ্যে একই প্রাণধর্ম এবং মননক্রিয়! প্রত্যক্ষ করেছেন । এই কারণে দেশ জাতি এবং 
ইতিহাস ভূগোলের ব্যবধানকে অতিক্রম করে পর্বমানবের এক্যস্থত্রটি অ।বিধর কর] তার পক্ষে সহজ 
হয়েছিল | বিশ্ববিধান এবং বিশ্ববিধীতা-- দুএর সঙ্গে তার মনকে তিনি মিলাতে চেয়েছেন। এ শুধু 
আধ্যাঁত্সিক চিন্তার ব্যাপারে নয়, কাব্য শিল্প চর্চার ব্যাপারেও । পবিশ্বসাঁথে যোগে যেথায় বিহাঁরো, 
তোমার সাঁথে সেথায় যোগ আমারও*_ বিশ্বের সঙ্গে যেমন নিজের মনের স্থুর মিলিয়েছেন তেমনি তা 
কাঁব্যলক্মীকেও বিশ্বের সঙ্গে যুক্ত করে নিয়েছিলেন । সংগীতশিল্পী এবং চিত্রশিল্পীর একট। সুবিধা! আছে, 
তাঁরা ভাষায় কথা বলেন_- স্থর এবং রেখাঁঁ- সেটা কোনে বিশেষ দেশ বা জাতির ভাষা নয়, সেটা সর্ব 
মানবের ভাষা, অক্পবিস্তর সকলেরই বোধগম্য । সাহিত্য-শিল্পীর সে সুবিধা নেই। তাকে একট] বিশেষ 
দেশের ভাষায় নিজেকে প্রকাশ করতে হয়, সেট! সকলের বোধগম্য নয় । এমনকি অন্য ভাষায় রূপান্তরিত 
হলেও যে তাঁর রসটুকু পুরোপুরি আষত্তে আসবে এমন আশা করা যা না। এ ছাড়াও আরো কথা 
আছে। সব শিল্পেই' জীবনের প্রকাশ, কিন্তু জীবনের বিভিন্ন স্তর আছে। যেখানে উপরিস্তরে শুধু 
নিত্যকার জীবনের অব্যবহিত রূপটি প্রকাশ পাঁয় সেটি এক-এক দেশে এক-এক রকম। সেখানে মাঁছষের গায়ে 
যেমন স্থানকাঁলের ছাপ লেগে যাঁয় তেমনি মনেও সে মান্ষ বিদেশী পাঁঠকের কাঁছে অনেকাংশে অপরিচিত । 
অপর পক্ষে যেখানে জীবনের গভীরতর স্তর সেখানে দেশ এবং কাঁলের রেখ! অস্পষ্ট হয়ে আসে । সেখানে 
মানুষ বিশেষ কোনো পারিপাঁন্থিকে গড়ে উঠলেও স্থানকালের ছাপ অনেকাংশে পরিহার করে আপন স্বরূপে 
দেখা দেয়। গ্রীক পুরাঁণে বর্মিত গটিযুমু যেমন ব্হরূপী দেবতা, মান্য তেমনি বহুরূপী জীব। 
সন্ধানকারীদের ফাকি দেবার উদ্দেশ্তেই প্রটিযুস্‌ ক্ষণে ক্ষণে রূপ ব্বলাতেন। তাঁর আপন স্বরূপে কদাচিৎ 
কেউ ভাঁকে ধরতে পেরেছে । মাঁহষের বেলায়ও ঠিক তাঁই। তাঁর প্রকৃত বূপ কেবলমাত্র মহাঁকবি 
মহীজ্জানীর চোঁথেই কদাচিৎ কখনো ধরা পড়েছে। “সব চেয়ে ছুগম যে মান্য আপন-অন্তরাঁলে / তার 
কোনো পরিমাপ নাই দেশে-কাঁলে'_- সেই মীন্থষের লন্ধীনই মহাকবির সন্ধান বা সাধনা । 

সে সন্ধান যেমন সহজসাঁধ্য নয়, তাঁর প্রকাঁশরীতিও সহজায়ত্ত নয়। মানুষের ছুই ভাষা-_. একট! 

৪ 


৩৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁড ১৩৭৬ 


কার্ধনির্বাহের, আর-একট1 মননক্রিয়ার | কাঁধনির্বাহের জন্য যে ভাষা তাঁর প্রয়োজন অব্যবহিত, অয়োজন 
সীমাবদ্ধ । মননের ভাষা অব্যবহিতের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত নয়। সে স্বভাঁবতঃ স্বতয্ফুর্ত, সহৃদয় এবং সর্বত্রগামী। 
সে ভাঁষা বিশেষ কোনো সমাঁজ বা গোীর ভাষা নয়, মাুষের ভাঁষা। সে ভাষার ব্যাকরণ প্রাদেশিক 
হলেও ইডিম্বাম দেশকাঁলের সীমাঁন! ছাঁড়িয়ে। আমি যাঁকে বিশ্বসাহিত্যের স্থুর বলেছি তা হচ্ছে সেই 
জিনিস যা বিশেষ পরিবেশে জন্মলাভ করেও সম্পূর্ণ ভিন্ন পরিবেশে নিজেকে অনায়াসে খাপ খাইয়ে নিতে 
পাঁরে। পরের হয়েও সে ঘরের হয়ে ওঠে। 

ইংরেজি ভাষায় অনৃদিত হয়ে গীতাঞ্জলি যখন পশ্চিম মহাদেশে প্রচারিত হল তখন তাঁকে আপন জিনিস 
বলেই তার! গ্রহণ করেছে । 72০60 ব1 বিদেশী বিজাতীয় জিনিসের প্রতি মাহ্নষের যে স্বাভাবিক কৌতুহল 
থাঁকে এটা সেই কৌতুহল নয়। তাঁদের মনের কথা বল হয়েছিল বলেই তাঁকে গ্রহণ কর! তাদের পক্ষে 
সহজ হয়েছে । গীতাঞ্জলি এককাঁলে যে পমাঁদর লাভ করেছে সাহিত্য-জগতে আর কোনো গ্রন্থের ভাগ্যে তা 
ঘটে নি। ইংরেজ কবি ইয়েটস্‌ ভূমিক1 লিখে দিয়ে তার প্রচাঁরসচিবের কাঁজ করেছেন, ফরাসী ভাষায় 
তর্জমা করেছেন আদরে জিদ, স্প্যানিস ভাষায় কবি হিমাঁনেথ । পরে এই তিনজনই নোবেল পুরস্কার লাভ 
করেছেন। এ যুগের আর-কোঁনো গ্রন্থই এ সম্মানের অধিকারী নয়। 

একের জিনিস কি করে অপরের জিনিস হয়ে ওঠে কাঁব্যজিজ্ঞাসায় এটি একটি মূল প্রশ্ন। কাব্যের 
স্বভাবধর্ম নিয়ে ধারা আলোচনা করেছেন তারা বলেছেন কবির ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা এবং অনুভূতি থেকেই 
কবিতাঁর জন্ম; কিন্তু কবিতাটির যখন স্থস্টি হল তখন সে স্বয়্ংসম্পূর্ণ। কবির দখলীম্বত্ব থেকে মে তখন 
মুক্তি পেয়েছে। তখন কবিতাটিই আছে, কৰি সেখানে নেই । কারণ কবিতা কখনোই কবির সর্বস্বত্ব 
সংরক্ষিত আত্মকথা] নয়, কবিতাঁর আবেদনটি সংবেদনশীল পাঠকমাত্রেরই সম্পর্ভি। ৮০৫ নিশ্চয় এই 
অর্থেই বলেছিলেন, ৭ ৮৮016 10210 006 09210) 7 006 1906] ৮701655 606 06116111816) 1 আবার 
কোনো কবিতাঁরই আবেদন 11510 নয়। কারণ কবিতার মধ্যে কবির 1100151071911 লুপ্ত হয়ে 
কবিতাঁটিরই একটি নিজন্ব 1170151049115র স্থটটি হয়। সে তখন নিজের কথা নিজেই বলে, কবির 
মুখাপেক্ষী হয়ে থাকে নী। কৰি যে কথ! দেবতাঁকে উদ্দেশ করে বলেছেন পাঠক সে কথ প্রেমীস্পদের 
উদ্দেশ্তে উচ্চারিত বলে অনায়াসেই গ্রহণ করতে পারেন । আবার এর উন্টোটাঁও হতে পারে। “কেহ 
দেয় দেবতাঁচরণে, কেহ রাখে প্রিয়জন তরে ।” তা হলেই দেখা যাচ্ছে কবিতা একান্তভাবে কবিপরায়ণ! 
নয়, সে ব্হুচাঁরিণী। সে সকলের কাঁছে আত্মদ্দান করতে প্রস্তত-_ “আমি তারি যে আমারে যেমনি দ্রেখে 
চিনতে পারে ।, 

এই যে কবির একান্ত নিজস্বতা থেকে কবিতার উত্তরণ, একেই রল1 যেতে পাঁরে কাব্যের 
০০০01 অন্ততঃ ০1০০৮ দৃষ্টিভঙ্গির গুণেই এটি সম্ভব। রবীন্দ্রনাথকে আমরা! কেবলমাত্র 
901))501%৩ কবি হিসাবেই জানি। কবির কাব্য যদি একান্তভাবে নিজম্ব ব্যাপার হত তাহলে তার 
আবেদন অপরের মনে সহজে সঞ্চারিত হত নাঁ। সাঁবজেক্টিভ, অবৃজেক্টিভ কথাগুলিকে 11217 অর্থে গ্রহণ 
করলে সকল কবির প্রতিই খানিকটা অবিচার করা হয়। খাঁটি কাব্যমাত্রই ৪01১1০৮%:/সঞ্জাত, কিন্তু 
তাঁর আব্দেন 010৮%1গের গুণসনিপাঁতে। 

আত্মনিবেদনের কাব্য-- তা সে প্রেমাম্পদের প্রতিই হোক আর দেবতার প্রতিই হোক-- সে 


'কবি ও কাব্য : রবীন্দ্রপ্রসঙ্গে ৃ ৩৬৩১ 


আন্তরিকতা তাঁর চরম পরীক্ষা । গীতাঞ্চলি সে পরীক্ষায় উত্তীর্ণ। একমাত্র সেই কারণেই প্রকাঁশমুহূর্তেই 
তাঁর আঁব্দেন এত ক্ষিএরগতি এবং দুরগামী হতে পেরেছে । 1196 ০01065 010 6116 1581 £965 
9:218116 00 006 11৩01 | সে হাঁট কেবলমাত্র স্বদেশের নয়, বিদেশেরও | হৃদয়ের ভাষা সকলেই বুঝতে 
পারে। এই সক্ষে আরেকটি কথাঁও উল্লেখযোগ্য । মাঁছুষের গভীরতম অঙ্ৃভৃতি সরলতম ভাষায় 
প্রকাঁশ পায়। লক্ষ্য করবাঁর বিষয় যে সমগ্র রবীন্দ্রসাহিত্যে গীতাঞ্জলির ভাঁষাই সহজতম ভাষা! । 
বাঁক্যালংকাঁর ব1 বাঁক্‌চাতুর্ধ প্রকাঁশের কোনোই চেষ্টা নেই। “আমার এগান ছেড়েছে তাঁর সকল 
অলংকার*-- সমগ্র গীতাঞ্জলি সম্পর্কে প্রযোজ্য । 

এখানে আরেকটি কথাও বলে নেওয়] প্রয়োজন । পশ্চিম দেশে একদিন গীতাঞ্ললির যে কদর হয়েছিল 
আজকে সে কদর নেই। কিন্তু তাই বশে যে মূল্য একদিন তাঁকে দেওয়া হয়েছে আঁজকে তা! অলীক 
প্রতিপন্ন হয়েছে এমনও ভাববার কোঁনো কারণ নেই । গীতাঁগ্ঁলি কাব্য কবির গভীরতম অভিজ্ঞতা এবং 
অনুভূতি থেকে জাত, সাময়িক ভাঁখে রাহুগ্রন্ত হলেও এর মূল্য কোঁনো কালে বিনষ্ট হবে না । 

কবির জীবন থেকেই কাব্যের উৎপত্তি । কাব্যকে বলা যেতে পারে জীবন-মন্থন-ধন। গীতাঁঞুলির 
প্রতিটি সংগীত এর সাক্ষ্য বহন করে, সেখাঁনেই তাঁর মাহীত্য | গীতাঞ্জলি কবির অন্তর-জীবনের ইতিহাস । 
১৯০২ থেকে ১৯০৭ সা'ল পর্যন্ত রবীজ্জনাথের জীবনে যে বিপধয়ের কথ? পূর্ববর্তী প্রবন্ধে বলেছি তার থেকে 
তীর উত্তরণের ইতিহীসে কয়েকটি কথা বিশেষভাবে লক্ষণীয় । দৈহিক ক্ষতিপূরণের একট শুশযা-ক্ষমতা! 
যেমন মাঁচ্ষের দেহের মধ্যেই বিদ্যমান তেমনি মাঁনসিক ক্ষয়ক্ষতি নিবারণের ক্ষমতাও মনের মধ্যেই 
নিহিত। কবি-দার্শনিকের মনে অনেবখাঁনি রিজার্ত বা সঞ্চিত শক্তি থাকে | শোক দুঃখ আঘাতকে শুধু 
বহন করা নয়, গ্রহণ করার মধ্যেও বিশেষ ক্ষমতার প্রয়োজন আছে। এ যে বলেছিলেন, “আপন হতে 
বাহির হয়ে বাইরে দীঁড়া'- এটিই সে শক্তির মূলে। আপন ছুঃখকে ভুলে গিয়ে তাঁকে অপর সকলের 
দুঃখের সঙ্গে মিলিয়ে দেওয়া সেই শক্তির উত্স । নিজন্ব অভিজ্ঞতাঁর একান্ত নিজস্বতা ঘুচিয়ে দেওয়া, 
ব্ক্তিগতকে নৈব্যক্তিক করে তোঁল1 কবিমনের সহজাত ক্ষমতাঁ। সাঁবজেকটিভ অবজেকটিভ প্রসঙ্গে এর 
উল্লেখ পূর্বেই করেছি । আঁপন অভিজ্ঞতাঁকে দূর থেকে দর্শকের দৃষ্টিতে দেখতে হয় নতুবা প্রক।শ সম্ভব হয় 
না। নিজ স্ুখছুঃখ যতক্ষণ মনকে সম্পূর্ণবূপে অধিকার করে পাঁকে ততক্ষণ কবি অভিভূত, তখন তিনি 
প্রকাশে অক্ষম । “আপন হতে বাহির হয়ে বাঁইরে দাঁড়া” এটি শিল্পী-মনের একটি বিশেষ লক্ষণ । কবি- 
ধর্মের কথা বলতে গিয়ে টি, এদ্‌ এলিয়ট বলেছেন-_ %10 10010 1001760% 010 8::6150) 015 200:6 
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এই প্রসঙ্গের অলোচনায় আরেকটি কথা মনে পড়ে যাঁচ্ছে। আপাতদৃষ্টিতে ব্যাপারটা সাধারণ 
মনে হলেও এর মধ্যে একটি অসাঁধাঁরণ মনের পরিচয় আছে। শুধু তাই নয়, পূর্বোল্পিখিত কবিধর্মের 
সঙ্গেও এর একটি মিল আছে। দৈহিক যাঁতনাকে ভূলে থাঁকবাঁর জন্যে তিনি একটি উপাঁয় উদ্ভাবন 
করেছিলেন । কথ! প্রসঙ্গে কারো! কারো! কাছে এর উল্লেখ করেছেন। একবাঁর গভীর রাত্রিতে সকলে 
যখন নিক্্িত তখন তাঁকে বিছাঁয় কামড়ে দ্রিয়েছিল। যন্ত্রণায় অস্থির, কিন্ত অত রাজ ঘুম ভাঁডিয়ে 


১. বিশ্বভারতী পর্সিফা, মাঘ-চৈত্ ১৩৭৪ 


৩৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আঁষাট ১৩৭৬ 


কাঁউকে উদ্ন্ত করতে চাঁন নি। ভাঁবতে লাগলেন, যে অঙ্গটাঁতে বিছায় কামড়িয়েছে সে অঙ্গটা তাঁর 
নয়, যে ব্যক্তিকে কামড়িয়েছে সে ব্যক্তিটি রবীন্দ্রনাথ নয়, তৎক্ষণাৎ যেন ব্যথার উপশম হল। নিজেকে 
 নিরাসক্ত নিধিকাঁর দর্শকের দৃষ্টিতে দেখার দরুণ ব্যথাবোঁধটাকে তিনি নিক্ষিয় করে দিয়েছিলেন। সংসারের 
বৃশ্চিকজালায়ও তিনি এই মানসিক প্রক্রিয়া্টিরই ব্যবহার করেছেন। দৈহিক যন্ত্রণার বেলায় যতটুকু 
সহনশক্তি আবঠ্ক অন্যবিধ যাঁতনায় তার চাইতে ঢের বেশি মানসিক স্থ্র্ষের প্রয়োজন | স্থ্য ধৈর্য 
জিনিসট1 একটা! 136896৮৩ আত্মসমর্পণ নয়। আগে যাঁকে কবিমনের রিজার্ভ বা সঞ্চিত শক্তি বলেছি; 
এ তারই ফল। অনেকখানি সঞ্চয় ব্যয় করে এ স্থের্য লাভ করতে হয় । আঁবার এ ব্যয়ই সঞ্চয় বৃদ্ধি 
করে। 

গীতাগুলির আলোচ্নায় এসব কথা অবান্তর নয়। ১৯০৬-৭ সাল থেকে গীতাগুলি রচনার শুরু । 
পূর্ববর্তী পাঁচ বখলরের ইতিহাঁস-পাঠকমান্রেরই জানা আছে। তীঁদের পক্ষে বোঁঝা শক্ত নয় যে গীতাঞ্জলি 
এক অগ্রি-স্তদ্ধ চিত্তের স্থষ্টি। এমন একান্তে, এমন নিঃশব্দে শোকতাঁপ বহন এবং সহনের দৃষ্টান্ত বড় 
একট দেখা যাঁয় না। ব্যক্তিগত শোঁক ছুঃখ সম্পর্কে আলোচনা পাঁরতপক্ষে তিনি করেন নি। চিঠিপত্রে 
যেখানে এ প্রসঙ্গ এসেছে সেখানে একটি শাঙ্্বাক্য কখনো! উল্লেখ করেছেন-- 

স্থখং বা যদি বা ছুঃখং প্রিয়ং বা যদি বাপ্রিক্মূ 
প্রাপ্ত প্রার্চমুপাঁসিত হৃদকেনীপরাঁজিতা 

স্থখ ছুঃখ, প্রিয় অপ্রিয়-+ সকল-কিছুকে অপরাজিত হৃদয়ে গ্রহণ করবেন, এই শক্তি প্রার্থনা করেছেন। 
শোকছুঃখকে নিষ্বে ঘর করেছেন, সকলকেই করতে হয় । তবে অসাঁধারণের বেলায় সমস্তই যেমন বেশি, 
দুঃখের ভাগটাঁও তেমনি বেশি। অসাঁধারণকে অসাঁধারণত্বের মূল্য দিতে হয়। সে মূল্য তিনি 
দিয়েছেন। সংসারে থাকতে গেলে ক্ষয়ক্ষতি ঘটবেই; কিন্তু নিজের মনে না যেন মানি ক্ষয়*, এইটি তাঁর 
জীবনব্যাপী সাধনা । কঠিনতম ছুঃখের মধ্য দিয়ে জীবনের সঙ্গে গভীরতম পরিচয় হয়েছে । এটিকে 
তিনি জীবনের পরমতম লাভ বলে গণ্য করেছেন। গাঁনে কবিতা মন্দিরভাষণে এই পরমলভ্যটিকে 
তীর দেবতার পায়ে তিনি নিবেদন করেছেন। এই আত্মনিবেদনমূলক সংগীত রচনা ( গীতাঞ্জলির পরে 
গীতিমাল্য গীতালিতেও এ একই স্থর ধ্বনিত ) নিঃসন্দেহে তাঁর অন্তরের ক্ষত নিরাময়ে সহায়ত! করেছে । 

আরেকটি সাস্বনাস্থল ছিল শান্তিনিকেতন বিছ্বালয়। বিদ্যালয়ের কাজে নিজেকে আকঠ ডুবিয়ে 
দিয়েছিলেন। সে কাজ তাঁর পীড়িত মনকে শুশ্রষধা করেছে । নিজেই আনন্দের সঙ্গে বলেছেন, 
শিশু মহারাজের দ্বাররক্ষকের কাজ নিয়েছি । শিশুর বিনোদনকারধে নিজেকে নিয়োজিত করে নিজ 
দুখকে তিনি ভুলতে পেরেছিলেন । লক্ষ্য করবার বিষয় যে “শিশু, কবিতাগ্রন্থটি এই সময়েই (১৯০৯-১০) 
প্রকাঁশিত। অধিকাঁশ কবিতা আগেই রচিত হয়েছিল। বিদ্যালয়ের কথা ভেবেই তখন গ্রস্থাকাঁরে 
প্রকাশিত হল । 


| 
এ সময়কার আরেকটি ঘটনাঁরও উল্লেখ প্রয়োজন । সেটি বঙ্গভঙ্গ-রোধ আন্দোলন । রবীন্দ্রনাথ 
সর্ধাষ্তঃকরণে নিজেকে এ আন্দোলনের মধ্যে নিক্ষেপ করেছিলেন । বঙ্গভঙ্গ বাংল! দেশের এমন একটি 
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বেদনার তত্রীতে আঁঘাত দিয়েছিল যে ব্যক্তিগত ছুঃংখবেদন তাঁর তুলনায় ছোট হয়ে গিয়েছিল । এই যে 
কটি বিষয়ের উল্লেখ করা গেল, এর প্রত্যেকটি তাঁর একান্ত ব্যক্তিগত ছুঃংখকে 50101212915 করায় 
সহায়তা করেছে, দুঃখের অবরোধ থেকে মনকে মুক্তি দিয়েছে। 

রাজনৈতিক আন্দোলন পৃথিবীর লব দেশেই হয়েছে | বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই সেটা তাগবে পরিণত 
হয়েছেঃ জনচিত্ত এমন শীস্ত স্থসংযত ভাবে আন্দোলিত হতে অল্পই দেখ! গিয়েছে । বাঁংলা দেশের 
রাখীবন্ধন রাজনৈতিক আন্দোলনকে যে শ্রী সৌন্দর্য এবং সৌষ্ঠৰ দিয়েছিল এমনটি পৃথিবীর কোথাও দেখা 
যায়নি । | 

আজি বাংলা দ্বেশের হৃদয় হতে কখন আঁপনি 
তুমি এই অপরূপ রূপে বাঁইর হলে জননী । 

সেদ্দিনকাঁর বঙ্গজননীর এ অপরূপ বূপ অনেকাংশে রবীন্দ্রনাথের নিজ হাতে গড়া । 

রাজনীতির গলা বড় বাঁজখাঠি, কবি ছাঁড়া আর কেউ তাতে সর লাগাতে পারে না। আজকের 
রাজিনীতি যে এত কর্কশ তাঁর কারণ রাজনীতির আসরে এখন শুধু বক্তৃতা আছে, গাঁন নেই । যেখাঁনে 
গাঁন নেই শুধু বক্তার সভা সেখানে প্রাণ নাহি জাগে। রাজনীতি শুধু তঁঙতেই জানে, গড়তে জানে 
না। রবীন্দ্রনাথের শ্বদেশী গাঁন ভাঁঙ। দেশ জোড়া লািয়েছিল, পরবর্তীক্ষালের গাঁনহীন রাজনীতি জোড়া 
দেশ ভেঙে ছুখাঁনা করেছে। রাঁজনীতির ঢক্কানিনাদের চাইতে কবির বীণা অনেক সহজে হৃদয়কে স্পর্শ 
করে। একটি দেয় উত্তেজনা; অপরটি চেতনা । উত্তেজন! সহজে প্রশমিত হয় কিন্তু মন একবার জেগে 
উঠলে তাঁকে সহজে ঘুম পাড়াঁনো ষাঁয় না । রবীন্দ্রনাথের স্বদেশী সংগীত-_ কীর্তন বাঁউল ভাঁটিয্লাল 
রামপ্রসাঁদী স্বরে সমস্ত বাংল! দেশের চিত্তকে শুধু বিগলিত নয়, উদ্চুদ্ধ করেছিল । 

স্বদেশী আন্দোলনে ববীন্দ্রনাথের দান শুধু সংগীতে আর সৌষ্বে নয়। কবি হয়েও তিনি অত্যন্ত 
প্র্যাকটিকেল বুদ্ধিসম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন। স্বদেশী সমাজের পরিকল্পনা তখনই করেছিলেন । রাজনৈতিক 
নেতারা তাঁতে কর্ণপাঁতি করেন নি। পরে সেই পরিকপ্পনাঁকেই শ্রীনিকেতনে বূপ দেবার চেষ্টা করেছেন । 
জাতী্ব-শিক্ষ! পরিকল্পনার খসড়াও তীরিই রচনা । এ সময়কার সাহিত্যকর্মের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখয্যেগ্য 
“গোরা” | বাংল! দেশের একটি যুগসন্ধিক্ষণের এমন সুসম্পূর্ণ চিত্র বাঁংলাঁসাহিত্যে আর নেই | এ ছাঁড়া দেশ 
এবং সমাজ সম্বন্ধে তাঁর সেদিনকাঁর ভাবনা চিন্তা এ উপন্যাসের মধ্য দিয়ে অনেকখানি প্রকাশি পেয়েছে । 
তখনকার দিনে আজকের মত বিরাট আকারের গ্রন্থ রচনার রেওয়াজ ছিল না । কথা প্রসঙ্গে বলেছেন, 
গোরা গ্রন্থাকাঁরে এখন যতখানি প্রায় ভতখাঁনি অংশ পাওুলিপি থেকে তিনি বর্জন করেছেন। অস্থমাঁন কর! 
যেতে পারে যে আলোচনা অংশই অনেকটা বাদ পড়েছে । কথা এবং কাহিনী ছুই মিলে উপন্যাঁস। 
কাহিনীর মাঁন রাখতে গিয়ে বোধকরি কথার অংশ বাদ দিয়েছেন । মহৎ লহিত্যের বজিত অংশেরও একট! 
মাহাত্ম্য থাকে । বাংলা দেশের পাঁঠকসমাঁজ সেদিক থেকে বঞ্চিত হয়েছে। তবে এনাজি যেমন লোপ পায় 
না আইডিয়াঁও তেমনি লোপ পায় না, অন্তাত্র অন্য আকারে প্রকাশ পায়। অন্তমাঁন করা যেতে পারে 
সেই বঞ্জিত অংশের অনেক কথা দেশ এবং সমাঁজ সম্বন্ধীয় আলোচনায় পরে প্রকাশ পেয়েছে। 

স্বদেশী যুগে কবি রবীন্দ্রনাথকে দেশবাসী কর্মী রবীন্দ্রনাথ রূপে দেখেছিল। দেশপ্রেমের উল্মাদনাঁকে 
তিনি দেশসেবাঁর উদ্দীপনায় নিয়োজিত করবার চেষ্টা করেছিলেন | সে উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হয় নি; সেজন্যেই 
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রাঁজনীতি থেকে ধীরে ধীরে সরে এসেছিলেন । রাঁজনীতি যেখাঁনে বাঁক্যবাগীশ কিন্তু কর্মবিমুখ সেই 
রাজনীতিকে তিনি কখনো প্রশ্রয় দেন নি। কাঁজ করতে গেলেই বাধা পেতে হয়, নিরাশ হতে হয়; 
ইয়েছেনও | তথাঁপি এ কথা বলতে হবে যে জীবনের এক অতি দুঃসময়ে বাহিরের বিচিত্র কর্মযোঁগে অন্তরের 
বিয়োগব্যথা কতক পরিমাণে তুলতে পেরেছিলেন । তবে এ কথাঁও সত্য যে কবিমনের সব চাঁইতে বড় 
মুক্তি স্থষ্টির কাঁজে। যথার্থ সাস্বনা তিনি আপন সাহিত্যকর্মের মধ্যেই পেয়েছেন । উল্লেখ করা যেতে 
পাঁরে ষে, কনিষ্ঠ পুত্র শমীন্দ্রনাঁথের যে মাসে মৃত্যু হয় সে মাসেও “গোঁরা”র মাসিক কিস্ভিটি যথাসময়ে প্রবাপী 
আপিসে পৌছে দিয়েছেন। পূর্ব প্রবন্ধেই বলেছি যে সাহিত্যস্থষ্টির দিক থেকে তাঁর জীবনের এই অধ্যায়টিই 
সর্বাপেক্ষা 0:০৭0001৮ [১০11001 এই প্রসঙ্গে আরেকটি কথা বলে নেওয়া ভালো । কাব্যরচনাঁর দিক 
থেকে গীতাঞ্জলি গীতিমাঁল্য গীতাঁলি পর পর প্রকাঁশিত। শেষোক্ত ছুটি নোবেল প্রাইজের অব্যবহিত পরে । 
কিন্ত এর অধিকাঁংশ কবিতা এবং গাঁন আগেই লেখা হয়েছে অর্থাৎ এরা অনেকাংশে গীতাঁঞ্লির সমকালীন 
এবং সমগোত্রীয় । একেই আগে ভক্তি-রসাপ্রুত আত্মনিবেদনমূলক কাব্য আখ্যা দিক্বেছি। এ জাতীয় 
জিনিসে তাঁর পীড়িত হৃদয় কতকাঁংশে সাস্বনা লাভ করেছে, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। তথাপি এ জিনিস 
চলতে থাঁকলে তাঁর কাঁব্যে একঘেয়েমি এসে যাবার আশঙ্কা! ছিল, সে বিষয়েও সন্দেহ নেই। খুব সুখের 
কথা যে ঠিক এখানেই তাঁর সাহিত্যজীবনে পাঁলাবদলের স্থচনা হয়েছে | 


রবীন্দ্রনাথের বিলাতিগমন সতেরো! বৎসর বয়সে, ছিতীয় বাঁর ত্রিশের কোঠায় পৌছোঁবার পূর্বান্কে। এর 
পরে বহুকাল তিনি বিদেশে যাঁন নি, গেলেন একেবারে পঞ্চাশ পার করে। ততদিনে দেশে যথেষ্ট 
প্রতিষ্ঠ লাঁভ করেছেন, দেশের সর্বোত্তম কবি হিসাঁবে সম্বর্ধিত হয়েছেন। কিন্তু এতদিন পরে হঠাৎ কি 
উদ্দেশ্টে বিদেশযাঁত্রা সেটা খুব স্পষ্ট করে কোথাও বল! হয় নি। তবে এ কথা সহজেই অন্থমান করা যেতে 
পাঁরে যে কয়েক বসর ধরে তার উপর দিয়ে যে ঝড়ঝাঁপট। গিয়েছে তাঁতে দেহমন নিঃসন্দেছে ছুটির জন্তে 
উন্মুখ হয়ে উঠেছিল। দ্বিতীয়তঃ শত্তিনিকেতন বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠার পরে এই প্রথম তিনি বিদেশে যাচ্ছেন । 
শান্তিনিকেতনে তিনি একটি অতি অভিনব শিক্ষাপ্রণাঁলীর পরীক্ষাকার্ষে নিযুক্ত; পশ্চিমদেশে শিক্ষাক্ষেত্রে 
নতুন কি পরীক্ষানিরীক্ষা চলছে স্বভাবতই তা৷ দেখবার উৎ্স্ক্য ছিল। এর প্রমাঁপ, প্রবাঁসকাঁলে বিদেশে 
থেকে এখানকার শিক্ষকদের কাঁছে অনবরত চিঠি লিখেছেন, শিক্ষা-বিষয়ক নানাবিধ গ্রন্থাদি পাঠিয়েছেন । 
এ ছাড়া শাস্তিনিকেতনের ভবিষ্যৎ ভূমিকা সন্বন্ধেও তখন থেকেই তিনি ভাবতে শুরু করেছেন। তীর 
বিদ্যালয়কে তিনি কখনোই ছোট করে দেখেন নি। সাহিত্যস্থষ্টির বেলায় যেমন তাঁর বঙ্গজ রূপটিকে ছাড়িয়ে 
বৃহত্তর মাঁনবগোীর সঙ্গে তাকে মিলিয়ে দিয়েছিলেন তেমনি তাঁর শিক্ষাবিধির সঙ্গেও বাঁইরের পৃথিবীকে 
যুক্ত করবাঁর চেষ্টা করেছেন। অবশ্য এ ছাঁড়াও গভীরতর কোঁনো উদ্দেশ্ঠ মনে থাঁকা বিচিত্র নয়; তবে এও 
অন্ুমানের কথা । তাঁহলেও রবীন্দ্রনাথের চিন্তার সঙ্গে ধাঁদের পরিচয় আছে তাদের কাঁছে কথাঁট1 খুব 
অযৌক্তিক মনে হবে না। রবীন্দ্রনাথ বরাবর মনে এই আশা পোঁধণ করে এসেছেন যে পশ্চিমের সঙ্গে 
আমাদের একটি আদানপ্রদাঁনের সম্পর্ক গড়ে উঠবে; কিন্তু নিরাশ হয়েছেন এই দেখে যে ব্যাঁপাঁরট। এ 
যাবৎ এক-তরফাঁই হয়ে আসচে। আঁমরা হাঁত পেতে শুধু গ্রহণই করছি, আমাদেরও যে অনেক কিছু 
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দেবার আছে সে কথ! আমর ভুলেই গিয়েছি । জগদীশচন্দ্র বন্থ যখন বিলাতে গবেষণায় নিযুক্ত তখন তাঁকে 
ক্রমাগত উৎসাহ দিয়ে চিঠি লিখেছেন, আথিক দুশ্চিন্তা থেকে মুক্ত রাখবার জন্তে ভিক্ষার ঝুলি হাঁতে অর্থ 
সংগ্রহ করেছেন। জগদীশচন্দ্রের আবিষ্কার পশ্চিমের বিজ্ঞানী মহলে সমাদৃত হলে ভারতবর্ষের গৌরব বাঁড়বে, 
এই ছিল তাঁর নিজ উৎ্পাঁহের প্রেরণা । জগদীশচন্দ্রকে এক চিঠিতে লিখেছেন, “আমর জগৎকে অনেক 
জিনিস দান করিয়াছি, কিন্তু সে কথা কাহারো মনে নাই-- আর একবার আমাদিগকে গুরুর বেদীতে 
আরোহন করিতে হইবে, নহিলে মাথা তুলিবার আর কোনো উপাঁয় নাই । লক্ষ্য করবার বিষয় যে উক্ত 
চিঠিটি রবীন্দ্রনাথের এই বিলাতিযাঁত্রার খুব বেশি আগে লেখ! নয়। বোধকরি এসব কথ! ভেবেই এবারকাঁর 
বিদেশযাত্রায় একেবারে শূন্য হাতে যাঁন নি, নিজ কাবতার কিছু তর্জম! সঙ্গে নিষ্বেছিলেন। এর পরবর্তাঁ 
ইতিহাঁস সকলের জাঁন! আঁছে। অবশ্য এ যাত্র। যে দরিথিজয়ের যাত্রী হবে এখন কথা স্বপ্নেও ভাবেন নি। 
এই স্থত্রে যে কথ! বিশেষভাবে স্মরণীয় সেটি হল, গীতাঁঞজলির জয়যাত্র কেবলমাত্র সাহিত্যক্ষেত্রে আবদ্ধ 
থাকে নি। এর ফলে রবীন্দ্রনাথ যা চেয়েছিলেন__ ভরিতবর্ষের মান-মর্ধীদা অনেক বেড়ে গিয়েছিল । 
বহুযুগ পরে জ্ঞানগরিমাঁর মানচিত্রে আবাঁর ভারতবর্ষের স্থান হল। বললে ভুল বল] হবে না যে গীতাঞ্জলির 
নোঁবেল প্রাইজ পরোক্ষভাবে আমাদের স্বাধীনতা-সংগ্রামেও সহায়তা করেছে। আমেরিকান পণ্ডিত 
উইল ডুরাণ্ট বলেছিলেন, যে দেশে এমন মানুষের জন্ম হয়েছে সে দেশকে কাঁধীনতা থেকে বঞ্চিত রাখা 
অচিন্তযনীয় ব্যাপার। এই জন্তে গীতাঞ্জলি শুধু আমাদের সাহিত্যের ইতিহাঁসে নয় সমগ্র দেশের ইতিহাসে 
স্থান পাবার যোগ্য । পশ্চিম মহাঁদেশ যে এ যুগে নতুন কবে ভাঁর্তবর্ষকে আবিষ্কার করল সেই 7319০০%67% 
০ [7৫19র মূলে রবীন্দ্রনাথের গীতাঞ্জলি । পশ্চিমী সাহিত্যিক মহলে আজ গীতাঞ্জলির সেই প্রতিপত্তি 
নেই; কিন্তু এ কথাও নিশ্চিত যে একদিন গীতীঞ্লির পুনরত্যুতথান হবে, কাঁরণ এর মধ্যে কিছু নিত্যকাঁলীন 
সম্পদ আছে। 

নোঁবেল প্রাইজের পরে রবীন্দ্রপাহিত্যে কোনো কোনো দিকে কিছু পবিবর্তন দেখা দিয়েছে, এ কথা! 
মানতেই হবে । নৌবেল প্রাইজকে রবীন্দ্রনাথ খুব শান্ত মনেই গ্রহণ করেছিলেন, সম্পদে বিপদে কোনো 
ব্যাপারেই তীঁকে খুব 'একট] বিচলিত হতে কখনো দেখা যাঁয় নি। এক্ষেত্রেও এত বড় সম্মান লাভের 
পরেও__ তেমন কোঁনো মানসিক বৈলক্ষণা প্রকাঁশ পায় নি। তাহলেও এ কথা স্বীকার করতে হবে যে 
রবীন্দ্রনাথের জীবনে এখন থেকে যে অধ্যায়ের শুরু হল তাঁতে নোবেল প্রীইজের প্রত্যক্ষ না হলেও পরোক্ষ 
প্রভাব যথেষ্টই পড়েছে__ এ কথা পূর্বেই উল্লেখ করেছি । বল! নিশ্রয়োজন যে, যে খ্যাতি এতদিন ছিল 
দেশের সীমানায় আবদ্ধ এন তা পৃথিবীময় ব্যাপ্ত হল। এটাই একট মস্ত বড় পরিবর্তন । খ্যাতি শুধু 
বিড়ঘ্বনাই ঘটায় এমন নয়, অনেক শুভ সম্ভাবনারও স্চনী করে। খ্যাতির ব্যাপ্তি জীবনেও ব্যাপ্তি আনে। 
প্রতিভাবান মানুষের 9961৩ বা ব্যক্তিত্ব যত বেশি মহিমান্বিত হবে তার শক্তি-সামর্থ্যও সেই পরিমাণে 
বৃদ্ধি পেতে থাকে | কারণ দেশে-বিদেশে বহু জনের বহু দাবি তাঁকে মেটাতে হয়। রবীন্দ্রনাথের বেলায় 
এটি বিশেষ ভাঁবে লক্ষ্য করা গিয়েছে । পৃথিবীর যেখানে যা ঘটছে সেখানেই তাঁর দৃষ্টি নিবদ্ধ। সংকটে 
সংশয়ে বিপদে বিরোধে তাঁর উপদেশ সমর্থন এবং সহায়তা প্রার্থনা করা হব়েছে। শ্রেষ্ট সাহিত্যিক মাত্রই 
সমগ্র মানবসমাজের মুখপাত্র । রবীন্দ্রনাথকে কা্ধত এ ভূমিকা গ্রহণ করতে হয়েছিল বলে সাহিত্যের যে 
মূল উপকরণ সহানুভূতি তাকে তিনি সমগ্র মানবসমীজে প্রসারিত করতে পেরেছিলেন। পৃথিবীর যেখানে 
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যে আন্দোলন উপস্থিত হয়েছে তাঁরই ঢেউ তাঁর মনকে আন্দোলিত করেছে । “আমি পৃথিবীর কবি, যেখা 
তার যত উঠে ধ্বনি আমার বাঁশির স্থরে সাড়া তার জাগিবে তখনি'__ এটি সকল কবির মনের কথা । 
সাহিতাকের মন স্বভাবতই সহাহ্নৃভৃতি প্রবণ এবং সাহিত্যের আবেদন প্রধানত সহান্গভৃতিজাত। 

পাশ্চাত্য মনীষী সমাজের সঙ্গে প্রথম-পরিচয় গীতাগুলি-পর্বেই প্রথম ঘটল । আগেই বলেছি ইতিপূর্বে 
ছু বার তিনি বিদেশে গিয়েছেন_- প্রথম বাঁর বাঁলকবয়সে শিক্ষালাঁভের জন্তে, দ্বিতীয় বাঁর অতি স্বল্পকাঁলের 
জন্যে (মাত্র সাঁড়ে তিন মাস) বল যেতে পারে ভ্রমণের উদ্দেগ্তে । কাঁজেই এই প্রথম ইংলগ্ডের কৰি 
সাহিত্যিক শিল্পী জ্ঞাশীগ্ুণীদের ব্যক্তিগত সংস্পর্শে তিনি এলেন। ধরেই নেওয়া যেতে পারে এদের প্রভাব 
অল্পবিস্তর তার উপর পড়েছে যেমন তাঁর প্রভাঁব পড়েছিল গুদের উপরে । দীর্ঘদিন পরে যুরোপের সংস্পর্শ, 
পশ্চিম মহাদেশে তীর প্রতিভার স্বীকৃতি স্বভাবতই মনকে এক নতুন উৎসাহে সঞ্জীবিত করেছে। সে 
উৎসাহ তাঁর একলার মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকে নি, সমগ্র দেশে সঞ্চারিত হয়েছে । প্রমাণ, অনতিকাঁল মধ্যে 
সবুজ পত্রের প্রতিষ্ঠা | সবুজ পত্র প্রক্কতপক্ষে নোবেল প্রাইজ প্রাপ্তিতে রবীন্দ্রনাথের অভিনন্দনপত্র | কারণ 
পুরস্কার প্রাপ্তির কয়েক মাসের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের জন্মদিন পঁচিশে বৈশাখ তারিখে সবুজ পত্রের প্রথম প্রকাঁশ। 
অপর পক্ষে বাঁংল! সাহিত্যের এই গৌরবে সাহিত্যিকদের মনে যে আত্মপ্রত্যয়ের সঞ্চার হয়েছিল সবুজ পত্র 
তাঁরই অভিজ্ঞানপত্র । এই কারণে এ সময়ে সবুজ পত্রের প্রতিষ্টা একটি উল্লেখযোগ্য ঘটন1। ববীন্তর- 
সাহিত্যের নবায়নে সবুজ পত্রের বিশেষ একটি ভূমিকা আছে। প্রথম চৌধুরী রথী, রবীন্দ্রনাথ সারথি__- সবুজ 
পত্রের আসরে বাংলা সাহিত্যে এক নতুন 1165875 270ড€]6176এর সুচনা হল । পশ্চিমের সঙ্গে নিবিড়তর 
যৌগের ফলে রবীন্দ্রনাথের মনে যে বিশ্বনাগরিকতার বোঁধ এসেছিল তার নিঃসংশয় ছাঁপ পড়েছে 
এই পর্বের সকল রচনায়। বলাকার পক্ষ সঞ্চালনে যেমন সান্ধ্য নৈঃশবধ ভঙ্গ হয়েছিল তেমনি হঠাঁৎ নতুন 
চেতনার সংঘাঁতে রবীন্দ্রসাহিত্যে এক নব রূপায়ণ দেখ! দিল। কবিতার ছন্দে নতুন বৈচিত্রা, ভাষার 
অলংকরণপ্রিয়তা পূর্ববৎ থাকলেও ভাষায় নতুন শক্তিমত্তার পরিচয়, গছ্যে অধিকতর দাঁ-- চতুর 
তার সাক্ষ্য । চতুরঙ্গ সাঁধুভাষায় লেখ! কিন্তু পূর্বেকার গছ্যের সঙ্গে এর পার্থক্য হুম্পষ্ট | ক্রমে সাঁধুভা। 
ত্যাগ করে চলতি ভাষ! গ্রহণ করেছেন কিন্তু লক্ষ্য করলে দেখা যাঁবে যে পরবর্তী কাঁলের গদ্যে যে 
দৃভঙ্গি তা চতুরঙ্গের ভাষারই ক্রম পরিণতি । 


রবীন্দ্রনাথ প্রধানত যৌবনের কবি । নিঝরের স্বপ্নভঙ্গে যৌবনের যে তরঙ্গবেগ মুক্তিলাভ করেছিল 
প্রথম যুগের কাব্যে তা অব্যাহত ভাবে চলেছে। চল্লিশের কাছাকাছি এসে ক্ষণিক কাব্যে 
যৌবনের কাছে বিদাঁয় নিচ্ছেন | কিন্ত মুখে বললে কি হবে সে বিদায়ের ভাষায় যৌবনের উচ্ছলতা৷ উপচে 
পড়েছে। চল্লিশে পদার্পণ করে মন অন্য দিকে ফিরেছিল। এ সময়ে তার জীবনে যে ঝড়ঝঞ্ণা গিয়েছে তার 
উল্লেখ পূর্বেই করেছি। তাঁর ভগ্রন্থদয় ভগবংপ্রেমের মধ্যে শাস্তি খুঁজেছে। গীতাঞ্জলি গীতিমাল্য 
গীতালি সেই সন্ত পর্বের পার্বণী। 

নোবেল প্রাইজের অব্যবহিত পরে রচিত বলাকা কাব্য রবীন্দ্রজীবনে সম্পূর্ণ এক নতুন অধ্যায়ের সুচনা 
করেছে। কবির যৌবন আবার নতুন করে ফিরে এসেছে। বলা বাহুল্য মন ধাঁর হষ্িপ্রয়াসী তাঁর যন 
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থেকে যৌবন কখনো লুপ্ত হয় না । যৌবন স্থজনীশক্তির প্রতীক, যেমন দেহের জীবনে তেমনি মননের । 
জীবন যেমন বিচিত্ররূপী, যৌবনও তেমনি। প্রথম যুগের যৌবন গতিবেগে উচ্ছল, শুধু চলার আনন্দে চল]। 
এ একটা নেশার মতো] | প্রভাঁতিপংগীতের নির্বর যে কথা বলছে বলাঁকাঁর চঞ্চলাও (৮-সংখ্যক কবিতা) সেই 
কথাই বলছে-- অবিরাম চলাঁর কথা । কিন্তু চঞ্চলার চল] শুধু নেশার চল] নয়, এটা জীবনের দাঁয়-- 
জীবনের ধর্মও বলা যেতে পারে। থেমে যাঁওয়ার নামই মৃত্যু । “যদি তুমি মুহূর্তের তরে ! ক্লাস্তিভরে | 
দাঁড়াও থমকি | তখনি চমকি | উচ্িয়া। উঠিবে বিশ্ব পুঞ্জ পুঞ্জ বস্তুর পর্বতে )/ পঙ্গু মুক কবন্ধ বধির আধ! | 
স্থলতম্থ ভয়ংকরী বাধা / সবাঁরে ঠেকায়ে দিয়ে দাঁড়াইবে পথে ।” পূর্ব পর্বের উচ্ছলতা ত্যাঁগ করে সেই 
যৌবনই এখন গভীরতা! লাভ করেছে । চিত্রা! কাঁব্যের এবার ফিরাঁও মোরে” কবিতার মর্মবাঁণীই বলাকা 
শঙ্খ কবিতায় (৪-সংখাক ) পুনরায় ধবনিত হয়েছে। প্রথমটিতে কাব্যবিলাঁপ ত্যাগ করে মানবসেবায় 
নিজেকে নিয়োজিত করবার মনস্থ করেছেন; শেষোক্তটিতে ভক্তিযোৌগ থেকে নিজেকে কর্মযৌগে ফিরিয়ে 
আনবার কথা বলেছেন । বোঁধকরি গীতাঞ্জলি পর্বের কথ ম্মরণ করেই বলেছেন-__ চলেছিলাম পুজার 
ঘরে সাজিয়ে ফুলের অর্থ”__ পৃথিবী ব্যাঁপী কর্মযজ্জঞের মহীশঙ্খধ্বনি শুনে শান্তিত্বর্গের স্বপ্ন ত্যাগ করে কর্মের 
পথে পা বাঁড়িয়েছেন। অবশ্ঠ গীতাঁঞ্লিতেও ভজন-পুজন-পাঁধন-আরাধনাঁকে নিরর্থক জ্ঞান করেছেন। 
তথাপি দৃষ্টি প্রধানত দেবতার প্রতিই নিবদ্ধ ছিল, সে দৃষ্টিকে এবার তিনি দেব'লয় থেকে লোকালয়ে ফিরিয়ে 
আঁনলেন। এই মনেভীবটিই পূর্ণতর রূপ পেয়েছে পরে যখন বলেছেন--“সকল মন্দিরের বাহিরে | 
আমার পূজা আজ সমাপ্ত হল / দেবলোক থেকে | মাণবলোকে” (পত্রপুট : ১৫-সংখ্যক কবিতা) | তীর ধর্ম- 
চিন্তায়ও এটিই শেষ কথা । লোকে যে দেবতাঁকে বাইরে খুঁজে বেড়ায় তাঁকে তিনি মাস্ছষের মধোই 
আবিষ্কার করেছেন। বলেছেন, আঁমার দেবতা মানুষের বাইরে নেই । একটি চিঠিতে লিখেছেন, 
আমার ভগবান মানুষের যা শ্রেষ্ঠ তাঁই নিয়ে । তিনি মান্থষের ত্বর্গেই বাস করেন। 

কবির মনটিকে বলা চলে একটি ঘর-ছাঁড়া মন। মাঁনসীর মেঘদূত কবিতায় যাঁকে বলেছেন, 
“গৃহত্যাগী মন মুক্তগতি মেঘপৃষ্টে লয়েছে আসন, উড়িয়াছে দেশদেশান্তরে' | সেই মনের অব্যক্ত আকাজঙ্ষাই 
গৃহত্যাগী হংসবলাঁক'র পক্ষর্্বনিতে উচ্চারিত হয়েছে । উৎসর্গ কাব্যের 'আঁমি চঞ্চল হে, আমি স্ুদুরের 
পিয়াসী” একই মর্মেব বাঁণী। কিন্তু বলাকা কবিতাঁটিতে (৩৬-সংখ্যক কবিতা ) যা বলেছেন তা শুধু উদ্ত্রাস্ত 
মনের ঘর-ছাঁড়া ব্যাঁকুলতা নয়, কেবলমাত্র অনির্দিষ্ট অজানার মোহ নয় । এটি প্রাণের স্বাভাবিক ধর্ম । 
সমস্ত বিশ্বপ্রাণের মধ্যে এই আকাজঙ্ষী অন্থপ্রবিষ্ট_ মাটির আঁধাঁর-নীচে, কে জানে ঠিকানা, | 
মেলিতেছে অস্কুরের পাঁখা / লক্ষ লক্ষ বীজের বলাঁকী।”_- গিরি নদী বন এমনকি আঁকাঁশের নক্ষত্রে 
সর্বত্র & পাখার ঝটপটাঁনি। সকলেরই মনে এক কথা “হেথা নয়, অন্য কোথা, অন্য কোথা, অন্ত কোন্থানে-_- 
আপন ঝেষ্টনী থেকে মুক্তি। এসব দৃষ্টান্ত থেকেই বোঝা যাঁবে যে, যে-সব ধারণ] পূর্বগাশী কাব্যে 
আভাসে প্রকাশ পেয়েছে এখনকার কাঁব্যে তাই পূর্ণতর অভিব্যক্তি লাভ করেছে। এই সম্পর্কে 
আরেকটি কথাও লক্ষ্য করবার বিষয় । সাহিত্যকে আমরা সাধারণত জীবনের প্রতিচ্ছবি বলেই জানি। 
জীবন বলতে আমরা বুঝি মাঁনবজীবন| কিন্তু জীবনের চাইতেও বৃহত্তর জিনিল আছে, তার নাম প্রীণ। 
শুধু মাছষ নয়, পশুপক্ষী কীটপতঙ্গ তরুলতা! নদীগিরি গ্রহনক্ষত্র_ জলে স্থলে অন্তরীক্ষে যে প্রাণ 
সমস্ত বিশ্বভুবনকে ব্যাপ্ত করে আঁছে রবীন্দ্রনাথ বহু কবিতায় গাঁনে সেই সর্বব্যাপী প্রাণশক্তির বন্দনা- 
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গাঁন করেছেন। ইংরেজ কবিদের মধ্যে কোঁলরিজ তার সাহিত্য-দর্শন সম্পঞিত আলোচনায় এ 
প্রাণশক্তির কথা নানা ভাবে উল্লেখ করেছেন । 

বলাকা সম্বন্ধে আরেকটি কথা বিশেষভাঁবে উল্লেখযোগ্য । কবির মন সিস্মোগ্রাফ, যন্ত্রের ন্তায় একটি 
অতিশয় ৪6:7910%€ যন্ত্র। তৃপৃষ্ঠের যেখাঁনেই কোনো আলোড়ন ঘটে সেই মুহূর্তে সেটি উক্ত যন্ত্রে ধরা 
পড়ে। কবিকে ধাঁরা ভ্রষ্টাী আখ্যা দিয়ে থাঁকেন তাঁরা নিশ্চয় এমন কথা বলেন ন! যে মহাঁকবিরা সব 
ত্রিকাঁলজ্ঞ মহাপুরুষ । কবি-- তিনি মহাকবি হলেও_-ত্রিকীলজ্ঞ পুরুষ নন) কিন্তু এ কথা স্থনিশ্চিত যে 
নিজ কাল সম্বন্ধে তিনি যতখাঁনি সঙ্ঞান এমন আঁর কেউ নয়। নিজের যুগ সম্পর্কে কবির মনকেই 
বলা চলে 11181:05 79176 ০৫ 91901009:5955 | যুগের সমস্ত রকম সম্ভাবনাকে তিনি পূর্বাহ্ধেই 
অন্থধাবন করতে পারেন, অনাঁগতের নিঃশবধ পদসধ্শারণও তিনি দূরে থেকেই শুনতে পান। ব্লাকার 
অধিকাংশ কবিতা ১৯১৪ থেকে ১৯১৫ সালের মধ্যে লেখা । কিছু কবিতা! প্রথম মহাঁযুদ্ধ শুরু হবার 
আগেই রচিত | আঁশ্চ্ষের বিষয় যে এর কোঁনে। কোনে কবিতায় একটি আসন্ন দুধোগের আভাস আছে। 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ ২-সংখ্যক কবিতাটির (এবার যে এ এল সর্বনেশে গোঁ” ) উল্লেখ করা যেতে পারে। অবশ্য 
নিজেই বলেছেন যে যুদ্ধের কথা ভেবে লেখেন নি। তবে এই রকম তীর ধারণা হয়েছিল যে একটি 
যুগের অবসাঁন হতে চলেছে; ছুর্োঁগের মধ্য দিয়ে নতুন যুগের অরুণাঁভা দেখা দেবে। যুদ্ধারস্তের পরে 
লেখা কোনো কোঁনে! কবিতায় যুদ্ধের বেদনা স্পষ্টতঃ ছাঁয়াপাত করেছে, বিশ্বের অকল্যাণ-আশঙ্কীয় তিনি 
ব্যথিত। বহু দূরে সমুদ্রপারে অপর এক মহাদেশে যে প্রলম্বকাণ্ড চলেছে সে যে কেবলমাত্র ইউরোপের 
ব্যাপার নয়, সকল দেশের সকল মানুষ ভুক্তভোগী তো বটেই ধতকাংশে এর জন্তে দাঁয়ীও বলতে হবে 
-_- এ আমার এ তোমার পাপ” সবমাঁনবের ভবিষ্যৎ যে এর সঙ্গে জড়িত পেদিনকাঁর আর কোনো! কবি 
সেই প্রলয়ংকর ঘটনাঁকে ঠিক এভাবে দেখেন নি। 

বলাকাঁর কবিতায় ষে প্রাণচাঁঞ্চলোর প্রকাশ তাঁর গগ্যরূপ চতুরঙ্গের কাঁহিশীতে । বাঁডাঁলী সমাজ 
এখন আর পুরোপুরি বঙ্গজ নয়। দেশী-বিদেশী নাঁনা বিপরীতমুখী ভাবের সংঘাতে সমাঁজচিত্ত নিত্য 
আন্দোলিত। চতুরঙ্গে যে চারটি জটিল চরিত্রের সমাবেশ হয়েছে তাঁরা সেদিনকার কিক্ষু্ষ সমাঁজের 
অশান্ত কিছু বা বিভ্রান্ত প্রতিনিধি | দামিনী স্বনামধন্য! । আমাঁদের নাঁরীসমাজে সবে যে বিদ্যুৎস্ফুরণ 
দেখ! দিষেছে দামিনী তারই প্রতীক | সামাজিক বিপ্লব তখনই সুস্পষ্ট রূপ লাভ করে যখন তা 
অন্তঃপুরে প্রবেশ করে। তাতে সমাঁজে কিছু হয়তো! ভাঙ্চুর ঘটায় কিন্তু ভেঙেচুরে যেটা থাঁকে সেটাই 
স্থিতি লাভ করে। স্বদেশী আন্দোলনের ঢেউ যখন অন্তঃপুরে প্রবেশ করেছিল তখন “ঘরে-বাইরের 
বিমলাঁর মতো ছু-চাঁর জনের মতিবিভ্রম ঘটলেও নির্মলার৷ নির্মলাই ছিলেন। নিঃশন্দেহে বলা যেতে 
পারে যে এ আন্দোলনের ফলে বাংলা দেশে নারীজাগরণের পথ স্থগম হয়েছিল । পরবর্তী আন্দৌলন- 
সমূহে সে পথ প্রশস্ততর হয়েছে । 

নারীসমাজের সাধারণ স্তরেও যে এক নতুন চেতন1 এসেছিল যে সময়কার কিছু কিছু গল্পে তা প্রকাশ 
পেয়েছে। '্ত্রীর পত্র” গল্পটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | স্মরণ করা যেতে পারে যে ইতিমধ্যে ইবৃসেন 
মুরোপীয় সমাজে এক প্রচণ্ড সৌরগোঁলের স্ষ্টি করেছেন। নারীসমাঁজে বিক্ষোভ দেখা দিয়েছে, পুরুষের 
সঙ্গে তাঁরা সমান অধিকার দাঁবি করছেন। ইংলগ্ডে মেয়েরা ভোটাঁধিকাঁরের জন্যে সংগ্রাম শুরু করেছেন। 


কবি ও কাব্য : রবীন্দ্রপ্রসঙ্গে ৩৩৯ 


রবীন্দ্রনাথ তখন ইংলগ্ডে। ওখাঁনকাঁর নারীসমাঁজের বিক্ষোভ তিনি স্বচক্ষে প্রত্যক্ষ করেছেন। 
নারীজাগরণে রবীন্দ্রনাথের সহানুভূতি সহজেই অনুমেয় এবং এ কথাও অন্্রমান করা যেতে পারে যে সমুদ্রপারে 
নারীজাগরণের দৃশ্ত দেখে আমাঁদের নিজীব নিপীড়িত নারীসমীজের কথা স্বভাবতই তাঁর মনে হয়েছে। 
আমাদের সমগ্র নারীসমাঁজটিই তখন একটি 70115 77005০| দেশে এসে অনেক দিনের ব্যবধানে যখন 
আবার গল্প লেখায় হাত দ্রিলেন তখন নারীস্বাতন্ত্রোর প্রশ্নটা যে তাঁর মনকে বিশেষ করে অধিকার করে ছিল 
এ বিষয়ে সন্দেহ নেই | প্রকারাস্তরে বল! যেতে পাবে যে এ সমগ্টাতে ইবসেন-এর প্রভাব খানিকটা তাঁর 
মনে ক্রিয়া করেছে । এদিক থেকে “পলাতিকা"র কবিতাঁর সঙ্গেও এসব গন্সের একটা আঁত্ীয়তাঁর সম্পর্ক 
আছে। এখাঁনেও অন্তঃপুরিকাঁদের অন্তর্বেদনার কাঁহিনী। লক্ষ্য করবাঁর বিষয় যে, যে ক"ট গ্রন্থের উল্লেখ 
করেছি-_ বলাকা চতুরক্দ ঘরে-বাইরে গল্পসন্তক বা নবপর্ধীয় গল্পগুচ্ছ এবং পলাঁতক1 সব কটিই সবুজ পত্রে 
প্রকাশিত । এজন্তেই সবুজ পত্রকে একটি 70৬৫7706116 আখ্যা দিয়েছি । এ 27০%৩7161 হল সবুজের বা 
যৌবনের অভিযাঁন। ক্ষণিকাঁয় যে যৌবনের কাঁছে কবি বিদাঁয় নিষ্নেছিলেন সে যৌবন আবার খরতর বেগে 
ফিরে এসেছে। 

এ সময়কার আরেকটি স্মরণযোগ্য ঘটনা হুল প্রচলিত নাট্যরীতি ত্যাগ করে সম্পূর্ণ নতুন রীতিতে নাঁটক 
রচনা | শেক্সপীরীয় নাঁট্যরীতি এবং পরবর্তীকালের 29:09:9115010 বা বাস্তবধ্মী নাটকের পথ ত্যাগ করে 
তিনি এক নতুন পথ আবিষ্কার করলেন। নাট্যশান্ত্কাররা নাটকের যে চেহারা এবং বাঁধুনি বেঁধে 
দিয়েছিলেন তাঁর মধ্যে আর নিজেকে আবদ্ধ রাখেন নি। এর শুরু হয়েছে গীতাঞ্জলি-পর্ব থেকেই, এমনকি 
বলা যেতে পাঁরে তারও আগে ১৯০৮-০৯ সাঁলে শাঁরদোঁৎসব নাটকে । একে নাটক না বলে খতু-উত্সব 
বল! শ্রেয়: | বিষ্ভালয়ের ছাত্রদের জন্যে লেখা, ইচ্ছে করেই নাটকের বীধুনিকে বেশ একটু আল্গা করে 
দিয়েছেন । ছেলেরা শরতের উৎসবে মত্ত । উৎসবে নিয়মো নাস্তি, উৎশবান্ত নাটকেই বা থকেবে কেন? 
নাটকের উপকরণ যৎসাঁমান্ত কিন্তু সমস্তটা মিলিয়ে ব্যাঁপাঁরট? নাটকীয় | শরৎকালে রাজারা যেতেন 
রাঁজ্যজয়ের অভিযানে, শাঁরদোত্সবের রাজা বেরিয়েছেন মানুষের হৃদয়জয়ের অভিযাঁনে । শাঁরদোত্সবে যে 
নাট্যরীতি পরীক্ষামূলক ভাঁবে গ্রহণ করেছিলেন পরবর্তা অধিকাংশ নাটকে__ ডাকঘর অচলায়তন ফাল্গুনী 
প্রভৃতি নাটকে-_ সেই রীতিরই অস্ত্সরণ করেছেন । প্রত্যেকটি নাটকেই খাঁনিকটা বূপকের ছোয়াচ লেগেছে, 
তাঁতে নাটকের রূপ তো বর্দলেছেই, তাঁর অন্তনিহিত সত্যের প্রতি পাঁঠক বা দর্শকের দৃষ্টিকে একা গ্রনিবদ্ধ 
করেছে । গল্পে উপন্াসে যেখাঁনে বিস্তার, নাটকে সেখাঁনে সংহতি । নাঁটককে ভাঁষাস্তরে বলে দৃষ্ঠ- 
কাব্য। দর্শকের দৃষ্টির সম্মুখে উপস্থাপিত বলেই একে বিশেষভাবে ৫071390৮ বাঁ 090061769690 হতে 
হয়। নাট্যকাঁরের অন্যতম প্রধান গুণ একাগ্রনিবন্ধ অন্তদৃষ্টি, কার্লাইল যাঁকে বলেছেন__ 41009 07108 
116 10019 ৪৮ 16৮০8191706 0015 ০0] 6596 9০৪ 0116 706 10 15098 11970 200. 26116110 
১০১০৮ সেই ৪০:০কে জানতে হলে মনের অনেক গ্রন্থি মোচন করতে হয়, এবং তাকে প্রকাঁশ করতে 
হলেও প্রকাঁশভঙ্গিকে গ্রন্থিমুক্ত করা প্রয়োজন হয়ে পড়ে। একে বলা চলে নাটকের সহজিয়া রীতি। এ 
শতান্ধীর গোড়ার দিকেই নাট্যরীতিতে নান! বিবর্তন দেখা দিয়েছিল। এর প্রধান উদ্দেশ্ত ছিল নাটকের 
নাটুকেপনা ত্যাগ । ভত়ংকরের ভ্রকুটি দেখিয়ে কিনা আকস্মিকের উত্তেজনা ঘটিয়ে নাটুকেপনাকে প্রশ্রয় 


৬৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৭৬ 


দেওয়া হত। এ ছাড়া নাটক জিনিসট! শ্বভাবগুণেই হোক আর স্বভাবদোঁষেই হোঁক একটু বেশি রকম 
বাক্যবাগীশ। সেজন্যেই ওর একটু বাঁক্‌্সং্যম অভ্যাস করা প্রয়োজন । পূর্বগামী নাঁট্যকীরেরা এ 
ব্যাপারে খুব একট] সংযম দেখান নি, তারা কথার ফুলঝুরি ছড়াঁতেন-- বলা যেতে পাঁরে কথার 
৩%5195101 ঘটিয়ে নাটকের নাটকীয়তা প্রমাণ করতে চাইতেন । শেক্সপীয়ারের মহিম। সম্পূর্ণ স্বীকার 
করেও বেন্‌ জনসন বলেছিলেন যে, কবি তাঁর কবিত্বশক্তিকে লব সময় বাগ মানিয়ে রাখতে পারেন নি, 
অস্থানে অপাত্রে কবিত্বের অনাবশ্তক ছড়াছড়ি ঘটিয়েছেন । এট আর্টিয় পরিপস্থী | এই ব্যাঁপাঁরে রবীন্দ্রনাথের 
প্রিমিতি-বোঁধ অত্যাশ্র্য । তাহলেও একটি কথা স্বীকার করতে হবে যে শেষ পর্বের গল্প উপন্তাঁসে 961256 
9? 1১:01১০:100এর একটু অভাঁব ঘটেছে । সেখানে প্রত্যেকটি চরিত্র কথাক্-বার্তায় সমান চটকদার 
তার! অতিমাত্রীয় বাক্যবাগীশ না হলেও একটু অস্বাভাবিক রকমে বাকৃপটু। তবে যে সময়কার কথা 
বলছিলাম তখন তিনি যে নাটককে অতি-নাটকীয়তা থেকে উদ্ধার করেছিলেন, এ কথা মানতেই হবে। 
নাট্যকলাঁকে তিনি কখনোই অঘটন-ঘটন-পটিয়সী বূপে দেখেন নি। নাটক সম্পর্কে নানান দেশেই তখন 
ভাবনা শুরু হয়েছিল। . সে ইতিহাস ধাঁদের জানা আছে তাঁর! জানেন যে রবীন্দ্রনাথ সে উদ্যোগের অন্যতম 
অগ্রদূত 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনার বিবর্তন 


কানাই সাঁমস্ত 


রবীন্দ্রনাথ ক্ষণজন্ম] পুরুষ। প্রায় তাঁর জন্মমূহূর্তেই বঙ্গবাণীর মন্দিরে নৃতন দ্বার উদ্ঘাটন করলেন 
শ্রীধুন্থদন |” তাঁর কম্ুকণ্ঠে ধ্বনিত হল নবযুগের নৃতন স্থর, অতল অকৃল সমুদ্রের উদাত্ত গম্ভীর আরাঁব, 
দেশ-দেশাস্তর যুগ-যুগাস্তর প্লাবিত করে যাঁর বেগবান প্রবাঁহ অপুর্ব ছন্দে গাঁনে নিত্য আন্দোলিত 
মধু্থদনের ছুঃখদম্বময় অচির জীবনে যার প্রথম প্রতিশ্রুতি, রবীন্দ্রনাথের দীর্ঘতর জীবনে ও সাধনায় তাঁরই 
পরমাশ্র্য সফলতা ।১ সারা জীবনের একাঁগ্র ও আবিশ্রান্ত সারম্বত সাধনার দ্বারা এক! তিনি বহু- 
শত বত্পরের সমৃদ্ধি দিয়ে গেছেন জাঁতিকে__- তাঁর প্রকাঁর ও পরিমাণ শুধু নয় প্রকৃতি এবং গরক্রিয়াও 
বিশ্ময়জনক। জন্মার্জিত প্রতিভার অব্যর্থ ধীর বিকাশে স্বভাবের শক্তি বা স্বতংক্ফৃত্তি যেমন ভিতরের কথা, 
আঁসল কথা বা! গ্ররুত ঘটনা, বাহিরের দিকে তেমনি ছিল যত্বু, পরিশ্রম এবং অন্ুশীলন-_ তবেই তো! 
অস্তরের সামগ্রী বাঁহিরেও অপূর্ব আকার পেয়ে রূপশৌষ্টবে প্ৌন্দর্যে ও রসমাঁধুর্ধে ভরে উঠেছে। এভাবে 
দেখলে যোগী বা সাধকের থেকে কবির প্ররুতি কিছু ভিন্ন নষ্ষ এবং সর্বাজীণ এই প্রক্রিয়াটিও অতন্দ্র অটুট 
এক তপস্তা। তপন্তার ফললাঁভে আঁমর। ধন্য হয়েছি নিঃসন্দেহ, কিন্তু তপস্যার মাঝখাঁনেও তপন্বীকে 
চিনে নিতে চাই-_ তাতেও অল্প লাভ হবে নাঁ। এজন্য আমাদের দিক থেকেও যত্ব ও পরিশ্রম চাঁই, 
অগ্ুশীলন চাঁই, অধ্যবসায় অপরিহার্য। একজনের কাঁজ নয়। অনেকের অনেক কাঁলের চেষ্টায় ও 
অভিনিবেশে কবির জীবনব্যাঁপী সাঁরস্বতসাঁধনার রহস্ত, নিগুট মর্ম ও বৈশিষ্ট্য, একটু হয়তো উদ্ঘাটিত বা 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠবে 

এ ক্ষেত্রে কিছু কাঁজ২ অবশ্ঠই করা হয়েছে, কত যে বাঁকি আছে বলা যাঁয় না। উপস্থিত সীমাবদ্ধ 
একটি বিষয়েই আমাদের মনোষোগ আকুষ্ট, সেটির সংজ্ঞা এই হতে পাঁরে : ববীন্দ্রনাট্যকল্পনার নাঁনা 
পরিবর্তন ও বিবর্তন। কিন্তু নান বলতেই “সবঃ নয়। বিশেষ কবিকল্পন1! কোঁনো৷ একটি নাটকে যে 
আকার-অবয়বে প্রাণবান্‌, শরীরী হয়ে উঠেছে, পরে কিভাবে, কেনই বা, তার রূপান্তর অথব1 জন্মাস্তর, 
তারই আলোচনা করা যেতে পারে প্রায়শ্চিত্ত পরিত্রাণ মুক্তধারা”র পারস্পরিক তুলনায়; হয়তো 
শাঁপমোঁচন রাঁজা অরূপরতনের বৈচিত্রযধারাঁয় অন্থস্থযত এঁক্যের সন্ধানও ছুরহ হবে না; কিন্তু তাঁর বাইরেও 
আলোচনার বু বিষয় রয়েছে যে, বর্তমানে এটুকু উল্লেখ করাই যথেষ্ট । 

বিভিন্ন রচনায় যা-কিছু পরিবর্তন করেছেন কবি বিভিন্ন সময়ে আঁর বিচিত্র মনোভাঁব থেকে, সবই 
এক-জাঁতীয় বল! যায় না। কখনে আকারে, কখনে প্রকারে, কখনে! প্ররুতিতেই প্রভেদ ঘটেছে । 
কখনো কাচা লেখার সংস্কীর করেছেন পরিণত বুদ্ধি আর অভিজ্ঞতা থেকে । কখনো নানারূপ 
যোঁগ বিয়োগ করে পরিবর্তন করেছেন বলা যাঁয়। আর, কখনো বা সম্পূর্ণ জাত্যস্তর জন্মাস্তর ঘটিয়েছেন 
কাব্য বা নাটিকের হুক্্শরীরেও__ এই প্রক্রিঘ্ীকেই যথার্থ বিবততন বলা চলে । 

নিঝরের স্বপ্রভঙ্গ কবিতাঁয় কিন্বা সন্ধ্যাসংগীত কাঁব্যেরও মুদ্রণ-পরম্পরাঁয় সংস্কার কতদুর যেতে পারে 
তাঁর পরিচয় আমর পেয়েছি বটে, কিন্ত এজাতীয় সংস্কারের দ্বারা কবি যে কখনোই শেষ তুষ্টিসাভ, 


৩৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁি ১৩৭৬ 


করতে পেরেছেন এমন মনে হয় না। পক্ষান্তরে চিত্রাঙ্গদা নাট্যকাঁব্যের প্রথম মুদ্রণ (১২৯৭) থেকে 
দ্বিতীয়ে (১৩০১) ও তৃতীয়ে (১৩০৩) যে পরিবর্তন তাঁকেও আক্ষরিক কিন্বা আভিধানিক অর্থে সংস্কারই 
বলতে হয় বোধ করি, পাত্রপাত্রী অথব1 ঘটনার সমাঁবেশে যোগ বিয়োগ কিছু করা হয় নি, অথচ আস্ত 
রচনায় যত্রতত্র শব্দের পরিবর্তন অথবা শবগোঁ্ঠীর বিন্তাসের পরিবর্তন আর তারই ফলে যতিপতনের 
পার্থক্য, কেবলই পরিমাণগত এমন বলা যাঁয় না, পঞ্জীকৃত পাঠভেদদে তাঁর যথার্থ হিসাব মেলে না_- কৰি 
ও রসিক উভয়কেই অগ্রত্যাশিতের প্রকটনে চমৎকৃত ক'রে ত1 গুণগত পরিবর্তনেরই রূপ নিয়েছে কখন্‌ 
কী উপায়ে ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ করা স্থকঠিন | এইমাত্র বল চলে চিত্রাঙ্গদার প্রথমপ্রচারিত রূপ আর 
তারই রূপান্তর-ছুটির মধ্যে কাঁলের ব্যবধাঁন যেমন দুস্তর নয়, যেভাবেই হোক কবিভাবনাঁর মৃড ব1 মেজাজটিও 
ছিল অবিচ্ছিন্ন, অবিকৃত । অর্থাৎ, ষে রসপ্রেরণা থেকে এ নাট্যকাব্যখানি প্রথম লেখা ( ভান্র ১২৯৮) 
হয়, একই সেই প্রেরণা! সংস্কারকার্ষেও সজাগ সক্রিয্ন ; ফলে পরিবর্তন শুধু শব্খশরীরেই সীমাবদ্ধ 
থাকে নি, কাব্যের প্রাণময় সুক্মশরীরেও বেজেছে, আগ্যন্ত কাঁবোর ছনোদোলায় কী যেন নৃতন বেগ, 
নৃতন সর, নৃতন আঁনন্দ-উল্লাস জেগে উঠেছে । ছন্দই তো অনির্চচনীয় রসের ধারক, বাহক। তাই 
রসাত্মক রচনার সামগ্রিক সততায় কী এক ক্স পরিবর্তন ঘটেছে আর অভূতপূর্ব সৌন্দর্যে মাঁধুর্ধে সংরাগে 
আমাদের বিশ্মিত করেছে। সতর্ক সজাগ বুদ্ধির দ্বার! নিশ্পন্ন, বুদ্ধিগ্রাহ্য, সংস্কার এ নয়; মৌলিক পরিবর্তন 
ধা বিবর্তনই বলা চলে । চিত্রাঙ্গদীর প্রাথমিক রূপটিকে পরবর্তাঁ সার্থক রচনাঁর অর্থাৎ আসল চিত্রারঙ্গদার 
খসড়াও বল যাঁয়-- সেটি কবি-কাঁরিগরের কারখান1-ঘরের নেপথ্যে থাকবারই কথা, টবাঁৎ সর্বশাধারণের 
গোচরীভূত হয়েছে, ভাবীকাঁলের গবেষকগণ অভাবিত আবিষ্কারের ও আত্মশ্লীঘার ছূর্লভ স্থযোগ একটি 
হারিয়েছেন । 

রাজী ও রানী, বিসর্জন এই নাটকগুলিতেও রবীন্দ্রনাথ বিভিন্ন মুদ্রণে বা সংস্করণে বহু পরিবর্তনই 
করেছেন, আক্ষরিক সংঙ্কার নয়, পাত্রপাত্রীর যোগ বিয়োগ (বিসর্জনের ক্ষেত্রে) আর অঙ্ক বিভাঁগ ও 
ৃশ্যসন্নিবেশের বিভিন্নতা, ঘটনার তারতম্য-- ফলে সামগ্রিক ভাবেই পুরাতন রচনার নৃতন পরিচয় 
উদ্ঘাঁটিত । 

রাঁজা, অরূপরতনে এই একই প্রক্রিম্বার সাক্ষাঁৎ পাই। 

ব্উঠাঁকুরানীর হাট আর রাঁজধির কাহিনী যথাক্রমে প্রায়শ্চিত্ত আর বিসজ্জনের নাট্যরূপে বিবত্তিত 
(রচনার কালক্রমে বিসর্জন নাটকখানি প্রায়শ্চিত্তের অগ্রগামী) এ কথা প্রায় সকলেই জানেন । 
্রা়শ্িত্তের পরিবত্তিত রূপ-- পরিত্রাণ । বিসর্জন নাটকের নিভিন্ন মুদ্রণে বহুবিধ পরিবর্তন এ তো পূর্বেই 
বলা হয়েছে, কিন্তু প্রায়শ্চিত্ত থেকে আঙ্গিকে বা গ্রকরণে, রূপরসের আবেদনে আর বক্তবোও মুক্তধারার 
যে পার্থক্য তাঁকে পরিবর্তন বলাই যথেষ্ট নয়, বলতে হয় বিবর্তন। এই ভাবেই রাজ] ও রানী নাটকেরও 
বিবর্তন ঘটেছে তপতীতে এ কথা উল্লেখযোগ্য | বিসর্জনৈর এমন কোনে] বৈপ্লবিক পরিবর্তন বা বিবর্তন 
ঘটে নি তাঁর একটা কারণ এই যে, এই পর্চাঙ্ক বিয়োগাস্ত নাটক তার প্রচলরূপে “চিরায়ত; ট্র্যাজেডির 
আদর্শে ই যথেষ্ট রসৌততী্ণ সার্থক ও সন্তোষজনক হয়েছে সহদয় সাঁমাঁজিকের দৃষ্টিতে আঁর কবির কাছেও। 

এইসব পরিবর্তন বা বিবর্তনের ধাঁরাবিবরণ ও পর্যাবলোকন অল্প কৌতুহলজনক নয় । কার্ধকারণনির্দেশ 
দুরূহ সন্দেহ নেই, কেননা অষ্টার অন্তর্লোকে সব সময় আমাদের প্রবেশলাভ সম্ভবপর হয় না। সৃষ্টি যে 
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কেমন, তার উপাদান, তার গঠন, তার ক্রমবিকাঁশেরও ধারা, কতকটা বর্ণনা করা গেলেও, সে যে কী 
ও কেন প্রায়শই বলা খায় না । এ যেমন বিশ্বস্থষ্টিতে তেমনি মনোভবলোকেও অতিশয় সত্য। তাই 
রসোতীর্ণ কাব্য ও নাটকের প্রকার ও প্রকরণ নিয়ে যতই-ন। আলোচনা করা যাক, তার কাঁধকারণনির্দেশ 
সংশয়াতীত বা অভ্রান্ত না হতে পারে। 


অন্ত আলোচনার পূর্বে, দৃষ্টান্ত হিগীবে, রবীন্দ্রচনার অনাঁলোকিতপ্রায় এক অধ্যায়ে দৃষ্টিপাত হয়তো 
অন্গচিত হবে না । | 

১২৯৫ অগ্রহাক়ণে মায়ার খেলা গীতিন।ট্যের প্রথম প্রচারের বিজ্ঞপ্তিতে ববীন্দ্রনাথ বলেন-- 'আমাঁর 
পূর্বরচিত একটি অকিঞ্চিতকর গছ্ানাটিকাঁর সহিত এ গ্রন্থের কিঞ্চিৎ সাদৃশ্ত আছে। পাঁঠকের1 ইহাকে 
তাঁহারই সংশোধনস্বরূপে গ্রহণ করিলে বাঁধিত হুইব ।, 

আমরা ভন্যাত্র আলোচনা করেছি চরিত্রচিত্রণে ও ঘটনার ছকে কিম্বা রচনাঁকলের হিসাবেও নলিনীর 
সঙ্গে মায়ার খেলার যতই নৈকট্য থাঁক্‌, অন্তরে অন্তরে বেশি মিল তাঁর ভগ্নহদয়ের সঙ্গেই | মায়ার খেলার 
অমর ও প্রমদার পূর্বাভাস আঁছে এখাঁনে কবি ও নলিনী চরিত্রে। এ কথা বলা যায়-_- রবীন্দ্রনাথের 
যোৌলো থেকে কুড়ি-একুশ বৎসর বয়সের ভিতর লেখা ও ছাপ কবিকাহিনী, বনফুল, ভগ্রন্ৃদক্ন, রুদ্রচণ্ড, 
চারখানি কাব্যগ্রন্থের (তৃতীয় ও চতুর্থ ক্ষেত্রে, ষথাক্রমে, গীতি'কাব্যের ও নাট্যকাব্যের ) প্রত্যেকটি একটা- 
না-একট1 কাহিনী অবলম্বনে গড়ে উঠেছে এবং গ্রত্যেকটিতেই নায়কের ভূমিকায় এক কবি। বিশেষভাবেই 
“আপন মনের মাধুরী মিশীয়ে কবির এই কল্পরূপ রচনা করেছেন তরুণ কৰি প্রত্যেক ক্ষেত্রে । প্রমূর্ত 
বাস্তব, সত্য ততখাঁনি নয় যতটণ কল্পনাবিষ্ট চিত্তের মায়া মোহ অনুরাগ দিয়ে রচিত ও রঞ্জিত। 

সে যাই হোক, নলিনীঃ -রচনাঁর কিছুকাল পরে ওঁট অকিঞ্চিখকর মনে হয়েছে এবং বিশেষ এক 
উপলক্ষে ওটিকেই যেন ঢেলে সাজতে প্রবৃত্ত হয়েছেন, কবির এই ন্বীকারোঁক্তি তাৎপর্যপূর্ণ ই বটে 
প্রতিভার ক্রমপরিণতি যে বয়সে স্বাভাবিক সুস্পষ্ট এবং ভ্রুত, আ্গমানিক চার বৎসরের ব্যবধানে দৃষ্টি 
ও স্ট্টি -ক্ষেত্রে বু বেপ্রবিক পরিবতন অবশ্যম্ভাবী । অন্তত রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে ভাবনা কল্পনা বেদনার 
স্থায়ী এবং সার্থক আকাঁর -লাভের মাহেন্দ্র লগ্ন আসে নি নলিনীর জন্মকাঁলে। নলিনীর জন্মাস্তর ঘটেছে 
মায়ার খেলায়। কিন্তু তৎপূর্বেই ওটির ভাবাস্তর বা রূপান্তর -সাঁধনের যে চেষ্টা হয় সে বিষয়ে সম্প্রতি জান! 
গিয়েছে । শ্রীবসন্তবিহারী চন্দ্রের সংগ্রহে নলিনীর ষে প্রতিৎ আবিষ্কৃত, তাতে কবির স্বাক্ষর তো আঁছেই,৬ 
হ্বহত্ঠের বু সংযোজনও রয়েছে, পাতায় পাতায় না হলেও, নানা স্থানে বিশেষত: গ্রন্থশেষে | 

মুগ্রিত নলিনী নাটকে চারটি মাত্র গান ছিল প্রথম দৃশ্তে, আর গান ছিল না অবশিষ্ট পাচটি দৃশ্তে। 
রবীত্্রনাথের নাট্যরচনায়, বিশেষতঃ এমন রচনায় প্রেমই যার উপজীব্য, গাঁনের এতটা দুভিক্ষ অভাবিত 
সন্দেহ নেই। রবীন্দ্রনাথ এই নাটকের রূপাস্তরে যখন মন দিলেন, শেষ দৃশ্য বাঁদে অন্যত্র আর কোনো 
সংযোজনের দিকে গেলেন না, পরিব্ঙন করলেন না, কেবল কয়েকটি নৃতন গাঁন সন্নিবিষ্ট করলেন-_- 
প্রথম দৃশ্তে ছুটি, দ্বিতীয় দৃষ্ঠে একটি, তৃতীয় দৃশ্তে তিনটি, পঞ্চম দৃশ্তে দুটি, ষষ্টে একটি-_ মোট নয়টি । গাঁনের 
প্রথম ছত্র অথবা স্ুচনাই তিনি নির্দেশ করেছেন, পূর্বরচিত কিছ স্থপরিচিত গাঁনের সবটা লিখে দেন নি। 
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কবিকল্প শীরদের গান দিয়ে (হা কে ব'লে দেবে?) নাটকের সুচনা সন্দেহ নেই। পরে নলিনী ও 
বালিকা ফুলির প্রবেশ, আরও পরে নবীনের, ফুলির গান (ও কেন ভালোবাস? জানাতে আঁসে” ) আর 
নবীনেরও ( 'ভাঁলোবাঁসিলে যদি সে ভালে! না বাঁসে” ) এবং বালিকা ফুলি ও নলিনী ছাঁড়া কেউ যখন 
কাননে নেই শেষ গাঁনটি-_ 

মনে রয়ে গেল মনের কথা, 
শুধু চোখের জল, প্রাণের ব্যথা ! 


এ না, সে যে কেঁদে গেল, 
ধুলায় লুটাইল হৃদয়লতা ! 

এ গানে ক ফুলির কিন্তু মর্মবেন। নলিনীরই ক বেশ স্পষ্ট । 

রূপক্তির-প্রয়াসে প্রথম গাঁনটি যোগ করা হয়েছে “কেন রে চাঁস ফিরে২” গেয়েছে নীরদ, নলিশীর 
প্রস্থানের একটু আগে*; দ্বিতীয় গাঁনটি সেই গেয়েছে নিজেও চলে যাবার আগে*-- “গেল গো, 
ফিরিল না” । 

দ্বিতীয় দৃশ্ঠের প্রথমেই নবীনের উ্পখ্িতি ও দীর্ঘ উক্তি, পরে* গাঁন-- 'কেহ কারো মন বোঝে না| 

তৃতীয় দৃশ্য বিদেশে । নীরদের স্বগত উক্তি দিয়ে স্ুচনার পরে প্রেমময়ী নীরজার উপস্থিতি আর 
নীরদের স্ফুট উচ্চারণ-_ 'আহী কি স্ধাময় স্বর! কে বলে স্ত্রীলোকের প্রাণ কঠিন ?... এস, আমরা 
ছুজনে মিলে গান গাই ।”১* নৃতন গান-_- “দেখে যাঁ। অতঃপর নীরজার উক্তি ও নীরদের পুনরুক্তির 
পরেই৯১ পুনরায় নৃতন গান-- ধীরে ধীরে প্রাণে আমার" । এই দৃশ্টের অপর গানটি প্রায় শেষ দিকে 
সন্গিবিষ্ট, হাঁসি খেলার চপলতাঁর মধ্যে আমাদের মিলন হয় নি, আমাদের ভয় কিসের+১২ শীরদের এই 
উক্তির পরেই-- “দুখের মিলন” | 

পঞ্চম দৃষ্টে নলিনীর উদ্চানে বলন্ত-উৎ্সব, নীরজা -সহ স্বদেশে প্রত্যাগত নীরদ, তাদেরই গান 
“রী বুঝিঃ।১৩ দৃশ্যশেষে নলিনীর প্রতি নীরজার উক্তি 'আমি তোঁর দিদি হই বৌন”১* আর তার 
পরেই নৃতন গাঁন__- “কিছুই তো হল না” । 

ষষ্ঠ দৃশ্ঠে যেখানে গ্রন্থ শেষ হয়েছিল»১ৎ রবীন্দ্রনাথ নৃতন যোগ করেছেন কাঁলীর লেখায়_- 

নীরজা। আজ আমার কি হখের দিন! আঁজ আমি নিজহাতে তোঁমার্দের মিলন করে দিলুম-- 
পৃথিবীর মধ্যে ছুজনকে আমি স্থখী করতে পারলুম । 

নবীন। আর তোমার নিজের সুখ দেখলে না? 

নীরজা। সেই ত আমার সুখ_- প্রদীপ দগ্ধ হয়ে আলো! দেয় তা না হলে তার আর আবশ্তক 
কি আছে! 

নবীন। তা বটে ! 

কেন এলি রে! ইত্যাদি! 

নীরদ। তুমি আমাকে নলিনীর হাতে সমর্পণ করলে, কিন্ত আমার সমস্ত হৃদয় কি তাকে দিতে 

পারবে? তোমাকে যা দিয়েছি তা তুমি ফেরাতে পারবে না । আমাদের মিলনের মধ্যে তুমিই চিরদিন 
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অধিষ্ঠাত্রী দেবী হয়ে জেগে থাকবে । আমাঁদের দুজনের এই মিলিত হৃদয়ের সমুদয় স্থখ দুঃখ হাঁসি 
অশ্রজল তোঁমাঁরি উদ্দেশে উৎসর্গ করে রেখে দিলুম ৷ চিরকাঁল তোমারি পুজার জন্যে আজ আঁমাঁদের এই 
ছুজনের জীবনের মিলনমন্দির প্রতিষ্ঠিত হল । | 
এই নৃতন রচন1 বা রচনার খসড়াঁটি কী উপলক্ষে কবে রচিত আঁমরা বলতে পারি নে। এটুকু দেখ 
যাঁয় আছ্ন্তে গান দিয়ে আর সমাপনটুকু আরও মধুর এবং ভাঁবগর্ভ করে, পুরোনে। কাঠামো বজায় রেখেই 
নাটকটিকে যথাসম্ভব মধ্চোপযোগী করার চেষ্টা হয়েছে । তনু মঞ্চে হয়তো অভিনীত হয় নি কৌনোদিন। 
( বাস্তব সংসারে বা সত্যলোকে, “আবে সত্যে”র লোকে, প্রতিষ্ঠা হয় নি।) নৃতন নয়টি গানের পূর্বনুত্রানগি- 
সন্ধানে দেখা যায় ১২৯২ বৈশাখে প্রকাশিত রবিচ্ছাত্বাঁফ় রয়েছে সাতিটি-- 
১ কেন রে চাঁস্‌ ফিরে ফিরে 
২ গেল গো, ফিরিল না 
৩ কেহ কারে মন বুঝে না 
৪ দেখে যা, দেখে যা, দেখে যা লো তোরা 
৫ ধানে ধীরে প্রাণে আমার এস হে 
৬ কিছুই তে! হল না 
৭ কেন এলি নে 
অবশিষ্ট ছুটি গাঁনের মধ্যে একটি ("ছুখের মিলন টুটিবার নয়” ) মাঁয়ার খেলায় (১২৯৫ অগ্রহায়ণ) আর 
অগ্ঠটি ( “এ বুঝি বাশি বাঁজে' ) রাঁজ। ও রাঁণীতে (১২৯৬ শ্রীবণ ) প্রথম প্রচারিত হলেও কয়েক বৎসর পূর্বে 
রচিত হওয়ার বাঁধা নেই । 
এইখাঁনে বিবাহ-উৎসব বলে আর একটি অখ্যাত এবং ক্ষুদ্র গীতিনাঁট্যের প্রসঙ্গ আঁপনিই এসে পড়ে । 
এর বিশদ পরিচয় অল্প লোঁকে জানেন, কেননা আমন্ত্রিত স্বজনগোঠীর গণ্ভীর বাঁইরে হয়তো অভিনয় বড়ো 
একটা কেউ দেখেন নি, পুম্তিকাঁর মুদ্রিত প্রতিও ছূর্লভ, অথচ সৌভাগ্যের বিষয় এই যে এর রচনার সময় ও 
উপলক্ষ মোটের উপর সবই জানা যায়। সবটাই রবীন্দ্রনাথের না হলেও রবীন্দ্রচনাই এখানে মুখ্য__ 
পরিমাণে, হয়তো! গুণেও । যেহেতু এটি পুরোপুরি গীতিনাটা, অল্পবিস্তর-পরিচিত গানগুলির প্রথম পংস্তি 
পর পর উল্লেখ করলেই, সন্ধানী ব্যক্তির পক্ষে সাঁমগ্রিক নাঁটারূপের একটি আদল মনে মনে কল্পনা কব! 
অগস্ভব হবে নাঁ_ | 
ধর্‌ লে! ধর্‌ লো ডালা, এই নে কাঁমিনী-ফুল 
হোথায় একটি গাঁছের আড়ালে 
যাঁ, যা, তুল গে লো তোর সাধের কুস্ম 
এই মল্লিকাঁটি পরাইব চুলে 
মানিন্থ মানি হার তোর কাছে, সখি 
৬ কেমন, সখি, আমার সাথে, পা্সিলি নে তো, তুই 
*. ৭ শীঁচ শ্যামা তাঁলে তালে 
* ৮ ওই জানালার কাঁছে বসে আঁছে 
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সাধ করে কেন সখা ঘটাঁবে গেবো 
ধীরি ধীরি প্রাণে আমার এস হে 

তুমি আছ কোন্‌ পাড়া 

গেছ গেছ যাঁও মন এস না আমার কছে 
রিম্‌ ঝিম্‌ ঘন ঘন বে বরিষে 

তাঁরে দেখাতে পারি নে কেন প্রাণ (খুলে গো) 
দেখ এ কে এসেছে, চাও সখি চাঁও 
ভাঁল যদি বাস সখি কি দিব গো! আর 
ও কেন ভালবাসা জানাতে আসে 
ভাল বাঁসিলে যদি সে ভাঁল না বাসে 
বনে এমন ফুল ফুটেছে 

কেন রে চাঁস্‌ ফিরে ফিরে 

মনে রয়ে গেল মনের কথা 

এ স্থথ বসন্তে সই কেন লো এমন 
প্রমোদে ঢাঁলিয়া দিন মন 

ছিছি আছি ও কি কথা রঙ্গিনী বল 
বুঝি বেল! বহে যায় 

আর বুঝতে বাঁকী নাঁইক হে শ্তাম 
কথা কোঁস্‌ নে লো রাই 

ও কেন চুরি করে চায় 

এক এক] এত দ্বিন কেটে গেল 

এত হাঁসি কেন আজ 

তুমি কি বুঝবে সখা সে যে কি রতন 
ঘ্যানব্‌ ঘ্যানর্ ধ্যাঁশর্‌ ঘ্যানব্‌ 

সখা সাঁধিতে সাধাঁতে কত সখ 

এত ফুল কে ফুটালে (কাননে ) 
আমাদের সখিরে কে নিষে যাবে রে 
সখি সে গেল কোথায় 

কোথা ছিলি সজনি লো' 

সখি কাননে কুসুম ফুটিবে 

ওকি কথা বল সখি ছি ছি 

আজ তোমারে ধরব চাদ আচল পেতে 
মধুর মিলন | 
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৪২ এ মধু যাঁমিনী এ মধু চাদিনী 

“৪৩ দেখে যা দেখে যা দেখে যা লো তোর! 

%* 88 ম1 একবার দাঁড় গো হেরি চন্দ্রানন 

* ৪৫ মা আমার কেন তোঁরে মান নেহাত্রি 

* ৪৬ যে তোরে বাঁদেবে ভাল, তাঁরে ভাল বেসে বাছা ১৬ 
তারকাচিহ্নিত সব-কটি রচনা ( সব-শেষের আবৃত্তিষোগ্য কবিতাঁটিও ) রবীন্দ্রনাথের, অর্থাৎ ৪৬টির মধ্যে 
২৯টি । প্রথম ছণটি গান স্বর্ণকুমারী দেবীর বসস্ত-উৎ্সব গীতিনাটের প্রথম দৃশ্ঠেই পাওয়া যাঁয়, একটি গাঁনের 
কেবল একটি সামান্য পাঁঠীস্তর রয়েছে । (সাহিত্যসাঁধক-চরিত-মল1 অনুযায়ী উক্ত গ্রন্থের প্রথম প্রকাশ 
১৮৭৯ নভেম্বরে বাঁ বাংলা ১২৮৬ সনে |) নতকগুলি গাঁন ( সংখ্য। ২২১ ২৪, ২৬, ৩২১ ৪০১ ৪২ ) কবি অক্ষয়চন্ত্র 
চৌধুরীর রচনা তা৷ জ্যোতিরিন্ত্রনাথের স্বরলিপি-গীতিমালা গ্রন্থ থেকে ইঙ্গিতে জান! যাঁয়।১৭ অবশিষ্ট পাঁচটি 
গাঁন (সংখ্যা ১২ ২৭, ৩০১ ৩১, ৩৮) কে রচনা কনেন১৮ সে বোধ করি বন্ধুবর শ্রীপুলিনবিহারী সেনের সন্ধানের 
বিষয় । আমাদের বিশেষ কৌতূহল জাগবাঁর কারণ এই যে, মুদ্রিত ও প্রচারিত নলিনীর চারটি গানের মধ্যে 
তিনটি বিবাহ-উত্সবে (সংখ্যা! ১৭১ ১৮১ ২১) পাওয়া যায় আর নলিনীর অগ্রকাঁশিত যে খসড়া বা রূপান্তর 
তাঁরও তিনটি গান বিবাঁহ-উতসব থেকেই নেওয়] ( সংখ্যা] ১০১ ২০১ ৪৩) এান স্লা যায় না কি? অবশ্ঠ, এই 
ছয়টি গাঁনই ববিচ্ছাঁয়ায় নেই এমন নয় । (মুদ্রিত নলিনীর চারটি গাঁন আর খসড়াক্ব-নির্দেশিত নয়টি গাঁনের 
মধ্যেও সাতটি, সবই ববিচ্ছায়াঁয় সংকলিত ।) কিন্তু এট জানা যাঁষ যে, নলিনী ও রবিচ্ছাঁয়াঁর গ্রকাশ 
১২৯১ বৈশাখে, পক্ষান্তরে বিবাঁহ-উত্পবের অভিনয় সম্ভবতঃ ১২৯০ ফান্ধনে। এ সম্পর্কে তৃতীয় খণ্ড 
গীতবিতাঁনের গ্রন্থপরিচয়ে ( ভাঁদ্র ১৩৭১, পু ৯৭৭ ) বল হয়েছে “ “কোনে পারিবারিক বিবাহ-উত্সবোঁপিলক্ষে” 
ইহাঁর যৌথ বচন11১ দ্রষ্টব্য শ্রীমতী ইন্দিরাদেবী -রচিত “রবীন্দ্রম্থৃতি' গ্রন্থের "নাট্যস্থৃতি” অধ্যায়ে “ববাঁহ- 
উৎসব" গ্রপঙ্গ । অপিচ দ্রষ্টব্য সরলাঁদেবী চৌধুরাশী -প্রণীত “জীবনের ঝর] পাতী”*"" তদন্থযায়ী (পৃ ৫৬) 
হিরপুযীদেবীর বিবাহ-উপলক্ষে ইহাঁর রচন1 1 জানা যাঁয় শেষোক্ত ঘটন] রবীন্দ্রনাথের বিবাহ (২৪ অগ্রহায়ণ 
১২৯০) হইতে ৩ মাঁস পরে 1১১৯ 

ফলতঃ এমন হতে পাবে যে, বিবাঁহ-উৎসব রচিত ও অভিনীত হয় নলিনীর পূর্বেই | যৌথ রচনা-প্রচেষ্টায় 

কবির মনে যে বেগ সঞ্চারিত হয় তারই ক্রিয়া কি চলতে থাঁকে নলিশী-রচনাঁয়? কেননা রবীন্দ্রজীবনীর 
প্রথম খণ্ডে যে তথ্য পাঁই তাতে দেখি পুনর্বার যৌথ প্রযত্বে কিছু-একটণ খাঁড়া করবার সংকল্পই ছিল বটে, 
তবে শেষ পর্যস্ত কবির একক কল্পন1কুতিত্বেরেই পরিণাম হল-_- নলিনী | নলিশীর অপ্রকাশিত রূপীস্তর 
কোন্‌ সময়ের, নিঃসংশয়ে বলা যায় না। তবে দুখের মিলন টুরটিবার নয়” মায়ার খেলায়২* এবং “এ বুঝি 
বাশি বাজে" রাজা ও রাঁনীতে পরবর্তী কাঁলে সংকলিত হয়েছে; এ ছুটি গাঁন নলিনীর পরিকল্পিত সংস্করণে 
থাকলেও রবিচ্ছাঁয়াঁয় পাওয়া যাঁয় না! | সুতরাং রবিচ্ছায়া-প্রকাঁশকের “বক্তব্য” যদ্দি যথার্থ হয়" ১২৯১ 
সনের শেষ দ্রিন পর্যস্ত রবীন্দ্রবাঁবু যতগুলি সঙ্গীত রচনা করিয়াছেন প্রায় সেগুলি সমস্তই এই পুস্তকে দেওয়। 
গেল” ত হলে নলিনীর উল্লিখিত সংস্কারকার্ধ ১২৯১-৯৪ বঙ্গাব্দের অন্তর্বতাঁ কোনে সময়ে সমাধা হয় এপরস্তই 
অন্রমান কর যেতে পাবে । নতুন বৌঠাঁন কাঁদস্বরী দেবীর মৃত্যু হর ১২৯১ বৈশাখে । এই অতকিত 
বিচ্ছেদবিষাঁদের প্রগাঢ় ছায়াপাঁতেই নলিনীর অভিনয় হতে পাঁরে নি এ কথা রবীন্দ্রজীবনীকাঁরও বলেন। 
নলিনীর সংস্কারকার্ধ তাই কোনোদ্রিন কৌনে! কাঁজে লাগে নি। অথচ ১২৯৪ সনে (ইতিমধ্যে তক্ষণ কবি- 
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মাঁনসের পরিণতি বহু দূর এগিয়েছিল সন্দেহ নেই ) শ্রীমতী সরল রায়ের বিশেষ অন্থরোঁধে একমাত্র 
মহিলাদের অভিনয়োপযোগী নৃতন এক গীতিনাঁট্যে হাত দিতে হয়, সেই নাটকই মায়ার খেলা । 
বিস্বৃত বাঁ পরিত্যক্ত “অকিঞ্চিংকর” নলিনী এই ভাবে নৃতন প্রাণে আর রূপে রসে সঞজীবিত হয়ে ওঠে, পরিণত 
নৃতন প্রতিভার ছ্যাতিময় স্বাক্ষর তাঁর সর্বত্র দেখা যাঁয় আর রবীন্দ্-গীতি প্রতিভারও অভাবিত নৃতন এর 
উদ্ঘাঁটিত হয় ।২১ 

কাঁজেই ভগ্নহদয় ও মায়ার খেলার মধ্যে অন্তরে অন্তরে মিল যেমন সত্য, অমূলক কল্পনা নয়, কবির 
সচেতন প্রয়াসে বা অব্যবহিত অভিজ্ঞতায় নলিনী গছ্যনাট্যের মায়ার খেলায় পরিণতিও বাস্তব ঘটন]। 
সংস্করণ বা পরিবর্তন নয়-__ সে চেষ্টায় তেমন ফললাভ হয় নি বা পরিণত কবিমানসের পরিতৃপ্তি ঘটে নি-- 
বিস্ময়কর বিবর্তনেরই সমুজ্জল দৃষ্টান্ত। গীতিনাট্য মাঁয়ার খেলার নৃত্যনাঁট্যে রূপান্তর কতদূর আশ্চর্যজনক 
সে আমরা অন্যত্র বিস্তাবিতভাবেই আলোচনা করেছি। 


১৩১৭ পৌষে রাঁজা প্রথম মু্রিত ও এ্রচারিত হয়, কিন্তু এ নাটকের এটি প্রাথমিক রূপ নম্ব। প্রাথমিক পাঠ 
প্রকাশিত হয় দশ বৎসর পরে ১৩২৭ বঙ্গাব্দে। ইতিমধ্যে ১৩২৬ মাঁঘে অরূপরতন এই নামান্তরে রাজা 
নাটকেরই অন্য একটি রূপও আত্মপ্রকাশ করে। ১৩৪২ কাঁন্তিকে অরূপরতনের নৃতন সংস্করণ দেখা দেয়। 
বন্ততঃ রাজার চতুধিধ রূপ আমাদের গোঁচরে আছে, রচনার পারম্পর্ধে উল্লেখ করতে হলে বলা যায়_- 
রাজ! (১৩২৭ দ্বিতীয় মুদ্রণ ), রাজ! ( ১৩১৭ পৌষের গ্রথম মুদ্রণ ), অরূপরতন ( ১৩২৬ মাঘ) এবং অরূপরতন 
(১৩৪২ কাত্তিক)। তা ছাঁড়। শান্তিনিকেতনে রবীন্দ্রসদন-সংগ্রহশালায় রবীন্দ্রহন্ত ক্ষরে রাজা বা 
অরূপরতনের আরও ছুটি অসম্পূর্ণ পাঠ দ্বেখা যাঁয়__ একখানি জাপানি খাতায় (পাঙুলিপি ১৭১)২২ আর 
বজিত প্রেসকপির খুচরা কতকগুলি পাতাম্ব।২৩ এগুলির রচনা শেষোক্ত সংস্করণের পূর্বেই তাতে কোনো 
সন্দেহ নেই। রবীন্দ্রসদনের খাতা য়-পত্রে ১০ নভেম্বর ১৯৩৫ (২৪ কাঁন্তিক ১৩৪২ ) তাঁরিখে উল্লেখ দেখা 
যাঁয়-_ রাজা ও অরূপরতন নাটক ছুটি মিলা ইয়া রাঁজা নাটকের সংশোধন সভায় পাঠি।, 

অসম্পূর্ণ পাঠ সভাস্থলে পঠিত হয়েছিল এমন মনে করবার কোনো কারণ দেখা যাঁয় না। কাঁজেই 
জাপানি খাতার পাঠ পড়া হয় নি। মনে হয় সম্পূর্ণ যেপাঠ কবি সভাস্থলে উপস্থিত করেন তারই 
প্রথমাংশ (২১ পাঁতি। ব! পুষ্ট ) বঞ্জিত প্রেস-কপি হিসাবে রবীন্রসদনে সংরক্ষিত আর অবশিষ্ট পাতীগুলির 
সন্ধীন নেই-_- অল্প-বিস্তর পরিবতনে, বর্জনে বাঁ সংযৌজনে, ১৩9২ কাতিকে মুদ্রিত অরূপরতনের অঙ্গীভূত 
হয়েছে হয়তে। এমনই হতে পাঁরে। সভাস্থল শ্রীনিত্যানন্মবিনোদ গোস্বামী (আমাদের গোঁসাইজি ) 
উপস্থিত ছিলেন; বঙমানে অসুস্থ ও শধ্যাশায়ী তিনি, এটুকুই জেনেছি-_ নৃতন পাঠ তেমন ভালে! লাগে 
নি তাঁর। ভালো না লাগার সস্তাঁবন] কিসে যে, হয়তো! পরবর্তা আলোচনায় বা পাঠবিচাঁরে জানা যাঁবে। 
ছাপাখানার কাঁজ কিছুদূর অগ্রসর হওয়ার পরেও কবিকতৃক আঁ্শক (?) বর্জনে, রবীন্দ্রভক্ত স্ধীসাঁমাঁজিকের 
পূর্বোক্ত অনভিমতের কতকট| সমর্থন পাওয়া যাঁয়। 

র/জা-অরূপরতনের অন্তত চাঁরটি মুদ্রিত পাঁঠ ও ছুটি অমুদ্রিত অসম্পূর্ণ পাঠ নিয়ে আমাদের পধালোচনা 
করতে হবে। আর তার আগে রাজা বা অরূপরতনের হ্থত্রান্থসন্ধানও অন্চিত হবে না । এ কথা জান! 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনাঁর বিবর্তন ৩৪৯ 


চাই-- রাজী বা অরূপরতন -রূপ বিচিত্র নাট্যকল্পনার এক সীমায় আছে বৌদ্ধ কুশজাতিক উপাখ্যানি২৪, 
অন্ত শীান্তে শাপমো৮শ২« কবিতাটি । উপাখ্যান কিম্বা কবিতার সঙ্গে বাঁজা-অরূপরতনের অন্তরের 
মিল নেই, তবু বাহ সাদৃশ্ত কতকট1 আঁছেই | 

বারাপসীরাঁজ ইক্ষাকুর পাঁচ শো! বানী আর পাঁচ শো! পুত্রসন্তান। তাঁর মধ্যে প্রধানা মহিষীর পুত্র কুশ 
বলবীর্ষে বুদ্ধিমত্তীয় অদ্বিতীয় হলেও অত্যন্ত কুৎসিত দেখতে । ইক্ষাকুর মৃত্যুতে তিনি সিংহাসন লাভ করেন 
আঁ কাঁন্যিকুজরাঁজের স্ন্দরী কন্ঠ হদর্শনার সঙ্গে তার বিবাহ হয় প্রতীক বা প্রতিনিধি (?)-যৌগে। স্বামীর 
কুৎসিত রূপ দেখে পাঁছে রানী আত্মহত্য! করেন তাই রাঁজমাতার ব্যবস্থায় পাতালে অন্ধকার কক্ষে হল 
তার মিলনবাঁসর? বলা হল ইক্ষাকুকুলের এই রীতি । কিন্ত প্রাণপ্রিয় দয়িতকে দিনের আলোয় না দেখে 
সুদর্শন স্থির থাকতে পারেন না। ততরাঁং কুশের স্বরূপ এক বেমাত্র ভ্রাতাঁকে সিংহাসনে বসিয়ে স্বয়ং 
কুশ ধরে রইলেন রাঁজছত্র। রাঁজকন্তা “স্বামী” সন্দর্শনে পুলকিতা হলেও কাঁলো কুৎসিত ছত্রধারীকে দেখে 
হল তীর ক্ষোভ । কিন্তু এ বঞ্চনাঁও স্থায়ী হল নাঁ। একদা করভোগ্ভানে২৬ লাগল আগুন আর কুশের 
বলবিক্রমেই হল তা নির্বাপিত। মুখে মুখে তীর গুণগান, মসীকুষ্ণ ধার তন্গ, আয়ত রক্তচক্ষু যেন আপ্নের 
ভাটা স্থদর্শনার মোহময় ভ্রান্তি ঘুচে গেল; রোঁষে ক্ষোভে অধীর হয়ে, র।জমাতাঁর অনুমতি নিয়ে, 
পিতৃগৃহে হল তার আত্মনির্বাসন। মহারাজ কুশ ছদ্মবেশে সেখাঁনে গিয়ে পাকশালায় ভি হলেন। 
গোঁপনে বাঁজকন্তাকে বোঝাতে গেলেন, ফল হল না। এ দিকে স্থুদর্শনার স্বামীত্যগের বৃত্ত গোপন 
রইল নাঁ। সাতজন সাঁমস্তরাঁজ! এলেন পাণিপ্রার্থী হয়ে, যুদ্ধ বাঁধল। কান্যকুক্জরাজ বললেন পরাজয় যদি 
ঘটে পতিতা গিনী কন্াঁকে সাঁত টুকরো! ক'রে দেবেন তিনি সাতিজন রাঁজাকে। শঙ্কায় অহ্ুশোঁচনায় শেষে 
স্বামীরই শরণ নিলেন স্থদর্শনা | রাঁজা তাঁকে দিলেন বহুমানণি। রণক্ষেত্রে গজবাহন কুশ অমানুষিক এক 
ুক্কারে বা চীত্কাঁরে আতঙ্কিত শক্ররীজাঁদের অনায়াসে করলেন পরাজিত । জামাতার অনুরোধে 
কান্তকুজরাঁজ প্রত্যেকের সঙ্গেই এক এক রাঁজকন্যাঁর বিবাহ দ্রিলেন। কুশও পত্বীকে নিয়ে ফিরে চললেন 
আপনার রাজধানীতে | পথে স্বচ্ছ এক জলধাঁরাঁয় আঁপনাঁর কদাঁকাঁর রূপ হঠাৎ দেখে কুশ আত্মহত্যা 
করতে উদ্ধত হুলে, করুণাময় ইন্দ্র এসে দিলেন তাঁকে দিব্যরত্বগ্রথিত এক মালা । সেই মালিক পরে 
অচিরে কুশ হলেন পরমস্ুন্র চিরযুব! আর স্থদর্শনাও যাঁর-পর-নেই আনন্দিত হলেন। 

সংক্ষেপে এই হল কাহিনীটি। এই গল্পে অলৌকিকের সমাবেশ আছে যথারীতি, সেকালের 
শোঁতাঁদের মনোঁহরণের উপযোগী উপাঁদানও আছে প্রচুর। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ যেভাঁবে ভাবসম্পদে ব! 
অর্থগৌরবে ভরে দিয়েছেন এই বাঁধ! ছাঁদের কাহিনী, কল্পনা ও কবিত্বের সুম্ম সৌন্দর্যে এশ্বর্ষে অপরূপ 
করে তুলেছেন, গণ্রীর গভীর জীবনদর্শনের বিগ্রহ রচন1 করেছেন অভিনব নাট্যরূপে, দুর্লভ কবিপ্রতিভার 
গুণেই তা সম্ভবপর । নাট্যরূপ না দিষ্বে গাঁথা বা কবিতাও অবশ্ঠই লেখা ষেত। বৌদ্ধ কথবিস্তর আধারে 
রচিত পূজারিনি অভিসার পরিশোধ স্মরণ করা যেতে পারে। কুশজাতক নিয়েও বহু ব্খ্সর পরে, ১৩৩৮ 
পৌষে, লিখলেন শাপমোচন গণ্ভ কবিতা; সেটি হয়তো! এ নামেরই নৃত্যনাট্ের সঙ্গে অচ্ছেছ্চভাবে 
মুক্ত ছিল, পরে স্বতন্ত্র কবিতা হিসাঁবেই পুনশ্চ কাঁব্যে স্থান পেয়েছে। কিন্তু এ ক্ষেত্রে যে পরিমাণ 
বক্তব্য বা জীবনদর্শন সচল শরীরী বেগবানূ প্রাণবান্‌ করে দেখতে ও দেখাতে চাঁন কবি, নাট্যরূপই 
তাঁর উপযুক্ত বাহন আর সে নাটক যুগোপযোগী । ৰ 


৩৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁঢ় ১৩৭৬ 


দুঃখের তপস্তায় কর্মক্ষয় আর তাঁরই ফলে শাপমোঁচন ও চরম এক ক্ষণে অরুণেশ্বরের দরিব্যকাস্তিলাভ, 
টুকু অলৌকিকতা৷ থাকলেও (ভারতীয় বিচারবুদ্ধির কাছে এ আঁর এমন কী অলৌকিক ) শাঁপমোঁচন 
কবিতাঁয় আগ্যন্ত কাহিনীটি আছে লৌকিক স্তরে। মর্তমান্ুষের হুখছুখ আশানিরাশা আকাঁজকা- 
আবেগের ঘাঁত-প্রতিঘাত -মন্ধ পরিচিত জীবনছন্দ। পূর্বজীবনের ভূমিকায় ইঞঙ্ষিতে বল! হয়েছে ছন্দোময় 
দিব্যজীবন; ছন্দঃপতনই তাঁর যাঁ-কিছু দুঃখের হেতু, তার বিশেষ অপরাঁধ। উষ। সন্ধ্যার তারার 
কিরণে, দেওদীরবনে হাওয়ার হাহাঁকাঁরে, কৃষ্ণপক্ষ টাদের আলোয়, অতন্জ তরঙ্গের কলক্রন্দনে, নিমফুলের 
সৌগন্ধে, বিল্লির ঝঙ্কারে, নিষুপ্ত-নীড়ের-পাঁশ-দিয়ে-উড়ে-যাওয়া রাতের পাখির ভানার চঞ্চলতায়, ্বপ্নে- 
কথা-কওয়া অরণ্যের আঁকৃতিতে, আর তারই সঙ্গে বিরহীহ্বদয্নের নৃত্যে গাঁনে ও বেণু-বীণার পরজে 
বেহাঁগে একতানে মিলিয়ে অশরীরী বেদনাকে কী অপূর্বভাবেই না ব্যঞ্িত করা হয়েছে কবিতায়। 
মাঁনবমনের পথ-না-জাঁনা সব গ্রহাঁয় গহ্বরে জেগে উঠেছে ধবনি প্রতিধ্বনি । অবশেষে মিলনের লগ্রটি 
উদয় হয়েছে অন্তহীন প্রায় বিরহের পরপারে । এ তে! শুধু রবীন্দ্রচনাশৈলীতেই সম্ভব । সবই আসলে 
তবু পাঁধিব অভিজ্ঞতা, বহু এবং বিচিত্র মাঁনবভাগ্যেরই করুণে মধুরে মেশানো! এক কাহিনী-- কাব্যের 
ভাষায় অপরূপ স্থন্দর হয়ে ফুটে উঠেছে। 

রাঁজা অরূপরতনের তাঁৎ্পর্ধ আরও গুঢ, গভীর, সর্বগ্রাধী। যথালন্ধ আখ্যান ববীন্ত প্রতিভার 
ইন্ জালে নিখিলমাঁনবজীবনেরই প্রতিরূপ হয়ে দাঁড়িয়েছে । অথচ তত্ববুদ্ধির-ছাঁচে-ফেল] বা জোড়তালি- 
দেওয়া আযালেগরি তো নয়, জীবন্ত প্রতিমা । বুদ্ধিজীবী সমালোচক কিভাবে ব্যাখা ও বিশ্লেষণ 
করেন কবি তা জানতেন, তাঁই বিশেষ জোঁর দিয়েই বলেছেন লেডি ম্যাঁকবেথের মতোই সুদর্শনাও 
তার অত্য এবং বাস্তব 1২" আঁমাদেরও তাই নিশ্চিত প্রতীতি। কবি বলছেন__ যেমন বাইবের 
জীবনে বনু ঘটনা ঘটে অন্তজীঁবনও তেমনি রুদ্ধ স্থির বা নিরুদ্ন্দ নয়, “113 110771911 50101] 1175 16 
1011৩101510 1 কাঁবো নাটকে সেই অন্তজীঁবনই যদি মূর্ত বাঙময় হয়ে ওঠে (কায়াহীন মায়! 
বা ছায়াছবি নয়) তাই বা অবাস্তব হবে কেন? আর, রাঁজাও সব জীবনেরই জীবনেশবর যদিও, 
নিরাকার কল্পনা হয়ে থাকেন নি, অন্থভবে ধর দিষেছেন।২৮ তারই সচল সবাক্‌ বিগ্রহ তিনি, কোনে! 
দেশে কোনো কাঁলে নিঃ:শেষে যার নাম রূপ ও সংজ্ঞার্থ দেওয়। যাঁয় নি) এক দিকে ধিনি ভয়েরও 
ভয়, ভীষণ থেকেও ভীষণ, আর অন্য দ্রিকে পরম স্থন্দর, সুচির মধুর । প্রেম আনন্দ এবং কল্যাণ 
-স্ব্ূপ। মান্ুুষী সত্তার অন্তরের রঙ্গমঞ্চে যাঁ সর্ককাঁলে সব রকমেই সত্য, মাছষের সীমাবদ্ধ ভাবে 
ও ভাষায় কবি তাঁকে প্রাণ ও শরীর দিতে পেরেছেন" এইটেই আশ্চর্য | পূর্বকাঁলের রচনাক্ম যেমন এর 
তুলনা নেই, এ কালের নাঁট্যে বা কবিতায় এই রূপান্তর তেমনি অবশ্থাস্তাবী। ঝুর্শনা মানবহৃদয়েরই 
প্রতিমা আবার মান অভিমান আশা আকাজ্ষ! প্রেমাঁবেগ নিয়ে অতান্ত বিশিষ্ট সুনির্দিষ্ট এক নারীও 
বটে। নারীর আর-এক রূপ স্থরঙ্গমা; যদিও সে পা্শচরিত্র তাঁর মধ্যেও অবাস্তবতা কিছু নেই। 
অন্য সব চরিত্র যদি এক-একটি টাইপও হয়ে থাঁকে_- ঠাকুরদা ও বিক্রমবাহকে টাইপ বলব কি? 
তাঁতে এ রচনার নাটকীমঘতার ক্ষতি হয় নি। 

রাছার প্রথম পাঠ ( দ্বিতীনন মুদ্রণ ) ও দ্বিতীয় পাঁঠ (প্রথম মুদ্রণ ) ছুটিতেই দৃশ্ঠসংখ্য! বিংশতি ৷ বিশেষ 
পরিবর্তন এই যে, প্রথম মুদ্রণে গ্রথমেই পাঁওয়া যায় পথের দৃশ্য আর দ্বিতীয় দৃশ্য হল রাঁজান্তঃপুবের অন্ধকার 


রবীন্্রনাট্যকল্পনাঁর বিবর্তন ৩৫১ 


কক্ষে অবর্শন রাঁজাধিরাঁজের সঙ্গে রাঁনী স্ুদর্শনাঁর মিলন__ সে মিলনে রানীর প্রেমতৃষার পরিপূর্ণ তৃপ্তি নেই, 
কেনন] ছুই চোঁখ ভরে তিনি দেখতে চাঁন দগয়িতকে ; জানেন না সে দেখা সহজ নয়, সে দেখায় ভ্রাস্তির 
অবকাঁশ আঁছে, আছে ছুঃখ এবং আঘাত। প্রথম পাঁঠে এই ছুটি দৃশ্ঠের সমীবেশ ছিল বিপরীত এবং সেইটেই 
বুঝি সংগত । “অন্ধকার, রঙ্গমঞ্চে যবনিকা-অপসারণের সঙ্গে সঙ্গে ছুটি ছাঁয়াময়ী মৃত্তির আলাপন আর 
“অশরীরী” রাজার আবিতভাঁব দর্শকর্দের পক্ষে কিভীবে আকর্ষণীয় করে তোল! যাঁয় সে সমস্য! পৃথক" হয়তো 
সংগীতের জাঁছুতে অসম্ভব হয় না এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই যে, এই নাটকের মৃল স্থরটি ধরিয়ে 
দেওয়া হয়েছে এভাবে, তার মর্মকথার ইঙ্গিত দেওয়! সম্ভব হয়েছে সচনাঁতেই | কাজেই প্রথম-মুদ্রণগত 
পরিবর্তন ত্যাগ করে প্রথম পাঁঠে ফিরে যাওয়া অহেতুক নয। ছুটি পাঠের মধ্যে অন্য যে পার্থক্য তা হল 
গানের সংখ্যা ও নাটকের সংহতি নিয়ে। প্রথম পাঁঠে গাঁন ছিল ছাঁব্বিশটি ; তাঁর মধ্যে "আমি রূপে 
তোমায় ভোলার না” “আমি কেবল, তোম।র দাসী” “আজি বসম্ত জাগ্রত দ্বারে» “অন্ধকারের মাঝে আমার 
ধরেছ ছুই হাঁতে” গান-ক'টি বাঁদ দেওয়ার দ্বিতীর পাঁঠে গানের সংখ্যা বাইশটি | এটিও উল্লেখযোগ্য যে, 
প্রথম পাঁঠের ভিষেরে মোর আঁঘাঁত করে? ভীষণ, হে ভীষণ” ত্যাগ ক'রে ঠিক সেই স্থলে সেই স্থ্রঙমার 
কণ্ঠেই দেও? হয়েছিল-_.“আঁমাঁরে তুমি কিসের ছলে পাঠাবে দূরে ।” কিন্তু অন্তরে অন্তরে যখন সুদর্শনার 
“শাস্তি শুরু হয়েছে” আর হাঁলভাঁঙা নোঙরছ্ঁড়া নৌকাঁর মতো কোন্‌ সর্বনাঁশে ছুটে চলেছে উন্মাদিনী জানা 
নেই, সেই ক্রান্তিক্ষণের উপযোগী স্থর এ ভয়ের আঘাতে ভয় যেখাঁনে ভাঁঙে, কঠিনের পাঁদস্পর্শে ই কান্ত 
করুণ কল্যাণকে চেনা যাঁয়। প্রথম পাঠে কু্তঘবারবর্তী ছুটি দৃশ্তে (তৃতীয় ও পঞ্চম ) যাত্রীজনতাঁর অংশরূপে 
ছিল মেয়েদের দল; সহজ মাঘ ঠাকুরদার সঙ্গে ছিল তাদ্দের সহীস্ত অন্তরঙ্গত1 ; রূপে রসে বর্ণে, আনন্দের 
উচ্ছ্বলতীয়, উৎসবকে তাঁর সত্যই উৎসবময় ও বিচিত্র করে তোলে নি কি-- প্রথম মুদ্রণে বজিত হয়েছে। 
পঞ্চম দৃষ্টে স্থরঙ্মার সঙ্গে ঠাকুরদার আলাপ সংক্ষিপ্ত করে তাঁর স্থান দেওয়া হয়েছে দৃশ্যের শেষে; 
রাঁজবেশী ভগ্ডের সঙ্গে কাঁধীর মন্ত্রণা, দৃশ্ের মাঁঝখাঁনে চলে এসেছে শেষ দিক থেকে আর ঠাকুরদাঁর সঙ্গে তাঁর 
দেখাঁও হয় না। দ্বিতীয় পাঠে এইসব পরিবর্তন যেমন পাত্রপাত্রীর সংখ্যা কমাবাঁর উদ্দেশে ( উৎসবাঁমোদী 
জনতাঁর থেকে মেষের৷ তাই বাদ গেছে ) তেমনি সংহতির অন্রোঁধে এমন মনে করা যেতে পাঁরে। 

অবরেণ্যকে ব্রমাঁল্য পাঠিয়ে সেই কৃতকর্মের অনুশোঁচনা য় মাঁজকন্য? তে পিতৃগৃহে চলে এলেন, পিতার 
কাছে পেলেন অনার এবং তিরক্কীর ৷ দশম দৃশ্ঠের শেষে দেখা যায় দুরন্ত অভিমান যে কথা বলাচ্ছে তাঁর 
মুখ দিয়ে, মন তা বলছে নাঁঁ- তিবে তো সে] স্বর্ণ আসছে! ভেবেছিলুম আবর্জনার মতো বুঝি বহিরে 
এসে পড়েছি, কেউ নেবে না, কিন্তু আঁমাঁর বীর তো আমাকে উদ্ধরি করতে আছে." কিন্তু স্থরঙ্গমা, তোরি 
রাঁজ| কেমন বল্‌ তো! এত হীনতা থেকেও আমাকে উদ্ধার করতে এল না?"" আমি এখানে", 
নাঁসীগিরি করে তার জন্যে চিরীবন অপেক্ষা করে থাকতে পারব না। তোর মতে! দীনতা| আমার দ্বারা 
হবে না। আঁচ্ছা, সত্যি বল্‌, তুই তোর রাজাকে খুব ভালো বাঁসিস ?২৯ 

একাদশ দৃশ্ঠে অল্প কিছু কখোঁপকথন বাঁদ গেছে। 

অয়োদশ দৃশ্টে বন্দীরূত কান্িকুজরাঁজ, অন্তান্ত রাঁজা আর ভগ্ুরাঁজ স্থবর্ণ। স্বয়ংবরের প্রস্তাদ 
এনেছিলেন কাকী। পরিবর্তিত পাঠ শুধু কাঞ্চীরাঁজ আর স্ুবর্ণকে নিয়ে, স্বয়ংবরের প্রস্তাব নেপথ্যেই স্থির 
হয়ে গেছে! 


৩৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঁট ১৩৭৬ 


পরবর্তী দৃশ্ঠে অন্থতাঁপানলে সুদর্শনার প্রীক্শ্চিত্ত প্রায় শেষ হয়ে এসেছে, স্বয়ম্বরসভা য় তবু তাঁকে যেতেই 
-হবে, নইলে পিতার প্রাঁণরক্ষা, হবে নাঁ। বুকের তীচলে তীক্ষধাঁর ছুরিক1 লুকিয়ে রেখেছেন, মৃত্যুকে বরণ 
করতে প্রস্তত হয়েই বলছেন-- “তুমি আমাকে ত্যাগ করেছ, উচিত বিচাঁরই করেছ। কিন্তু আমার 
অন্তরের কথা কি তুমি জাঁনবে না?... তোঁমাঁর সেই মিলনের অন্ধকার ঘরটি আমার হৃদয়ের ভিতরে আজ 
শৃন্ত হয়ে রয়েছে_- সেখানকার দরজা কেউ খোলে নি প্রভু । সে কি খুলতে তুমি আর আসব না? তবে 
দ্বারের কাছে তোমার বীণা আর বাঁজবে না? তবে আস্মক মৃত্যু আস্ছক-- দে তোমার মতোই কালে, 
তোমার মতোই হ্ুন্দর__ তোঁমাঁর মতোই সে মন হরণ করতে জানে-_- সে তুমিই, সে তুমি ।,০* 

্বয়ন্ধরসভ1 ছত্রভঙ্গ হল, যুদ্ধ শেষ হল, স্থদর্শন! মিছে অপেক্ষা করে রইলেন-_- “এখন আমার রাঁজা 
আসবেন কখন? রাঁজা তো এলেন না। অভিমানের জোত্নারের বেগে বুক আবার ছুলে ওঠে, কেঁপে 
ওঠে চাই নে তাকে চাই নে! স্থরঙ্গমা, তোর রাজাকে আমি চাই নে! কিসের জন্যে সে যুদ্ধ 
করতে এল! আমার জন্তে একেবারেই না! কেবল বীরত্ব দেখাবার জন্যে 1৩১ এই-যে শেষ “আমি” 
টুকু এ যেন কিছুতেই ছাঁড়া যাঁয় না, স্থরঙ্গমীর মতো আঁত্মনিবেদনে নত হয়ে বলা যায় নাঁ_ “আমি কেবল 
তোমার দ্রাপী” | স্রঙ্গমাঁকেও তাই সহ কর] যায় না “যা! যা চলে যা_ তোর কথা অসহা বোধ হচ্চে 
এত নত করলে তবু সাঁধ মিটল না ! বিশ্বন্থদ্ধ লোকের সামনে আমাঁকে এইখানে রেখে দিয়ে চলে গেল 1 

তাঁর পরে স্ুদর্শনাকে তো পথে বেরোতেই হল। যে পথে গাকুরদা চলেছেন, পথই তার আঁপন। 
কাঁঞ্ীও চলেছেন আত্মনিব্দনের কাঙাঁল। স্থরঙ্গমা চলেছে আর রাঁনীও চলেছেন ধুলিধূসর অভিসাঁরে, 
পথের ধূলিতেই তাঁর অঙ্গরাগ__ ধুলোমাটির রাজার সঙ্ষে পদে পদে আজ ধুলোমাঁটিতেই মিলন হচ্ছে এ 
সৌভাগ্যের তুলনা নেই। | 

সবশেষের দৃশ্ঠটি আবার সেই অন্ধকার ঘরেই | শুধু সুদর্শন] আর রাঁজা। রাজা বললেন_- “আজ এই 
অন্ধকাঁর ঘরের দ্বার একেবাঁরে খুলে দিলুম, এখানকার লীলা শেষ হল। এসো, এবার আমার সঙ্গে এসো, 
বাইরে চলে এসো আলোয় ।, 

এখানেই রাঁজা নাটক শেষ হল-_ মধুর রসের কথায় আর বৈষ্বসাধনার নিগুঢ় তত্বে শুধু নয়__ বাউলের 
প্রাণের কথা» বিশ্বসংসাঁরে সহজের সন্ধান, যুগপৎ প্রেম আর মুক্তির বাতা, সবেরই ইঙ্গিতে, আভাঁসে, 
ব্যগ্রনায়। রবীন্দ্রনাথ একাধারে ছিলেন বৈষ্ণব আর বাঁউল-_ জানের, প্রেমের, মুক্তির সধিক। 


ইচ্ছ1 না খাঁকলেও, প্রয্বোজন নাই থাঁক্‌- পাঠক পাঠিকাঁর অপঠিত নয় রাঁজ! অরূপরতন এ তো মেনে 
নিভেই হবে__ তবু মূল ঘটনাধাঁরার আমর! আস্থপুিক অস্ুসরণ করলেম। প্রথম ও দ্বিতীয় পাঁঠে কী 
প্রভেদ, কেন রবীন্দ্রনাথ বলেছেন থাতায় যেমনটি লিখিয়াছিলাঁম তাহার কতকটা কিয়! ছাঁটিয়া বদল 
করিঘা” ছাঁপাঁয় “হয়তো কিছু ক্ষতি হইয়া থাকিবে তারও সাধ্যমত আঁলোঁচন1 করা গেল । 

অরূপরতনের প্রথম প্রকাশ -কাঁলে রবীন্দ্রনাথ বলেন__ "স্দর্শন। রাজাকে বাহিরে খুঁজিয়াছিল |" 
অন্তরের নিভৃত কক্ষে". তাহাকে চিনিয়। লইলে তবেই বাহিরে সর্বত্র তাহাকে চিনিষ্বা লইতে ভূল হইবে 
না; নহিলে যাহারা মায়ার দ্বারা চোখ ভোলায় তাহাদিগকে রাজ বলিয়! ভূল হইবে । সুদর্শন এ কথা 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনার বিবর্তন | ৩৫৩ 


মানিল না। সে স্থবর্ণের কপ দেখিয়! তাহার কাছে মনে মনে আত্মস্মর্পণ করিল । তখন কেমন করিয়া 
তাহার চারি দিকে আগ্তন লাগিল. দুঃখের আঘাতে তাহার অভিমান ক্ষয় হইল... হার মানিয়া প্রাসাদ 
ছাঁড়িয়! পথে দীড়াইয়া তবে সে তাহার সেই প্রভুর সঙ্গ লাভ করিল, যে প্রভু কোঁনো বিশেষ রূপে, বিশেষ 
স্থানে, বিশেষ দ্রব্যে নাই 7 যে প্রভু সকল দেশে, সকল কালে; আপন অন্তরের আনন্দরসে ধাঁহাঁকে উপলঙ্ধি 
করা যাঁয়-_ এ নাটকে তাহাই বর্ধিত হইয়াছে । এই নাট্যকূপকটি “রাঁজ।” নাটকের অভিনয়যোগ্য সংক্ষিপ্ত 
সংস্করণ: পুনলিখিত ।, 

সংক্ষিপ্ত করার যে ঝোকে প্রথম হতে দ্বিতীয় পাঁঠের উত্তব, বল যাঁয়, অরূপরতন (১৯২৬) তারই 
বিশেষ পরিণতি । তখনও প্রথম পাঠ -রচাঁরের কল্পন! মনে আসে নি। আঁশ্চর্ষের বিষয় মনে হতে পারে 
রাঁজ! এ নাটকে নেই, তাঁকে চোখে যেমন দেখ] যায় না তীর স্বরও শোনা যাঁয় নাঁ- অথচ তিনি সব সমজ্র 
সর্বত্রই আছেন এ কথাও সত্য । রাজা “না থাকায়” অদ্ধকাঁর ঘরের দৃশ্ঠ আদি-অন্তে কিন্বা মধ্যেও নেই । 
“চোঁখ যে ওদের ছুটে চলে গো | ধনের বাঁটে, :শনের বাঁটে, কূপের হাঁটে দলে দলে গে গানের দলের 
এই গানেই নাটকের সার্থক প্রস্তাবনা, আমি আঁমার বাঁজাকে চোঁখে দেখতে চাহি” সুদর্শনার এই অন্ধ 
আবেগে তাঁর সুচনা, এ সূর্ধ উঠল... আজ আমার অন্ধকারের দ্বার খুলেছে” এই আন্তরিক প্রত্যয়ে তার 
শেষ, আর গানের সুত্রের অনিঃশেষ ব্যঞ্জনা : অরূপবাঁণ! ব্ধপের আড়ালে লুকিয়ে বাজে । গাঁন আছে এই 
ন[টকে উনচন্লিএটি,২ এজন্য গানের দল, বাউলের দল, বাঁলকের দল আর পাঁগলের প্রয়োজন 
আর ঠাকুরদাঁও অবশ্তই গাঁনে গাঁনে উচ্ছল। আশ্চর্য এই যে, গীতমু্তিমতী সুরক্রমারি কে একটি গাঁনই 
শুনি-_ আমি রূপে তোমায় ভোঁলাঁব না, ভালোবাসায় ভোঁলাঁব 1১০৩ 

সংক্ষিপ্ণ হয়েছে কিনা গজ-ফিতেয় না মেপেই বলা যায সংহত হয় নি এই নাঁট্যরূপ, হয়তো! সাঁধাঁরণভাঁবে 
অভিনয়যোগ্যও হয় নি। বস্ততঃ শ্রীশাস্তিদেব ঘোঁষ মিথ্য! বলেন নি-_ কবিতা গল্প উপন্যাসের লেখক 
সম্পূর্ণ নিজের মতো! করে লিখতে পারেন". কিন্তু নাটকের বেল! লেখকের সম্পূর্ণ স্বাধীনতা থাকে না। 
কাদের নিয়ে নাটক করাঁনে! হবে,” দেখবে কারী"" ভেবে দেখতে হয়। প্রযোজনার নানা স্থবিধ! 
অসুবিধা বিচাঁর করে নাঁটিক করতে হয় 1৩৪ 

তা হলে আমাদের জীন দ্ররকাঁর অরূপরতনের এই রূপটির কী উপলক্ষে আঁর কেমনভাবে উদ্ভব এবং 
প্রয়োজন | রবীন্দ্রসংগীত গ্রন্থে যতদুর জানা যায় ১৩৩১ সালে কেলিকাতায় ১৩২৬ সালের অরূপরতন 
অবলম্বন করে একটি মৃকাঁভিনয় করা হয়।""' বিষ্ভালয়ের মেয়েরাই অংশগ্রহণ করেন । পিছন থেকে 
ছেলেমেয়েরা একসঙ্গে গাঁন গেয়ে ছিলেন। কিন্ত গাঁন অনেক কমে যাঁয়, গুরুদেব কেবল আকৃতি করে 
ছিলেন 1০ অপিচ রবীন্রজীবশীকাঁর বলেন-- কবি তখন সুররাজোোর মধ্যে বাস করিতেছেন", 
গাঁনগুলি মৃকাভিনয়ে রূপ দেওয়া হয়। এই অভিনয়ের দেহভঙ্গিতে কোথাও কোথাও একটু 
নাচের আমেজ দেখ! ন] গিয়াছিল তা! নয়।. কাঠিয়াবাড়ের ও গুজরাঁটের লোকনৃত্যের স্পর্শ তাহাতে 
(হিল”ৎ৬ এবং “ছিল একটুখানি “ভাঁও বাঁংলানো নৃত্যপদ্ধীতি |" 

তথ্যগুলি বিশেষ তাৎ্পর্ষপূর্ণ। গানে জৌঁয়ার এসেছে যেমন স্বতউদ্ূবেল অন্তরের আবেগ থেকে, 
নৃত্যে গানে আবৃক্তিতে নৃতন রসরূপস্থগ্টির নানা পরীক্ষাও করে দেখছেন কবি ('প্রযোঁজনাঁয় গানের 
সংখা কিন্তু কমাতে হয়েছে ) স্থতরাঁং অভিনেতব্য সাধারণ নাটক তো নয়ই, এমন-কি শারদোঁৎ্সব 


৭ 


৩৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৬ 


ডাঁকঘর অচলায়তন ফান্নীও যতটা চরিত্র ও ঘটনাঁঘাতি -ময় তাঁও নয়__ বিশেষ ক'রেই ভাব ভাঁষ! ও স্থুরের 
-ইন্দ্রজাঁল, নৃত্যের ছন্দে ছন্দে অপরূপ বাঁ অরূপ*কেই রূপ দিতে উৎস্থক। অভিনম্নগত এর সফলতা 
বিশেষ করে সেই সুর ও ছনের গ্তণেই। রঙ্গমঞ্চে উৎসবপতি কবির প্রত্যক্ষ উপস্থিতিও কিছু সামান্ত 
ঘটন1 নয় আর সাঁমাজিকগণও বিশিষ্ট । এই সব বিবেচনা করে আমাদের মনে হয় অরূপরতন ( ১৩২৬) 
হয়তো সাধারণভাবে অভিনেতব্য নাটক নয়, অথচ রীতিমত গীতিনাট্য বা নৃত্যনাট্যও নয়-- রবীন্তর- 
নৃত্যনাট্য তখনো কাঁরণলোকে ব! অপ্রকটিত কবিবল্পনায় । 

বহুবিধ পাঠিভেদ ও বিচিত্র পরিবর্তন সত্বেও রাঁজা ও অরূপরতন বস্তুতঃ একই নাটক এ কথা মনে 
রাখা ভাঁলো। কবির জীবনকাঁলে রাঁজা-অরূপরতনের সর্বশেষ মুদ্রণে (অরূপরতন ১৩৪২ ) তৎপূর্বব্তী 
মুদ্রণের (রাজা ১৩২৭) কিছুটা অন্থুম্থতি থাঁকা স্বাভীবিক-_ ঘটনাচক্রে শেষ পাঠ ( চতুর্থ মুদ্রণ) প্রথমেরই 
( তৃতীয় মুদ্রণ) কাছাকাছি এসেছে, অথচ যথাসম্ভব সংক্ষেপীকৃত ও সংহত হয়েছে। কতখানি সংক্ষিপ্ত ও 
সংহত এতেই কতকট বোঝা যাবে যে ক্ষেত্রে রাঁজার উভদ্ব পাঁঠেই কুড়িটি দৃশ্ঠ ছিল, এ ক্ষেত্রে 
( তেমনি ১৩২৬ সনের অরূপরতনে ) ছয়টির বেশি নয়। পাত্রপাত্রী ও ঘটনা! -সংস্থানের দিক দিয়ে গ্রথম 
পাঁঠের অন্ধস্তি এই দেখা যাঁয়__ অরূপরতনের প্রথম মুদ্রণে সাক্ষাৎভাঁবে রাজার উপস্থিতি জানা যায় 
না, রাজার প্রথম মুদ্রণে অন্ধকার ঘরেই নাটকের স্থচন] হয় না, উতসবক্ষেত্রে মেয়েদের উপস্থিতি দেখা 
যায় না, বর্তমানে প্রথম পাঁঠের অনুসরণে রাজা সাঁক্ষাৎ্ভাঁবেই উপস্থিত, অন্ধকাঁর ঘরের দৃশ্টে নাটকের 
স্থচন] (প্রথম গ্রকাশিত অরূপরতনের গীত প্রস্তাবন। অবশ্তই যথাস্থানে আছে), মেয়েরাও বসন্তো ত্গবে 
যোগ দিয়েছে । পার্থক্য কি নেই? তাঁও আঁছে-- নাটকের প্রথমে আর শেষে বাঁজা উপস্থিত থাকলেও 
মাঝের কোনো দৃশ্তে তার আবির্ভীব ঘটে নি, রোহিণী চরিত্র বজিত আর মন্ত্রীপহ কান্যকুজরজও 
পাদগ্রদীপের আলোয়” শামীজিকের সামনে আসেন নি। কিন্তু এহ বাহা"। অংহতির উদ্দেশে এত 
সব পরিবর্তন করলেও, গানের সংখ্যাও কমিয়ে দিলে (প্রথম পাঠের তুলনায় বিশেষ কমে নি ),৩৮ 
ন(টকের চরিআ্রই বদলে যাবে এমন নয় | কিন্ত বিশেষ ও হুক্ম পরিবর্তন কিছু হয়েছে স্থান কালের 
অভিনব সংঘটনে আর স্থদর্শনা ও স্থ্রঙ্গমা চরিত্রের অভিব্যক্তিতে | সুক্ম বলেই হয়তো আমাদের দৃষ্টি 
এড়িয়ে যাঁয়, আসল পার্থক্য কোথায় ঠিক বুঝতে পারি নে। আমাদের পক্ষে বুঝতে ন! পারার 
বিশেষ একটি হেতুও আছে__ হয়তো! রাজ! বা অরূপরতনের যে রূপেই মনোনিবেশ করতে যাঁই অন্যান্ 
রূপও মনের নেপথ্যে জেগে থাকে, অআদৃশ্প্রায় হলেও আমাদের ধ্যান-ধারণাকে প্রভাবিত করে। বস্ত্রতঃ 
কোনো একটি পাঠ বিচ্ছিন্ন বাঁ পরিচ্ছিন্ন ভাবে গ্রহণ করা বড়ো কঠিন হয়ে পড়ে। সে যাই ছোক, 
এই বিশেষে ও সুক্মপরিবর্তন কেমন করে ঘটল জানিতে হলে, রাঁজা-অরূপরতনের আপ্রকাঁখিত অসম্পূর্ণ 
যে দুটি পাঠের কথা পূর্বে বলা হয়েছে সে ছুটির বিশেষ আলোচনা অপরিহার্ধ। অপ্রকাঁশিত এ ছুটি 
পাঁঠ প্রকাঁশিত হলে লেখকের বক্তব্য -অশ্রধাঁবনে পাঠকের অনেক সুবিপাই হয় সন্দেহ নেই, না হলেও 
চেষ্টা করে দ্রেখতে দোঁষ নেই | 

জাপানি খাতায় অসম্পূর্ণ পাঁওুলিপির ছিয়াশি পৃষ্ঠঠ আর ছাপাঁখাঁনার কালিমালঞ্চিত বঞ্জিত 
(4০811061190 ) একুশ্খানি পাতা, উভয়ই কবির নিজের হাতের লেখায়; যথাক্রমে এদের পাঁওুলিপি ও 
মুদ্রণপ্রতি ( প্রেমকপি ) বলেই উল্লেখ করা হবে। পাখুলিপির বিশেষত্ব এইগুলি-_ 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনার বিবর্তন ৩৫৫ 


১ রাঁজাধিরাজ ব্যতীত অন্য কোনো পুরুষচরিত্র দেখা যাঁয় না । যিনি রাঁজার রাঁজা তিনি তো 
অনৃষ্ঠই, শুধু তার ক শোনা যাঁয়। বাঁণীমূত্তি তীর। বোঁধ করি রবীন্দ্রনাথ নটার পূজার মতো আর 
একখানি নাঁটক রচন1 করতে চেয়েছিলেন, ষা৷ সহজে শুধু মেয়েদের দিয়েই অভিনয় করাঁনো চলে । 

২ ঘটনাস্থল কান্কুজ-রাজগৃহে আর হুদর্শনাও কুমারী কন্তা । 

৩ স্ত্রঙ্গম] কোথা থেকে এল কেউ জানে না আঁর সেও বলে নাঁ। রাজ! তাঁকে কাঁরাগাঁরে পাঠিয়ে 
রাত্রে ঘুমোতে পাবেন না, শৃঙ্খল পরে মে ভূষণের মতো __রাঁজমহিষীর মুখে বর্ণনাচ্ছলে এসব জানা যায়। 
মহিষী তাঁকে ভন করেন আব ভক্তি না ক'বে পাবেন না। 

৪ রাজাধিরাজ প্রসঙ্গে কুমারী হুদর্শনাঁকে স্থরঙ্গমাই আকুষ্ট এবং উতল1 করেছে । আবার এও বলেছে, 
“কাধ্ীরাঁজের মতো রাজার | বিবাহের ] এস্তাব তোমার মতো বজকন্ত।রই যোগ্য |” কেননা! সবার যিনি 
শ্রেষ্ট, যিনি অতুলনীয়, তাঁকে পাওয়ায় গৌরব আছে বটে,কিন্তু কেউ জানবে না, কোনে! সমারোহই হবে 
না; ঘোষণা মানেই আঁত্ঘোষণা- তাতেই অপমাঁন। সুদর্শন বলেন_- “তবে কোথায় আমাঁয় যেতে 
হবে? 

“কোথাও ন| এইখানেই ।, 

“কখন শময় আসবে, তারও উত্তর-- তুমি যখনই চাইবে 

বুঝতে বাকি থাকে না স্বদর্শনার রাজ আছেন সব সশয় সবখানেই । তাঁর আলাদ। কোনে! রাজ্য 
নেই, হৃদয়ের অন্ধকার ঘরে আঁছেন। যে আলোয় তাকে দেখা যাবে আপনি জ্বলে ওঠে নি বলেই তাঁকে 
দেখ। হয় শা। 

৫ রা'জমহিষীর পার্বচাঁরিণী রোহিণী, হিসাবী বুদ্ধি তাঁর, স্ুরঙ্গমার বিপরীত | স্থুরক্গমাঁর প্রতি হিংসা ও 
বিদ্বেষ তাঁর প্রচুর । 

৬ ফাঁধীরাঁজ শৌর্ষশালী রাজা, দূতী পাঠিয়েছেন স্ুদর্শনার পাঁণি প্রার্থনা করে| স্থ্বর্ণ তার 
পার্খচর বিদুষক, তাঁকে রাঁজাধিরাঁজ সাজিয়ে তাঁর ছলনা আর স্ুদর্শনা-হরণের মন্ত্রণা এসব পাঁচজনের 
মুখে মুখে জনা গেল । 

৭ স্কুবর্ণকে চেনে সুরঙ্গম। | অথচ “বাঁজীধিরাজ'জ্ঞানে তাঁকেই মালা! পাঠালেন সুদর্শন | ভূল 
ধুর] পড়তেই এল আত্মধিকার। আগুন লাগল প্রাসাদে । রাঁজকন্তা সেই জলন্ত পুরীতে প্রবেশ 
করলেন । 

৮ “অন্ধকার হয়ে গেল” । সুদর্শনাকে রক্ষা করেছেন বাজার রাঁজ1, আশ্বাস দিচ্ছেন ভয় নেই |-- 
ভয় নেই কিন্তু লজ্জা! সে যে আগ্তন হয়ে আমাকে ঘিরে রইল |... আমি অশুচি, তোমার কাঁছে 
থাঁকলে আত্মগ্/নি আমাকে অস্থির করবে ।” ত্ুদর্শনা তাই পালাতে চাঁন। কোথায় পাঁলীবেন 
সর্বময় রাজার অধিকার ছেড়ে? থাঁকতেও চান 'কেশের গুচ্ছ ধরে আমাকে টেনে রেখে দাও-না। 
আমাকে মারো, মারো আমাকে 1" রাখলে না! আঁমাঁকে বাঁধলে না! আঁমি চল্লুম | তৎক্ষণাৎ 
ফিরে আসেন-_ রাজা! রাঁজা ! স্থরঙ্গমা বলে তিনি চলে গেছেন ।-- চিলে গেলেন? আচ্ছা বেশ! 
তা হলে আমাকে ছেড়েই দিলেন! আঁমি ফিরে এলুম। তিনি অপেক্ষা করলেন না! ভাঁলোই 
হল! আমি মুক্ত | হুরপ্রমঠ, আঁমাঁকে ধরে রাখবার জন্যে তিশি তোমাকে কিছু বলেচেন ? 


৩৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁট ১৩৭৬ 


না, কিছুই বলেন নি।, 

'আচ্ছা, ভালো, আশি মুক্ত |" 

কী করতে চাঁও তুমি ?, 

“এখন কিছুই জিজ্ঞাস! কোরো না কিছুই ভেবে পাঁচ্চি নে।১ 

পাঙুলিপিতে এর বেশি পাওয়া যাঁয় না। পাগুলিপি আঁর মুদ্রণ প্রতি ধতট। পাওয়া বাঁয় উভয়ের মধ্যে 
এইসব মিল আর অমিল-- 

১ ঠাকুরদা, প্রতিহাঁরী, কান্তিকরাঁজ ( কান্তরুজ ), এই পুরুষচরিত্রগুলি প্রেসকপির পাঠে প্রত্যক্ষ | 

২ পূর্বের মতোই ঘটনাস্থল কান্যকুজ, সুদর্শন কুমারী আর রোহিশী-সহ রাজমহিষীর ভূমিকাও 
থেকে গেছে। 

৩ স্থরঙ্গমা চরিত্র যতটা মুখ্য হয়ে উঠছিল পূর্বপাঁঠে, সেট কিছু পরিমাণে কমানো হয়েছে । 

৪ কাঁধীরাজের প্রস্তুবি স্থূদর্শন! প্রত্যাখ্যান করলে রাঁজমৃহিষী ভয় পেলেন, কিন্তু কান্তিকরাঁজ 
কন্যাঁকে বাধ্য করতে চাঁইলেন না-- মরণপণ করে যুদ্ধে গেলেন । 

খণ্ডিত মুদ্রণপ্রতির আবিষ্কৃত প্রথমাঁশে এই তো দেখ। যাঁয়। অনাঁবিষ্কত অবশিষ্টাংশে কী ছিল 
বলবার উপাঁয় নেই, কতটা তাঁর কিভাবে মুদ্রিত গ্রন্থের অঙ্গীভূত হয়েছে (অথবা হয় নি) সে 
জল্পনা-কল্পনা নিরর্থক । পীওুলিপি অথবা প্রেসকপির সঙ্গে উত্তরক'লীন কিবা গ্রায়-সমকাঁলীন অরূপরতনে 
মিল কতট আঁর কতখাঁনি অমিল সেটাই বিশেষ ভুষ্টব্য-_ 

১ বাঁংলা ১৩৪২ সনের অরূপরতনে প্রথম দৃষ্টি প্রায় যথাঁষথ প্রেসকপি থেকে নেওয়া হয়েছে । 
অন্ত দিকে পাঙুলিপির প্রথম ও তৃতীয় দৃশ্তঠ মিলিয়ে, কিছু অংশ ত্যাগ করে, মুদ্রণগ্রতির এই 
প্রথমা । 

২ পাঙুলিপির দ্বিতীয় দৃশ্তের শেষাংশ নিয়ে যাঁতে রাঁজবাঁড়ির মেয়েরা, সুনন্দা, কমলিক, স্থরোঁচনা, 
বসন্তোতথসবে আমন্ত্রণ করছে রাঁজমহিষীকে-_ মুন্রণপ্রতির দ্বিতীয় অংশ, গ্রন্থে বজিত হয়েছে । 

৩ গ্রন্থের দ্বিতীয় দৃশ্টে 'আজি দখিনছুয়ার খোলা” গানের পূর্বেই মেয়ের দলের মধ্যে ঠাকুরদা, 
এটুকুই মুদ্রণপ্রতির তৃতীয় অংশ বলা যায় আর পাঙুলিপিরও চতুর্থ দৃশ্তের একাংশ | গ্রভেদ এই যে, 
পাঁঙুলিপিতে ঠাকুরদার স্থান নিয়েছিল সরঙ্গমা | 

৪ পাঁগুলিপি ও মুন্রণপ্রতির রাঁজশহিষী ও রোহিণী চরিত্র, মুদ্রণপ্রতির কাস্তিকরাজ চরিত্র, পূর্বেই 
বল হয়েছে গ্রন্থে এগুলি বজিত। রাঁজমহিষী বা রোহিণীর কোনো প্রপঙ্গই নেই, আর নাটকে 
সক্ষাৎভাঁবে উপস্থিত হন না কান্যকুজরাঁজ। 

৫ খণ্ডিত মুদ্রখলিপিতে দৃশ্ঠবিভাগ পরিষ্কার ক'রে দেখানো হয় নি। অসম্পূর্ণ পাঁতুলিপিতেও 
প্রথম দৃশ্ত” (পৃ ১১২৮) শুধু পাঁওয়া যায় আর-সব অন্থুমানসাপেক্ষ-_ রাঁজমহিষী ও রোহিণীকে 
নিয়ে তীয় দৃশ্ঠ (পৃ ১০১১ ও ২৯-৪৮ ১, ধীরে ধারে আলো নিবে গিয়ে” সুদর্শন] স্থরঙ্গম! ও রাজাকে 
শিয়ে হ্িভীয় দৃশ্য ( পু ৪৯-৫৪ ), উত্সবঙ্গেকে হথদর্শন| স্থরঙ্গমা রোহিণী এবং আরো অনেককে নিয়ে 
চতুর্থ দৃণ্ত ( ওগো শুনচ? পরাস্ত কোঁন্‌ দিকে” ইত্যাদি পৃ ৫৫-৮০), শেষ কয়টি পৃষ্টায় ( পৃ ৮০৮৫) 
'অন্ধকার হয়ে গেল” এর বিষয়বস্ত তো পূর্বেই আলোচিত । পাঁওুলিপি বা মুদ্রণপ্রতির সমুদয় দৃশ্যই 
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কান্কুজ্ে, কুমারী স্থদর্শনার পিতৃরাঁজ্যে। প্রশ্ন এই যে, পরিবন্তিত অরূপরতনে কোথায় ঘটছে ঘটনাগুলি? 
মোট ছয়টি দৃশ্তের কোনোটিই যে কান্যকু্জব|জপুরীর বাইরে বা কান্তিকুজের সীমানা পেরিয়ে বহু দুরে 
--এমন মনে হয় না। 

৬ সর্বোপরি স্ুদর্শনাও কুমারী কন্তার রূপেই প্রথম দেখ! দ্বিয়েছেন এই গ্রন্থে | বিষয়টি বিস্তারিত 
অলোঁচনাঁর অপেক্ষা রাখে । “বাঁজকন্যা! সুদর্শন! যে তোমাকেই বরণ করতে চায়” প্রায় এই কথাতেই 
নাটকের সুচনা | কিছু পরে-- এ আঁসছেন রাঁজকুমারী স্থদর্শন1” | দ্বিতীয় পৃশ্তে কাঁঞধীরাজ বিক্রমবাহ 
“কান্তিক-রাঁজকন্যা” বলেই স্ুদর্শনাঁর উল্লেখ করছেন, পুনশ্চ “রাজকুমারী সদর্শনাকে দেখতে চাই+-_- তদুত্তবে 
স্বর্ণও বলে বাঁজকুমারীর পিতা-মহাঁরাঁজের কাঁছে দূত পাঠিয়ে কন্যাঁকে যথারীতি প্রার্থনা করুন-না”। 
পূর্ব পূর্ব গ্রন্থে ছিল রাঁশী স্থ্দর্শনাকে দেখবার জন্য রাজাদের লুন্ধ আকাঁজ্ষী ও ষড়যন্ত্র; তিনি পতিকুল 
ত্যাগ পরে পিতৃগুহে গেলে বিক্রমবান্ু ও অন্তান্ত রাজাদের কাস্তিকনগর বা কান্কুজ রাঁজ্য -আক্রমণ, 
এ ক্ষেত্রে তেমন কিছু হয় নি-- কেবল ভগুরাঁজ স্র্ণকে শিদ্কে মন্ত্রণী হচ্ছে করভোগ্ঠানে আগুন লাগাবার। 
করভো্যান কান্তকুজেও হতে পাঁরে। ঠিক পরের দৃশ্তে সুদর্শন বলছেন-_- "আমি হব রানী। এ তে 
আমাঁর র|জাই বটে ।” এই দৃশ্ঠেই সুদর্শনার আহ্বানে গ্রতিহীরীও বণছে-- “কী রাজকুমারী? পরবতী 
চতুর্থ অঞ্চের প্রথম দৃশ্ঠের প্রথমেই নাগরিকদলের প্রস্থানের পরে স্বর্শন। ও স্ুরঙ্গমীর প্রবেশ, কেবল 
এখানেই দেখি জুরঙ্রমা বলছে-_- “মাঃ ফতক্ষণ না সেই রাজার ঘরে, ইত্যাদি। এটুকু পূর্ব পূ মুদ্রণের 
অন্থরূপ। অথচ এই দুশ্েই কাঁন্তিকরাঁজ বন্দী হওয়ার খবর এলে স্থ্রঙ্মমার মুখে আবার শুনি-__ “কী 
রাগকুমারী 1? পর্বের মুদ্রণগুলিতে স্থদর্শনীকে সবসময়েই স্ুরঙ্গম। “মা, অথব1 “রানী মা” বলে সক্বোধন 
করেছে। ফলতঃ কুমারী স্থুদর্শনা কোন্‌ ক্ষণে রাঁজাধিরাজের রানী হয়ে উঠলেন অস্তরে অন্তরে _কোঁনো 
অনুষ্ঠান তো হয় নি--এ নাটকে তা বলা হয় নি, হয়তো সেই অভাব বা অসংগতিটুক আমাদের 
বুদ্ধিকেও পীড়া দ্রেয়। (তীব্র ছুঃখ দহনের কোন্‌ সুছুঃসহ প্রক্রিয়ায় অবশেষে বাঁজাধিরাজের যোগ্য 
হয়েছেন স্থুদর্শনা সে আমরা জাঁনি।) পূর্বোক্ত দৃশ্তে আছে আমীর আর হবে না! দেরি” গানটির পুরে 
-_-সেই আমার অদ্ধকাঁরের মধ্যে যেমন করে হাতি ধরতেন, হঠাৎ চমকে উঠে গাঁয়ে কাঁটা দিয়ে উঠত, 
এও সেইরকম” । আর শেষ দৃশ্তে আছে আমার প্রমেদবনে আমার রাঁশীর ঘরে তোমায় দেখতে 
চেয়েছিলুম” । বলা যেতে পাঁরে এ ছুটি উক্তির কোঁনোঁটিরই স্থক্ম হিাব মিলত না রসিকের মনে, রাঁজা- 
অরূপরতনের অন্ত রূপ এবং অন্য পাও যদি “মগ্রমীনসে” না জীগত তাঁর ।৩৯ 

রাঁজাধিরাঁজের রাজ্য কৌঁথায় পূর্বে জাঁনা ছিল না আমাদের, এখন নিশ্চিত জান! গেল-_ সবখাঁনেই | 
বাঁজকন্তাঁকে পিতৃরাঁজ্যের বাইরে তো! যেতে হবে নাঁ। বিবাহ হল কবে? পিতা তো দান করেন নি 
কন্যাকে, রাঁজকন্ত। নিজেই জেনে না-জেনে কখন বরণ করেছেন বাঁজাঁর রাঁজাঁকে। অগ্নিমগুলের মধ্যেই 
দেখেছেন ছৃরর্শ রূপ, তার পর সেই “কালো” কখন্‌ আলো। হয়ে উঠেছে অন্তরের অন্তরে; ছুঃখ পাঁপতাপ 
অভিমান আত্মগ্লানি সবই অলক্ষ্যে ঘুচে গেছে, মুছে গেছে।* ্‌ 

অপ্রকাশিত পাঁুলিপি সম্পর্কে আঁর-একটুকু বলা দরকারি। খাঁতাখানি হারিয়ে গিয়েছিল বলেই 
রচনা সম্পূর্ণ হয় নি এমন নয়। বস্ততঃ রচন! সম্পূর্ণ হতে চায় নি বলেই কৰি এ খাতাখানি শ্রীমতী 
মীরা দেবীকে দিয়েছিলেন । অপ্পূর্ণ হয় নি বাঁ হতে চাঁয় নি কেন ?-- 
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১ বহুদিনের রচনা, বহুবার অভিনয়ও হয়েছে, তাতে এতখাঁনি পরিবর্তন চলে না যা তাঁর মূল চরিত্রই 
বদলিয়ে দেয়। 

২. খাঁতাখাঁনি ছাপা হলে দেখা যাবে__ স্থরঙ্গমী চরিত্র কতটা প্রধান হয়ে উঠছিল, আর নটর পুজার 
শ্রীমতীর ছাঁয়াপাঁতও হয়েছিল কখন্‌ অলক্ষ্যে অজ্ঞাতপাঁরে-_ ধনঞুয়বৈরাগীর সজাতীয়া, ভগিনী বা দুহিত। 
বলে মনে হয় নি এমন নয়__ এ ব্যাঁপাঁরটি এক সময়ে কবির কাছেও ধর পড়ে আর অবাঞ্ছিত মনে হয়| 
হদর্শনাই এ নাটকের নায়িকা, সরঙ্গমাঁকে নাঁয়িকাঁর থেকে মুখ্য করে তুললে তো চলে না। 

৩ সমস্ত পুরুষ চরিত্র বাদ দিতে গিয়ে (রাজাধিরাঁজের কথ! শ্বতন্্) যে মানসিক কসরতের প্রয়োজন 
হয়েছিল, তাঁতে কিছু কি কৃত্রিমতা এসে যাঁয় নি? প্রতিভা অঘটনঘটনপটিয়সী হলেও, সর্ব অবস্থায় 
সমান স্বাচ্ছন্দ্য থাকতে পাঁরে না । বিশেষ দৃষ্টান্ত মনে আঁসে-_ চিটি বিসর্জন” একখানি খাঁড়া করে দেন 
কবি (শুনতে পাই.) সমুদয় নাঁরী চরিত্র বাদ দিষ্বে, তাঁতে লাভ হয়েছে কী? 

পাওুলিপিতে রজিমহিষী চরিত্র আঁর তীকে ঘিরে অন্যান্য নাটকীয় ব্যাপার, (তমনি প্রেসকপিতে 
কান্তকুজরাঁজ ও রাঁজমহিষী, শেষ পর্যন্ত প্রসঙ্গের পক্ষে অনাবশ্তক ও অতিরিক্ত মনে হয়েছিল । প্রথমে 
কমিয়ে দিয়েছেন, পরে সম্পূর্ণ ত্যাগ করেছেন । ঘটনার প্রবহমাঁণ ধারাকে যা বেগবান করে তোলে 
না, পৃথক্‌ রচন| হিসাবে ধত স্ুন্দরই হোক, ন।ট্যকল্পনাঁয় তাঁকে নির্মমভাবে ত্যাগ না! করে উপায় কী? 
শেষ পযন্ত নাটক হিসাঁবে (বূপকনাট্য বাঁ গীতিনাট্য হিসাঁবে নয় ) রাঁজ1-অরূপরতনের প্রথম ও শেম 
এই ছুটি পাঁঠই বিশেষ আদরণীয় মনে হয়, তাঁর মধ্যেও কোন্টিকে বেছে নেব সে বিচার নির্ভর করবে 
কোন্‌ নাটকে-_রাজা (১৩২৭) বাঁ অরূপরতন (১৩৪২) কোন্‌ গ্রন্থে সুদর্শন চরিত্র সব থেকে উজ্জল 
ইয়ে, বাস্তব হয়ে, সত্য হয়ে ফুটে উঠেছে, তাঁরই নির্ণয়ে । কবির কথার প্রতিধ্বনি করে পুনধাঁর বলি 
_ন্ুদর্শনা পৌম্বল অথবা “আযালেগরি" নয়, টাইপ নয়, সব-নারী হয়েও বিশিষ্ট এক নারী, যেমন রি 
স্থচরিতা, বিমল অথবা দাঁমিনী | 


'অন্থবিষয়ী ভাবের কবিত্ব থেকে বহিবিষয়ী কল্পনালোকে এক সময়ে মন." প্রবেশ করলে, ইতস্তত ঘুরে 
বেড়াতে লাঁগল:.' সংসারের বিচিত্র পথে তার যাতায়াত আরস্ত হয়েছে'.* নৃতন ছবি নৃতন নৃতন অভিজ্ঞতা 
খুজতে চাইলে | তারই প্রথম প্রয়াস দেখা! দিল “বউঠাকুরানীর হাঁটি? গল্পে একটা রৌম্যা্টিক ভূমিকায় 
মাঁনবচরিত্র নিয়ে খেলারি ব্যাপারে, সেও অল্প বয়সেরই খেল1। চরিত্রগুলির মধ্যে যেটুকু জীবনের ধর্ম প্রক।শ 
পেয়েছে সেট? পুতুলের ধর্ম ছাড়িয়ে উঠতে পারে নি।, _পরিণত বয়সে এই কথাতে কবি বউঠাকুরাঁনীর 
হাট বইখানি লেখার ইতিবৃত্ত দিয়েছেন আর যে মূল্য নির্দেশ করেছেন তাতেও কিছুমাত্র পঙ্ষপাত দেখা 
যাঁয় না, বরং তার বিপরীত । বাংল ১২৮৮-৮৯ সনে এ রচনা ধারাবদ্ধভাবে যখন ভ।রতীতে গ্রকাঁশ 
পাচ্ছে, রবীন্দ্রনাথের বয়স তথন কুড়ি-একুশ আর বাংলা গণ্ঠমাহিত্যেরও বয়স বেশি নয়। বঙ্কিমের 
ভধিকাংশ গল্প উপন্যাস গ্রকাশি পেয়েছে । বঙ্কিম আর তৎকালীন অন্ত গঞল্পলেখক বা! ওঁপন্ত।সিকদের 
মধ্যে প্রতিভার ব্যবধ[ন দুস্তর। সে হিসাবে তরুণ রবীন্দ্রনাথের এই নৃতন উদ্যামের গ্রশংখনীয়তা অল্প নয়। 
আর+ অযাঁচিতভাবে একখানি চিঠি লিখে বঙ্কিমচন্দ্রই সে প্রশংসা করেছিলেন, অনুজ সাহিত্যিককে 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনার বিবর্তন ৩৫৯ 


অভিনন্দন জানিয়েছিলেন বল] যাঁক্-- তার মধ্যে মহৎ ও বৃহৎ সম্ভাবন] লক্ষ্য করেছিলেন । বউঠাকুরানীর 
হাটে বঙ্কিমের প্রভাব তো আছেই প্লট-আশ্রিত গল্প বলার কৌশলে আর চরিত্রচিত্রণেও,*৯ তার 
বিস্তারিত আলোঁচন| অপ্রাসঙ্গিক হবে। নূতন প্রতিভার চমংকাঁরজনক শ্বাক্ষরও আঁছে, কবিত্ব কল্পনা 
ও চিত্রাঙ্কনের বহু চাঁরুত| ও স্থপ্মতা। বঙ্কিমের পরে ভাব-ভাষার এতখানি শ্রী ও সৌষ্টব সেদিন আঁর- 
কাঁরও লেখনীতেই এমনভাবে ফুটে ওঠে নি। সে কথা যাঁক। বউঠাকুরানীর হাট গল্পের প্রট আর “সজীব 
পুতুল” বলে উনোক্তি করা হয়েছে যাদের নিয়ে সেই-সব চরিত্র, কিভাবে পরিবর্তিত হয়েছে প্রায়শ্চিত্ত 
নাটকে সেটুকুই আমাদের বর্তমান আলোচনার বিষয়। প্রায়শ্চিত-পরিআীণেরও পরিণতি কোন্‌ দিকে 
সে আলোচন। পরে। 

বউগাকুরাঁনীর হাট যে নাটকে পরিণত হল তার নান! কারণই ছিল। ঘটনা ও চরিত্রের বৈচিত্র্য 
ও ঘত গ্রতিথাতে নাটক হয়ে থাকে । সেই গুণ বদ্ষিমের উপন্য|সগুলিতে নেই কি? দুঃখের বিষয় 
তিনি নাটক লেখেন নি; অন্যে তার গঞ্পগুলি পাটকে পরিবর্তিত করে মঞ্চস্থ করেছিলেন যেমন স্বাভাবিক 
আকর্ষণে তেমনি একান্ত প্রয়োোজনেও বটে | যথাঁকাঁলে বউঠাকুরানীর হাঁটেও তাদের মুগ্ধ দৃষ্টি পড়েছিল 
এট1! আশ্চর্ষের বিষয় নয়। জানা! ঘাঁয় খ্যাতিমান অভিনেত। 'রাঁধারমণ করেব আগ্রহে ও দিপেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের সম্মতিতে কেদারন|থ চৌধুরী “রাজা বসন্ক বাঁয় নাম দিয়ে এই গল্পের এক নাট্যরূপ প্রণয়ন। 
করেন_- ঠিক কোন্‌ সময়ে জানা না গেলেও ১৮৮৭ শ্রীস্টা্ধের পূর্বেই তাতে কোনে! সন্দেহ নেই ।২ 
কেননা এ সময়ে উপন্তাসখানির যে দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ পায় তার আখ্যাপত্রে উপন্যসের নামের 
সঙ্গেই ছাপা হয়েছে (রাজ! বসন্ত রাঁয়)। / উপন্যাস | | বস্ততঃ শ্রীহ্েমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত তাঁর "ভারতীয় 
নাট্যমধ্ (১৯৪৫) গ্রন্থেও বলছেন--- ৩ জুলাই ১৮৮৬ তারিখে গ্যিসনাল” রক্গমঞ্চে বাজ বসন্ত রাঁয়'এর 
অভিনয় এবং ৬ এপ্রল ১৯০১ তারিখে এমনাভী*য় তাঁর পুনরভিনয় হয়েছিল । অবশ্ঠ, অন্যান্য রঙ্গমঞ্চে 
অন্ত গময়ে অভিনয় হম নি তা নয়; বিশেষ সাফল্যে অভিনীত হয়েছিল সেও তো নিশ্চিত। কেননা, 
১৩০২ ্যেষ্টের “অন্নশীলন ও পুরোহিত” মাসিক পত্রে লেখা হয়-_ 'এমারেন্ডে”* রাজা বসন্ত রায়ের 
অভিনয় বরাবর উত্তমই হইয়! থাকে । বসন্ত রায়, উদ সিংহ, স্বরমা, বিভা! ইত্যাদি প্রধান প্রধান 
অভিনেতা ও অভিনেত্রীদের অংশ স্থচারুবূপে সমাহিত হইয়া থাকে । বসন্ত রায়ের অভিনয় সর্ধোত্তম 1:.. 
বহু পূর্বের অভিনেতা [ মাঁধুকর বা] রাঁধামাধব করের অভিনয় ধাহারা অবলোকন করিয়াছেন [ যেমন 
অক্ষয়চক্জ সরকার] তীহাঁদের ইহা তেমন ভাঁলো। লাগে না... আমরা স্তপ্রসিদ্ধ অভিনেতা রাঁধাঁমাধব 
বাঁবুর বসন্ত রায়ের অভিনয় দর্শনে বঞ্চিত... ইহারি'" অভিনয় দেখিয়াই সুখ পাইয়াছি।” ইত্যাঁদি। 
কাঁজেই ১২৯৩ আঁষাঁড থেকে ১৩০৭ চৈত্র অবধি ন্যনাবিক পনেরো ব্শরও যদি মাঝে মাঝে অভিনয় 
হয়ে থাঁকে বিভিন্ন রক্গমঞ্চে আর অক্ষয়ন্্র সরকারের মতো বিশিষ্ট সক্জনও বারবার দেখতে এসে 
থাকেন, তবে এ নাটক যে লোঁকপ্রিয়্ হয়েছিল সে বিষয়ে সন্দেহ করা চলে না। হস্ত করুণ মধুর 
লস, অপ্রত্যাশিত বা চমত্কারজনক ঘটনা, স্থমধুর সংগীত ও সুন্দর সাজসজ্জা লোকিপ্রিয় হবার 
উপকরণ যথেষ্টই ছিল । কবির ভ্রাতুক্ুত্রী ইন্দিরা দেবী শেষ বয়সে স্মরণ করেছেন__ “বাইরে নাটক 
দেখতে যাঁওয়ার রেওয়াজ ছিল না; কেবল একবার স্টার থিয়েটারে রাজা বসস্ত রায়... দেখতে গিয়ে 
বুড়ো বসন্ত রায়ের গান ও আভিনয়ে খুব কেঁদেছিলুম মনে পড়ে 1৪৩ 


৩৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আধাঁঢ ১৩৭৬ 


মনে হয় রাঁজা বসন্ত রাঁয় নাটকে বসস্তরায় চরিত্রই প্রাধান্য পেয়ে থাঁকবে। কবি-কৃত প্রায়শ্চিত্ত 
নাটকেও বিশেষ ন্যনতা ঘটে নি, তবে ধনঞ্জয় বৈরাঁগীর চরিত্রে এর একটি সার্ক জুড়ি মিলেছে | 
রাঁজকুলে জন্মলাভ সত্বেও বসন্তরায়ের যে স্বাভাবিক পরিণতি, স্বভাবে যেমন তেমনি মাচেতন সাঁধনাঁতেও 
ধ্নগ্ুয়ে তাঁরই পরিপূর্ণ বিকাশ । ধনঞ্রয়ই প্রায়শ্চিত্ত নাটকে নৃতন সৃষ্টি। 

যা হোক, কেদাঁরনাথ চৌধুরী “রাজ! বসন্ত রাঁয়” নাট্যরূপটি রচন1 করেন। ভ্রীতুপ্ুত্র “ছিপেন্দ্রনীথ 
ঠাকুরের অন্মতিতে” এ কথার অর্থ কবিরও অসম্মতি ছিল না, তবে সহযোগিতা কতটা জান! 
যায় না। কেবল “সুখের হাঁসি চাঁপলে কী হয়”৪৫ রাঁজ! বসন্ত রায়ের এই গাঁনটি উত্তর কালে 
(১৩১২ ্্যাষ্ঠে) জ্যোতিরিক্্নাথ-কর্তৃক রবীন্দ্রনাথের নামেই প্রচারিত; বউঠাকুরানীর হাট উপন্তাঁসে 
বা কবির অন্য কোনো! গ্রন্থে ছিল না) অতএব নৃতন নাটকের জন্য নৃতন রচনা সন্দেহ নেই । 
অথচ এটি যে রবীন্দ্র-রচন1 নয় সে বিষয়ে বিশেষ প্রমাণ সম্প্রতি আমাদের হস্তগত হয়েছে । সে যাঁই 
হোঁক, বক্ষ্ামীন গল্পে নাট্যবস্ত যথেষ্ট আছে, পেশাদার "থিয়েটারি লেখকের চেষ্টাতেই নাটটীকৃত হয়ে 
তার সমাঁদরের অভাব হয় নি, ফলে কোঁনো এক সময়ে রবীন্দ্রনাথ এই গল্পের আঁধারেই নৃতন 
একটি নাটক লিখতে উৎসাহিত হয়ে উঠবেন এ তে! স্বাভাবিক। অন্যের সীমিত কল্পনান্ধ ব৷ 
মর্মজ্ঞতাঁয় অথবা নৈপুণ্যে যে সার্থক রূপান্তরের আশা করা যাঁয় না, কবিপ্রতিভাঁর বিশেষ অভিনিবেশে 
ও যত্বে সেটি তো! নিশ্চিত সিদ্ধ হতে পারে । 

তবু, ১২৮৮-৮৯ সনে গল্পের ধারাবাহিক প্রকাশ আর ১৩১৫ বঙ্গাবে প্রীয়শ্চিতের রচনা, ( ১৩১৬ 
বৈশাখে প্রকাশ ), মধ্যে ছুই যুগেরও বেশি ব্যবধান। এ সময়ে রবীন্্রগ্রতিভ] পূর্ণ পরিণত । নাটক- 
রচনার বিশেষ কী উপলক্ষ ঘটেছিল কোঁথাঁও তার ঘোষণ1 নেই, অথচ এ নাটকে বউঠকুরানীর হাট 
গল্পের অতিরিক্ত নৃতন যে উপাদান আঁছে ধনগ্রয় বৈরাগী ও তাঁর দলবল নিয়ে, তাঁতে অবশ্ঠই মনে 
হয় এগময় দেশ ব্যেপে যে আঁবেগ-উত্তেজনার আবহাঁওয়! ছিল, দেশপ্রেম গুপ্তহত্যাকেও উপায় বলে 
গ্রহণ করতে দ্বিধা করে নি, অন্তরে অন্তরে গৌরবই বোঁধ করেছিল, তাঁরই প্রতিবাদের ইচ্ছা ও উদ্দেশ্য 
তাঁর ছিল। আর, এই সময়েই দূর সিদ্ধুপারে দক্ষিণ আফিকাঁয় অত্যাগ্রহের নৃতন প্রয়োগ শুরু করেন 
মোহনদাঁস করমচাঁদ গান্ধী, “সত্যের পরীক্ষা” তারও বাতা বৈরাগীর বাণীতে বিঘোঁষিত। রবীন্দ্রনাথ 
দেশের লোকের বিরাগভাজন হয়েও নান! প্রবন্ধে যে কথা বলতে চেয়েছিলেন স্পষ্ট ভাষায়, নাটকেও 
একরূপ তাই বল! হয়েছে। উগ্র স্বাদেশিকত! তাঁর কোনোদিনই ছিল না, বাঁজনীতিতে উদার মানবিক 
নীতির কোঁনো বালাই নেই আর ক্ষেম প্রেমের শাশ্বত ধর্ম অনায়াসেই লঙ্ঘন করা চলে, এমন কখনে। 
মননে করেন নি। তহৎকাঁলীন নানা ঘটনাঁয় তিনি বরং মর্মাহত হয়েছিলেন__ তরুণ বয়সেও প্রতাপাদিত্য 
তার “হিরো” ছিলেন না, “যুদ্ধ করিল 'প্রতাপাদিতা'র স্বরে স্থুর মেলানো তার পক্ষে অসম্ভব ছিল 
_সম্ভবতঃ ১৩১৫ বঙ্গার্ধে তাঁই এ নাটকের কল্পনা |*৬ এটি ছুই যুগ আগে লেখা উপন্যাসের অন্গবৃত্তি 
যেমন, তেমনি সম্পূর্ণ নৃতন |£" 

হিংসা] দ্বেষ বলদর্প বিষয়বাঁসনা এগুলি দুর্বদ্ধি আর দুর্ব,দ্ধিই পাপ, অবুদ্ধি আবু দুর্বলতাঁও পাঁপ 
_-প্রতাপ ও রাঁমচন্দ্রের এই পাপের প্রায়শ্চিত্ত করেছেন এদের আঁত্মজন প্রাণ দিয়ে কিম্বা মরণীঘিক 
মর্মান্তিক দুঃখ সহা করে৷ প্রতাপাদিত্যের বা রামচন্দ্রের প্রায়শ্চিত্ত কোথায় নাটকে তা! দেখানে! হয় 
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নি বটে, তবু “কর্মফল” যদি সত্য হয় লও কোনো কালে কোনো আকারে স্থনিশ্িত এমন মনে 
করা যেতে পাঁরে। একের কর্মফলে অন্যে ছুঃখ পায় কেন, চিরন্তন এ জীব্নজিজ্ঞাসাঁওর কোঁনে! জবাব 
হয়তো! নেই। কিন্বা এ সংসারে “আমরা যে কেউ একলা নই”৪৮১ বিচ্ছিন্ন নই, আর চরম ছুঃখেরও 
পাঁর আছে-- সার্থকতা আঁছে-- এইমাত্র বল যাঁয়। ছুঃখেই দুঃখের শেষ নয়, যে প্রাণ খুলে বলতে 
পারে “আমি / মারের সাগর পাড়ি দেব বিষম ঝড়ে বাঁয়ে | তোমার / ভয়ভাঁঙ1 এই নাঁয়ে?** সেই 
দুঃখের পারে গিয়ে অন্তরে স্থায়ী সুখ ও শান্তি লাভি করে এই তত্ব সাঁকাঁর হয়েছে ধনঞ্জয়বৈরাগীর 
জীবনে ও জীবনদর্শনে। (রাজা ব্গন্তরায়ও স্বভাবতই এই পথের পথিক )1| এজন্যই এই নটিকে 
বৈরাগীর অবতাঁরণ1। নৃতন এই বৈরাগীর বিশেষ ধর্ম নয় সংসারবিমুখ বৈরাগ্য, কিন্ত আপন 'প্রাঁণের- 
ঠাকুরের অনুরাগে সকল মাহ্ধষে আর সর্বডৃতে অনাসক্ত অনুরাগ । ব্যক্তিবিশেষ, বসস্তরাঁয় বা 
উদ্য়াদ্িত্য, স্বভাঁবতঃ যেরূপ আঁচরণ করেন, শিক্ষার সচেতন ভাবেই সব সময় তাঁর প্রয়োগ হতে 
পাঁরে সমষ্টিজীবনে-_- এ কাঁরণেই মাঁধবপুরের ক! শিবতরাইয়ের ** সরল নিরভিমাঁন প্রজাদেরও ডাঁক 
পড়েছে । 

উপন্যাসের মতোই নাটিকেও উদয়াঁদিত্য ও স্থরমঁকে নিষে গল্পের সুচনা । প্রতাঁপাদিত্যের পিতৃব্যহত্যারি 
জল্লনাকল্পন1১ রমাই ভাঁড়ের অশালীন আচরণে জামাঁতার প্রতি তীর ক্রোঁধ, বামচন্দ্রের কোনে! প্রকাঁরে 
পলায়ন, “ওষুধ” করার ফলে সুরমার শ্বত্যু, বাঁজ্যলোভে উদয়াদিত্য বুঝি ষড়ন্ত্র করছেন এই ক্ষীণ 
এন্দেহে তার কারাবরোধ, ভাইয়ের ছুঃখের দিনে বিভ।র স্বামীগৃহে যেতে অস্বীকৃতি ও বাঁমচন্রের 
আক্রোশ, কারাগার থেকে উদয়াদিত্যকে উদ্ধার করে বসন্তরায়ের রায়গড়ে পলায়ন, প্রতাঁপ-কর্তৃক 
তার প্রাণদগুবিধাঁন, বাজ্যত্যাগী মর্মাহত উদয়ের ভগিনীকে নিয়ে চন্দ্রদীপ-যাঁত্রা, সেখানে সেদিন আঁর- 
এক বিবাহের আনন্দোঁৎ্সব, সংগীত ও দীপাবলি, সবশেষে নৌকার মুখ ফিরিয়ে উদয়াদিত্য বিভা 
রামমোহন ধনগ্রয় সকলেরই হিন্দুর শিবস্থান মুক্তিতীর্থ বারানসী -অভিমুখে প্রশ্নাণ__ মূলের এই গল্পধারার 
নাটকেও কোনে! পরিবর্তন বা ব্যাঘাত উত্পাদন করা হয় শি। মাঁধবপুরের প্রজাদের নিয়ে বা একাকী 
ধনগ্য় এই নাটকের আগছ্ন্তে গাঁনে কথায় আচরণে কবির অভিনব বক্তব্যের মূল স্ুরটি ধরিয়ে দিচ্ছেন 
_ সপ্রেমে স্বেচ্ছায় ছুঃখ ব্রণ ক'রে ছুঃখতরণের কী কৌশল, মুক্তির কোন্‌ পথ, তাই নিশি করে 
চলেছেন। মুক্তিদ্াতি! হরি, দগ্ষীময় প্রেমময় ভগবান, কী বিচিত্র তীর লীলা । বেরাগী বলেন_-“কী 
আনন্দ! তোঁমাঁর একি আনন্দ! ছাঁড় না, কিছুতেই ছাড় না। শ্বশুরবাড়ির রাস্তার ধারেও ডাকাতের 
মতো বসে আঁছ 1৮ বিভাঁকে বলেন-- “দিদি, এই মাঁঝরাস্তাঁয় আমাদের পাগল প্রভুর তলব পড়েছে 1." 
চল্‌ চল্‌! পা! ফেলে চল্‌। খুশি হয়ে চল্‌! হাঁসতে হাঁসতে চল্‌! বরান্তা এমন পরিষ্কার করে দিয়েছে 
--আঁর ভয় কিসের !, 

পাঁপের ফল যেমন দুঃখ, প্রায়শ্চিত্ত তেমনি স্বেচ্ছায় সানন্দে ছুঃখবরণে, পরিণামে মুক্তি এটুকুই বোঁধ 
করি প্রায়শ্চিত্ত নাটকের মর্ষের কথা, নৃতন সুর! বিভাঁকে দেখে মনে পড়ে আর-এক' রাঁজকন্যাঁর কথ! যিনি 
গেয়ে উঠেছিলেন আনন্দে আবেগে 

মীরাঁকে প্রভু গিরিধরলাল 
অওর ন কোঈ। 
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সানিন্দে সচেতনভাবে সকলেই এ কথা বলতে পারে না সত্য, তবু ব্লতেই হয়। ভুল করলেও ভুলের 
সংশোধন অবশ্যই হয়। সে তো রাশী ক্ুদর্শনাতেও দেখেছি। সত্যলোকে আব বাঁস্তবলোকে কাহিনী 
আসলে একই । | 

বউঠাকুরাঁনীর হাট গল্পে উদয়াদিত্য-স্থরমাঁর এক কাহিনী, বিভা-রামচন্রের আর-এক কাহিনী, রাজা 
বসন্তরাঁয়ের প্রতিহত স্সেহের ছুঃখবেদনাঁর কাহিনীও অপ্রধাঁন নয় এই ভিধাঁর1 বা ছুই ধাঁরাই একত্র বয়ে 
চলেছে । সুরমা! আঁর বসন্তরায়ের মৃত্যুতে এক-একটি ধারা শেষ হয়ে; অবশেষে বিভাঁর দুঃখকাহিনীই বাঁকি 
রয়েছে, চরম আশাভঙ্গে সেই ধাঁরাঁরও সমাপ্তি সাঁগরসঙ্গমে মুক্তি যে, সে কথা জান! যায় ন1। 

রুক্িণী তথা মঙ্গলাঁকে নিয়ে উদয়াদিত্যের জীবনে ও গল্পের ধারায় হয়তে| অনাবশ্যক জটিলতা ই স্থষ্টি 
করা হয়েছিল, নাটকে সেটি একেবারে পরিহার করা হয়েছে সে ভালোই | রাঁজমহিযীর দাসী বিষ এনে 
দিয়েছে বটে কোন্‌ মন্গল। ডাইনির কাছ থেকে-_ নাঁম আছে, পরিচয় নেই । 

গল্প যেমন ধীরে স্থুস্থে রসিয়ে এবং ফলিয়ে বলা চলে, বিশেষ মুহুর্তের ছেোোতক বিশেষ প্রারুঁতিক 
পরিবেশের বর্ণনাতেও ভয় বিষাদ গদাস্ত আর শিহরণ জাগানো! চলে, নাটকে তার স্থযোগ নেই এ তো 
স্বিদিত। আকারে ইঙ্গিতে অল্প কথায় এমন-কি অর্পদোচ্চারিত শবে বা অসম্পূর্ণ বাক্যে অনেক সময় গুঢ 
গভীর মনোভাব ব্যক্ত করতে হয়। গল্পের নাঁটকীষু সেই বিবর্তন মনোযোগী পাঠক পদে পদে লক্ষ্য 
করবেন, বিস্তারিত আলোচনার সম্ভাবনা বা প্রয়োজন নেই । গল্পের পরেই নাটকটি পড়তে গেলে আঁরও 
একটি উপলব্ধির স্বতই উদয় হবে বিভ1 এবং উদয়াদিত্য দুজনেরই চরিত্রের বিশেষ পরিণতি হয়েছে, ব্যক্তিত্ব 
স্ষুটতর | এমন-কি স্বভাবনির্বোধ রাঁমচন্দ্রেরও কিছুটা বয়স বেড়েছে । আরও অনেকের সম্বন্ধেই সে কথ! 
বলা যাঁয়। প্রত্যেকেই বিশেষ ব্যক্তি, সজীব পুতুল কেউই নয়। প্রতাঁপাদিত্য “আদর্শ” চরিত্র না হলেও, 
উচ্চাভিলাষী অভিমানী ও বলদপাঁ রাজা হিসাবে যথোচিত। 

বিভাঁর বিষাঁদকরুণ অপরিণাঁমী জীবন নিয়ে মূল কাহিনীটি দিধাঁবিভক্ত নয় এই নাটকে | অন্তান্ত ঘটনা 
ও চরিত নানাভাবে তাঁর সঙ্গে স্থুসম্বদ্ধ । নাঁনাভাঁবে, অর্থাৎ এই ট্র্যাজেডির হেতু ও পরিণাঁম -কপে কিন্বা 
পরিবেশরূপে | 

প্রায়শ্চিত্ত ও পরিত্রাণের অন্তরতীকলে মুক্তধাঁরাঁর রচনা, তার জাত আলাদা, আলোঁচিন! পরে করাই 
সংগত হবে। প্রায়শ্চিত্তের পরিচ্ছন্ন পরিণত রূপ হল পরিজাঁণ। ১৩৩৪ সনের শারদীয়া বাধিক বস্থ্মতীতে 
প্রচার। পূর্বতন রচনার রূপান্তর হলেও জাত্যত্তর হয় নি। 

পরিত্রাণে তেইশটি দৃশ্ঠ (এক অন্ক ) বজিত বা দৃশ্ঠাস্তরে সংবৃত, তাই প্রায়শ্চিত্ত নাটকের তুলনায় বনু- 
গুণে সংহত এ কথ! চোখ বুজেই বলা যা, কিন্তু বিশেষ পর্যালোচনাঁরও বিষয় |৫১ 

পূর্বের মতো উদয়াদিত্য ও স্থরমাঁকে নিয়ে এর প্রথম দৃশ্ঠ নয়, ধনগুয় ও মাধবপুরের প্রজাদের নিয়ে এর 
সুচনাটি নৃতন পরিকল্পনা । এই রাজপথের দৃশ্ঠেই বসস্তরায় আর হত্যাব্যবসায়ী পাঠানের সঙ্গে তাঁদের 
সাক্গাৎকার, প্রায়শ্চিত্ত নাটকের তৃতীয় দৃশ্ত এই ভাবে পরিত্রাণের প্রথম দৃশ্তের অন্তত আর বহুগুণে সংহত । 
গ্রতাপাদিত্যের দুরভিসন্ধি অন্যের অগোচর এবং এ ক্ষেত্রে বিভাঁরও তা! জানবাঁর অথবা জানাবাঁর কাঁরণ ঘটে 
নি। ঘটন।চক্রে মনিবের হুকুম তামিল করণ অসম্ভব দেখে পাঠান নিজে থেকে সব স্বীকার কবেছে, 
উদরয়াদিত্যকে এ দৃশ্যে আনবার কোনো প্রয়োজন হয় নি। প্রায় সমধর্মী বসত্তরাঁয় ও ধনগ্রয়ের মিলনে 
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সচনাঁতেই এ নাটকের মূল স্থরটি ধরিয়ে দেওয়ার স্থযোঁগ ঘটেছে। দ্বিতীয় দৃশ্টেই প্রাক্শ্চিত্তের ছ্িতীয় ও 
চতুর্থ দৃশ্যের ব্যাপার প্রয়োজনীয় পরিবর্তনে সংহতভাঁবে দেওয়া হয়েছে । তৃতীয় দৃশ্যের অন্তর্গত যেমন 
প্রায়শ্চিত্তের প্রথম দৃশ্ঠ, তেমনি "অজি তোমারে দেখতে এলেম” গাইতে গাইতে বসস্তরাঁয়ের প্রবেশে পঞ্চম 
দৃশ্ঠের পরিবর্তিত কিয়দংশ আর একাদশ দৃশ্ঠেরও পরিবর্তিত পরিবর্ধিত বিষয়বস্তর সন্গিবেশ। জামাতা 
রাঁমচন্দ্রকে যশোরে আনার উদ্ভোগপর্ব এ নাটকে নেই ; তীর সঙ্গে রমাই ভাড় এসে রাঁজমহিষীকে অঙ্গচিত 
ব্ঙ্গ বিদ্রুপ করেছে এবং বিভা রাঁমমোহনকে ডেকে অন্তঃপুর থেকে তাকে বহিষষারও করেছে এই সংবাঁদ 
নিয়েই পরিত্রাণের তৃতীয় দৃশ্ঠের মাঝখানে হঠাৎ লজ্জিতা ভীতা বিভাঁর প্রবেশ, উদয়াদিত্য ও স্থরমাঁর সঙ্গে 
পরামর্শ ও প্রস্থান, অধিকতর উত্তেজিত হয়ে পুনঃপ্রবেশ-- কেনন! নির্বোধ রাঁমচন্ত্রের দল রমাইয়ের ধষ্টতার 
কাহিনী ইতিমধ্যে নিজেরাই প্রচার করেছে আর মহারাজ প্রতাপাদিত্যের কাঁনেও উঠেছে। 

্রীকবশ্চিত্তের আলোচনায় আমরা পূর্বেই বলেছি ব্উঠাকুরাঁনীর হাটের বু পাত্রপাত্রী “পুতুলের ধর্ম 
সম্পূর্ণ পরিহারি করে জীবৎশত্বা আর স্দুটতর ব্যক্তিৎ নিয়ে এ নাঁটকে দেখ। দিয়েছে, কালক্রমে সাহিত্যঅষ্টার 
অজ্ঞাতসারেই যেন ধীরে ধীরে বর়ঃগ্রাপ্ত হয়ে উঠেছে। বর্তমান নাটকে আরও যে পরিবর্তন তা মূল চরিত্রের 
বিবর্তন বলা চলে, আরও বিস্ময়কর। পূর্বোক্ত দৃশ্ঠে বিষয়বস্তর নৃতন বিশ্তাসের অবকাশে বিভার বাঁক্যে ও 
আচরণে তা জুম্পষ্ট। প্রথমতঃ নির্বোধ স্বামীর অবিবেচনায় ও বিদ্যকের স্থুল বেয়া্দবিতে লঙ্কিতা ও 
মর্মাহতা বিভা নিজে যথোঁচিত ত।র প্রতিবিধাঁন করেছে রমাঁইকে বিদীয় ক'রে। দ্বিতীয়তঃ কুলগরিমার 
বোধ্ও তীব্র, এজন্যই প্রতাঁপাঁদিত্য যখন তাঁকেই জিজ্ঞাসা করলেন জামাতার অপরাধের জন্য তার প্রাণদণ্ড 
দিলে সেটা কি অন্তাঁয় হবে, বুক ফেটে গেলেও মুখ ফুটে তনু উচ্চারণ করল-_ 'না।” এই স্বল্লাক্ষর একটি 
কথায় তার কতটা ছুঃখ বেদনা লজ্জা ও হতাঁশ1! আর আত্মনিগ্রহ তা নিঃশেষে বলা যায় না দুঢ়তাঁও । 
এই দৃশ্তেই দেখি প্রতাপাদিত্য জেদী অথচ অপদার্থ বলে পুত্রকে সম্পূর্ণ উপেক্ষা করছেন না উপেক্ষার যোগ্যও 
নয় উদয়াদিত্য-_ প্রকারান্তরে শিক্ষা অথবা শাস্তি দেবার অভিপ্রায় জামাতা সম্পর্কে নির্মম দণ্ডাদেশ 
শুনিষে দিয়ে তার উপরেই ভার দিলেন অন্তঃপুররক্ষার । উদয় বললেন-_ “পাহারা! দেবার লৌক মহীরাজের 
অনেক আছে, তাঁদের স্সেছ নেই." তাঁদের দৃষ্টি তীক্ষ'. আমার উপরে পাহারা দেবার ভার দেবেন শা), 
প্রতাঁপ বললেন-- "লোক থাকবে আমার, কিন্ত দায় থাঁকবে তোমার | উদয় দৃঢ়ভাবে বললেন_- “আমি 
আঁমাঁর স্েহকে অতিক্রম করতে পারব না |” “না পারো তো তারও জবাবদিহি আছে? বলে কষ্ট প্রতাপ 
চলে গেলেন এবং দাঁদাঁমশীয্বের উদ্বেগে কনি ন। দিয়ে উদয়াদিত্য রামচন্দ্রকে বক্ষাঁর চেষ্টা উদ্যোগী হলেন । 

প্রাশ্মশ্চিত্তের সপ্তম নবম ও ত্রয়োদশ দৃশ্ত পরিত্রাণ নাটকে বজিত। সপ্তমে ছিল জন্দরত্বীপে 
চাঁটুকীরপরিবৃত রাঁমচন্ত্রায়ের 'বাঁজসভা” আর রমাইয়ের স্থল ভাড়াঁমি-_ যতটা স্থুল করে লেখা 
আঁমাদের কবির পক্ষে সম্ভব। নবমে যশোর-প্রাসাঁদদে বিভার কক্ষে রামমোহনের উপস্থিতি, 
মোহনের কঠে রাঁজমহিধীর আঁগমনী গাঁন শোঁনা, বিভার স্থখে বসন্তরায় আর স্থরমীর আনন্দকৌতুক | 
্রায়ার্শে অনিশ্চয়তা, অস্থিরতাঁ_ কিভাবে রামচন্দ্রকে রক্ষা করা যায়-_ ভীত রামচন্তর, ক্রন্দনমুখী 
বিভা, উতল1 উদ্বিগ্ন বসস্তরাঁয় আর উদয়াদিত্য, নিরভাঁক বাঁমমোহন সেই শেষে উপাঁয় একট! 
উদ্ভাবন করেছিল। অনাবশ্তক অথবা অসংগত বোঁধ হওয়ায় পরিত্রীণে এসবই বজিত। এখন 
পরিত্রাণের এই তৃতীয় দৃশ্তে বিভাঁতেও যেমন দৃঢ়তা ও ধৈর্য দেখি, উদয়েরও তেমনি স্থিরবুদ্ধি ও নিশ্চিত 
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_মংকল্প, পলাঁয়নের উপায়- উদ্ভাবনে বা আয়োজনে. নাটকের বেশি জায়গ! জোড়ে নি-- বন্ততঃ দণ্ডাদেশ- 
ঘোষণার পূর্বেই উভয়ের নির্দেশে রাঁমমোহনকে দিয়ে তাঁর ব্যবস্থা এগিয়েছে । রামমোহন গেল যখন, 
তখনই বিভা ক্রন্দনে ভেঙে পড়ে । বসন্তরাঁ় বলেন-_ “দিদি, ভয় করিস নে ভগবানের কৃপায় সব ঠিক হয়ে 
যাঁবে ৷ আঁমি বেঁচে থাকতে তোঁর ভয় নেই রে !” 

ভয় না, দাদামশায়, লঙ্জা! ছি ছিকী লঙ্জী!... জন্মের মতো আমার যে মাঁথা হেট হয়ে গেল।-'' 
অপরাধ করলে আমি নিজে মহাঁরাঁজের কাছে মাঁপ চাইতে যেতুম |: এ যে নীচতা। আমার মাঁপ 
চাইবাঁর মুখ রইল না।, | 

কাঁধকাঁলে মাঁপ চাঁয় নি সেও আমরা দেখেছি । অথচ স্বামী তাঁর জীবনসর্বন্বই | কী ধাঁতুতে এই 
চরিত্রের গঠন তা কল্পনা করা যেতে পাঁরে-_ হিন্দুঘরের যে মেয়ে শান্ত অশঙ্ষিতচিত্তে স্বেচ্ছায় স্বামীর 
চিতাঁরোহণ করে, এ সেই মেয়েই | 

প্রায়শ্চিত্তের দশম দ্বাদশ চতুর্দশ ও পঞ্চদশ দৃশ্ঠের প্রয়োজশীয় বিষয়বস্ত পরিত্রাণের চতুর্থ দৃশ্েই সংগৃহীত | 
স্থান যশোররাঁজের অন্তঃপুর । পুনঃ পুনঃ বিপদের সংকেত এসে রাঁমচন্ত্ের নাচগানের আঁসর ভেঙে গেল। 
“বাতিগুলো নিবে আসচে বাঁদকেরা ঢুলছে, গা! ছম্‌ ছম্‌ করছে, !একটা না-জান1 আতঙ্কের আবহাওয়া, 
নটারা বলাবলি করছে “আমাদের কয়েদ করলে নাঁকি”_- রীজমহিষীও বুঝছেন না “মোহন? কোথায় গেল, 
প্রহরীরা কোথায়, এ মহলে ও মহলে দরোৌজা বন্ধ কেন-- এই অবস্থায় রামচন্দ্র কোনো রকমে পালিয়ে 
বাঁচলেন আর প্রতীপাদিত্যের উদ্যত রোষ গিয়ে পড়ল উদয়াদিত্য ও সুরমার উপর-_- এইখানেই চতুর্থ 
দৃষ্ঠ বাঁ প্রথম অঙ্ক শেষ হল। 

আসন্ন বিপদের কাঁলো পটভূমিতে অচিরস্থায়ী গ্রমোঁদের সমুজ্জল বর্ণাঢ্য চিত্র, এ থেকে উপস্থিত 
সামাঁজিকের চিত্তে যে বিশেষ উপলব্ধি ও শিহরন-_ পরিত্রাণে দৃশ্তসমাবেশের পরিবর্তনে তা অনায়াসে 
সিদ্ধ হয়েছে। প্রায়শ্চিত্তে তা ছিল না এবং ছুটি দৃশ্ঠের স্থলে অনেকগুলি দৃ্তই ছিল | 

পরিত্রাণের পঞ্চম দৃশ্তে (দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথমে ) মাঁধবপুরের পথে ধনঞ্জয় ও প্রজাদিল । অভয়ের দ্বার! 
ভয় আর প্রেমের দ্বারা হিংসা জয় করতে হয়-_ “অর্ধেক রাজত্ব প্রজার» রাঁজাঁর উপরেও যে রাজা 
আছেন শেষ পর্যন্ত তার দরবারে দীন দুর্বলের স্যাঁ়বিচারের আবেদন গিয়ে পৌছোঁয়-_ বৈরাগী এই 
কথা বোঝাতে চান তাঁর অন্গগত ভক্তদের | উদয়াঁদিত্য তাঁদের হৃদয়ের রাঁজা, প্রতাপাদিত্যকে তারা 
মানবে না, অথচ সামনে এসে ফ্াড়ালেই ভয়ে ভক্তিতে নত হয়-- তখন রাঁজাঁয় আর ফকিরে হয় 
বোঁঝাঁপড়া । প্রতাঁপ ঠিকমত বুঝতে পাঁরেন না, ধনগ্য়কে কয়েদ করে উপস্থিত সংকটের সমাধান করতে 
চাঁন। প্রায়শ্চিত্তের যৌড়শ দৃষ্ঠে যা আছে এখানেও তাই, তবে সুচনা থেকে উদয়াদিত্যের প্রবেশের 
পূর্ব পর্যন্ত প্রয়োজনীয় পরিবর্তনে মুক্তধারা থেকে গৃহীত। পঞ্চম দৃশ্তের এই প্রথমাংশে গাঁন আছে-- 
“আরো! আরো» প্রভূ, আরো আরে? আমরা বসব তোমার সনে”, “আঁমাঁকে যে বাঁধবে ধরে? একে 
বলেছে তোমায়, বধ এত ছুঃখ সইতে” ৷ তুলনার্থে বলা যায় মুক্তধারাঁয় চতুর্থ গানটি নেই এবং দ্বিতীয় 
গানের সার্দৃশ্তে আছে “ভুলে যাই থেকে থেকে" ছ্বারকার রাঁজার দ্বারে বুন্দাবনের গোঁপ-গোপীর 
সহজ সরল সুরের আঁব্দেন মনে পড়ে বৈকি | 

পরিত্রাণের ঝষ্ট দৃশ্তে প্রীয়শ্চিত্তের সপ্তদশ অষ্টাদশ সংহত। বিষৌষধিতে স্থরমার মৃত্যুর পর উদয়াদদিত্য 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনা'র বিবর্তন | ৩৬৫ 


রাজপুবী ত্যাগ করে যাঁবেন, নীচে মাধবপুরের প্রজাদের কলরব শুনে বলেন-- ওদের বিদায় করে 
দিয়ে আসি গে। 

বর্তমান সপ্তম দৃশ্ঠে আর প্রায়শ্চিত্তের উনবিংশে প্রভেদ অল্পই । “আমাদের মালক্্ী কোথায় গেল 
রাজা? আমাদের দয়া করেছিল বলেই সে গেল" ইত্যাঁদি কয়েক ছত্র বজিত। 

অষ্টম দৃশ্ে প্রায়শ্চিত্তের একবিংশ চতুধিংশ ষড়বিংশ সপ্তবিংশ আর ত্রিংশ দৃষ্ের বিশেষ বিশেষ অংশ 
সংকলিত আর এরই মাঝামাঝি রামমোহন তাঁর মাঁকে নিতে এসে-- ভাই কারাগারে, বিভা যেতে 
চাইলেন না হতা শীক্ষুপ্নমনে ফিরে চলেছে । সীতারামের দল কারাগারে আগুন লাগাঁলে! | উদক়াদিত্য 
মুক্ত হয়েও অন্যদের বিপদের জালে জড়িয়ে পাঁলাঁতে রাঁজী হলেন শা দি পালাই মুক্তি আমার 
ফাঁদ হবে? । প্রায়শ্চিত্ত নাটকের তুলশায় এতে তর চরিত্রের বিশেষ পরিণতি ও অপ্রমত্ততা পরিস্ফুট 
হল। গল্পের জাঁলও অনর্থক জটিল হয়ে উঠল না, কেননা বসস্তরাঁয়ের রাঁজ্যে ফের! হল না রাষগড়ে 
তার হত্যার ব্যাপাঁরও সম্পূর্ণ বদিত হল। কাঁরাগাঁর-থেকে-মুক্ত ধনঞ্য়ের গান শোনা গেল-_ “আগুন 
আমার ভাই? । প্রভাপাদিত্য সবিস্ময়ে দেখলেশ এ মাছষ ঝারাগারের কদ্ধদবার আর লোহার গবাদের 
ভিতরেও মুক্ত, বুঝলেন না গারদে এত আনন্দ কিসের" (“মহীরাঁজ, গাঁজ্যে তোমার যেমন আনন্দ 
তেমনি আনন্দ? ), জিজ্ঞাসা করলেন-_ এখন তুমি যাঁবে কোথায় ?? 

'বাস্তাস্ব 1? 

তাঁই শুনে বলতেই হল-_- “বৈরাগী, আমারি এক-একব।র মনে হয় তোমার ওই বাস্তাই ভালো, আমার 
এই রাঁজযট1 কিছু না” 

এ-সবঈ প্রার়শ্চিন্তেও আছে, কিন্তু বনুপূর্বের উপন্থাসে কল্পনাও করা যায় না। তাঁই বলতে হয় 
প্রতাঁপদিত্য চরিত্রেরও কিছু পরিণতি অবশ্যই হয়েছে । যা হোক, উদয়াদিত্য ধরা দিতেই ইচ্ছুক । 
প্রতাপাদিত্য বিস্মিত হলেন-__ কী, তুমি যে মুক্ত দেখি ?' 

“কেমন করে বলব মহাঁরাঁজ। কাঁরাঁগাঁর পুড়লেই কি কারাঁবাঁস যায় ? 

তুমি যে পালিয়ে গেলে না? 

“মেয়াদ না ফুরোলে পাঁলাঁব কী করে? মহারাজের পঙ্গে আমার যে চিরবন্ধনের সম্বন্ধ, সেট। যখন 
নিজে ছিন্ন করে দেবেন সেই দিনই তো ছাঁড়া পাঁব।, 

রাজপুত্র স্বেচ্ছায় সকল স্বত্ব ত্যাগ করে রাঁজত্ব হতে অব্যাহতি চাঁইলেন। পূর্বের নাঁটাপ্রযোজনায় 
'দাঁদামহাঁশয় কোথায় দাদা ( প্াঁদা মহাশয় কেমন আছেন”) বিভাঁর এ প্রশ্ের কোনো জবাঁব ছিল 
না । এখন উদয়াদিত্য বললেন-- “এখনই দেখা হবে । 

প্রতীপাঁদিত্য-- না, দেখা হবে না। কোনোদিন ন1।"' তাঁর বিচার বাকি আঁছে। সে-সব... 
তোঁমাঁদের ভাঁববাঁর কথা নয় । 

উদয়াদিত্য-_ "না হতে পারে, কিন্ত এই বলে গেলুম, মহীরাঁজ, রাজ্য তো মাটির নয়, রাজ্য হল 
পুণ্যের ; সে পুণ্য রাজাকে নিয়ে, প্রজাকে নিয়ে, সকলকে নিয়ে | বিভা, আর কীরদিস নে। দাদামহাশয় 
তো মহাপুরুষ, ভয়ে তাঁর ভয় নেই, মৃত্যুতে তাঁর মৃত্যু নেই। আমাদের মতো সামান্য মানুষই ঘা 


খেয়ে মরে।, 


৩৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৬ 


প্রতাঁপাদিত্য-- এখন এসো উদয়, কালীর মান্দিরে এসো, মায়ের পা ছুয়ে শপথ করতে হবে; 
_ শ্রায়শ্চিত্তের দ্বাবিংশ পঞ্চবিংশ অগ্রীবিংশ আর উনজ্রিংশ দৃশ্ঠ সংগত কারণেই বাদ গিয়েছে। এর 
মধ্যে পঞ্চবিংশের ক্ষুদ্র পরিসরে, কাঁরাগাঁরে আগুন লাগাঁবার পূর্বে, উদয়ীদিত্যকে দেখা গিয়েছিল। অন্য 
দশ্ঠগুলি ছিল রাঁয়গড়ের-- প্রথমতঃ সীতারাঁম যুবরাঁজকে মুক্ত করবার মন্ত্রণী নিয়ে খুড়ো মহাঁরাঁজের 
কাছে গিয়েছিল, যুবরাঁজ মুক্ত হয়ে কর্তব্য স্থির করতে না পেরে দ্বিধা গ্রস্ত মনে দাঁদামশীয়ের সঙ্গে গেলেন, 
উদয়কে ধরে আঁনবাঁর এবং বসস্তরাঁয়কে হত্যা] করবার পরোয়ান| পাঁঠাঁনে হল মুক্তিয়াঁরের হাঁতে-_ এই 
ঘটনাগুলি আসল নাঁট্যব্যাপারকে অহেতু বাহুল্যে শিথিল ও শ্থ করে তুলেছিল মাত্র। পরিত্রাণে যুবরাজ 
স্বেচ্ছায় ধর! দেওয়াতে ও-সমস্তই অবান্তর ও অনাবগ্তক হয়ে পড়ল। 

পরিত্রাণে নবম দৃশ্ঠের স্থচন! বরবেশী রামচন্দ্র আর পুরাতন বিংশ দৃশ্ঠেব আদি-অন্ত-ব্জিত অল্প একটু 
নিয়ে, সেই সঙ্গে যুক্ত ভ্রয়োবিংশ দৃশ্তের শেষাংশ আর দ্বাত্রিংশ। দৃশ্ঠশেষে নূতন গাঁন_- ছীঁদের হাসির 
বাধ ভেঙেছে ।? 

দশম বা শেষ দৃশ্টে প্রায়শ্চিত্তের একত্রিংশ আর ত্রয়ন্ত্িংশ দৃশ্য সাঁমান্ত পরিবর্তনে গৃহীত। চন্ত্রবীপের 
ঘাঁটে নৌকণ ভিড়ল বটে-- মষুরপংখি সাজানো, দীপাবলি জলছে, বাঁশি বাঁজছে, সবই বুঝি প্রত্যাশিত, 
যথোঁচিত-_ কিন্তু এ ময়ুরপংখি, এ আলো এ গান, কিছুই বিভাঁর জন্ত নয়, আর-এক রানীর 'আগমনী'তে | 

বিভাঁ_ “আর-এক রানী ? 

রাঁমমোহন-_ হী, আর-এক রাশী । আঁজ মহারাঁজের বিবাই ।, 

বিভ1-_ "ওঃ ! আজ বিবাঁছের লগ্ন | শেষ আঁশাভঙ্গের এ দুঃখের কোনো ভাঁষাই নেই । 

রাঁযমোঁহন কেঁদে ওঠে_ "অমন চুপ করে রইলে কেন মা? কেমন ক'রে কাঁদতে হয় তাঁও কি ভুলে 
গেলে ? 

এর পরেও স্বামীসন্্শনে যেতে চেয়েছিল বিভা কাঁঙাঁলিনির মতো! পাঁয়ে হেটে, মোহন যদি সঙ্গে 
নাও যাঁয়। কিন্তু যাওয়া হল না। উদয়াদিত্য সামনে আসতেই মনে পড়ল দুস্ত্যাঁজয কুলগৌরব-_ 
“আমার মাঁন অপমান সব চুকে গেছে। কিন্ত দাদার অপমান হত যে। দাদা, এবার নৌকা ফেরাঁও।? 

মৌহন সত্য বলেছে-_- মা* তোমার পিতার হাতের আঁঘাঁত সেও তুমিই মাথায় করে নিয়েছ, 
আঁবাঁর তোমার স্বামীর হাতের আঘাত সেও তুমিই নিলে |... সকলের চেয়ে বড়ো দণ্ড পেলে তোমার 
স্বামী । সে আজ দ্বারের কাঁছ থেকেও তোমাকে হারালো ।” 

এর পরেই বৈরাগীর প্রবেশ ও গান_- 

“আমি ফিরব না রে, ফিরব না আর, 
ফিরব না রে ! 

যাত্রার গান, অভয়ের গাঁন, মুক্তির গানঃ হয়তো মৃত্যুঞ্জয় আনন্দের গাঁনে কোনোদিন কোনে! লোকে 
শেষ হবে। 


“আমি সমস্ত সপ্তাহ ধরে একটা নাটক লিখছিলুম-- শেষ হয়ে গেছে, তাই আঁজ আমার ছুটি। এ 
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নাটকট1 প্রায়শ্চিন্ত নয়, এর নাম 'পথ”। এতে কেবল প্রায়শ্চিত্ত নাটকের সেই ধনঞ্জয়বৈরাগী আছে, আর 
কেউ নেই | সে গল্পের ।কছু এতে নেই, স্থরমাঁকে [ তেমনি বিভাকে ] এতে পাবে না ৪ মাঘ ১৩২৮ . 
--ভাঁহ্ছসিংহের পত্রাবলী | পত্র ৪৩ 

পথ? নিশ্চয়ই কাঁলভৈরবের পরিক্রমাঁপথ, যে পথে নিরন্তর চলার স্থত্রেই এ নাটকের সকল নরনারীর 
জীবন গ্রথিত। পথ থেকে মুক্তধারা” অবশ্ঠই আরও অর্থস্যোতক, শ্রতিমধুর, কিন্বা অভিনব $ পরে সেই 
নামে নাটকটি ১৩২৯ বৈশাথের প্রবাঁসীতে গ্রকাঁশ পায় । 

কবি বলে দিয়েছেন ধনগ্জয় ব্যতীত পুরাতন পরিচিতের আর কেউ নেই। ঠিকই। তবে 
ধনগ্রয়ের সঙ্গের সাথির|] আছে গণেশ সর্দার -সমেত, মাধবপুর থেকে এসে উত্তরকুটের সীমানায় 
শিবতরাইয়ে বাঁস করছে; আঁর, প্রতাপাঁদত্য উদক্বাদিত্য বসন্তরাঁয় রাজসচিব এরাও নাঁমীস্তর এবং 
জন্মান্তর গ্রহণ করেছেন এই নাটকে । স্থরমা এবং বিভ! নেই নাটকের ভিতন্বে এ কথা সত্য, 
তবে সকালে অভিজিতের পূজার আসনের পাঁশে *শ্বতপদ্মটি গোঁপনে যে সাজিয়ে রেখে যাঁয়, জানতে দেয় 
না সে কে, না-দেখা না-জানা পুষ্পের সৌরভে যেমন হয়, তাঁর অস্তিত্বের অন্নুভবেই আঁমাঁদের উন্মনা করে 
দেয়। এই-যে তাঁর পূজার ফুলগুলি এখনও শুকাঁয় নি, সকাঁল বেলার পুজোর পরে... দিয়ে গেল, তখন 
তাঁর মুখে দেবীকে প্রত্যক্ষ দেখতে পেয়েছিলুম”*২--সে ছিল বিভা, আর এ যেন আঁত্মনিবেদিতা উমার 
মতো কুমারী সুরমা অথব]। কী নাম তাঁও “তা জানি নে। 

সে কথা যাক। “পথ' শব্দটি এবং বস্তটি রবীন্দ্রমানসে বিশেষ অর্থগ্যোতক সন্দেহ নেই। প্রকৃতির 
প্রতিশোধ” থেকে কালের যাত্রা” পর্যস্ত, রবীন্দ্রনাট্যে পথ এবং মেলার দৃশ্ত কতবার ফিরে ফিরে এসেছে, 
কবির তরুণ বয়সে শিলাইদা সাঁজাঁদপুর পতিসরের পল্লী-বসবাঁসের স্থৃতির সঙ্গে কিভাবে জড়িত রয়েছে, 
সথধীজন«৩ তাঁর আলোচনাও অবশ্তই করেছেন। কিন্তু “মুক্তধারা” আরও বেশি তাৎপর্যপূর্ণ আরও বেশি 
বাঞ্তনা এ কথাটিতে__ সকলেই স্বীকার করবেন। পথের অবারিত বুক বেয়ে বিশ্বের নরনা'রী রাত্রদিন 
চলে আঁর ঝর্ণার ধারা, শত ধারার মিলনে বেগবান নদীর প্রবাঁহ, সে যে নিজেও ক্ষণমাত্র থেমে থাঁকে 
না নিরন্তর চলাঁর, সবসত্ত। সর্বাঙ্গ দিয়ে চলার সেই তো প্রতিমা ৷ সে তৃষ্ণা মেটায়, জীবনদাঁন ও অন্নদান 
করে। সেই মুক্তধাঁরাঁকে কয়েদ করা পাঁপ, অপরাঁপ | অবরুদ্ধ ধারার মোচন সেই তো বীরের ব্রত, 
সমাজের সেবা, শিবের আরাধনা । 

প্রায়শ্চিত্তে মুক্তধারাঁয় অন্তরের মিল কোথায়, সম্পর্ক কিসের, সেটি বিচারের বিষয়। এমন যদি হয় 
প্রায়শ্চিন্তের প্রসঙ্গবিশেষ ছিন্ন করে নিয়ে মুক্তধারায় জুড়ে দেওয়া হয়েছে, তা হলে সেটি বাহিক যৌগ মাত্র, 
অন্তরের মিল নয়, এবং মুক্তধাঁরাকে প্রীয়শ্চিতের পরিবর্তন বা! বিবর্তন বলাই বৃথা । আসলে, যে সমস্থা 
বাক্তিতে ব্যক্তিতে ঘাঁতপ্রতিঘাঁতের ভিতর দিয়ে প্রায়শ্চিত্তে আঁকার পরিগ্রহ করেছিল, মুক্তধারার ক্ষুদ্র 
পরিসরে সেটি প্রায় জাতিতে জাঁতিতে সংঘর্ষের আকারে দেখা দ্রিয়েছে। এক দিকে কল্যাণ অন্য দিকে 
কাঁমনা, একদিকে প্রাণ অন্যর্দিকে জড়জগ্তাল, যন্ত্র এক দিকে ন্সেহ প্রেম অন্য দিকে শক্তির উপাসনা, হিংসা, 
এক দিকে জীবন অন্ত দিকে মৃত্যু _-এই মীমাংসা রহিত ছন্দ ব্যক্তির জীবনে, সামজিক বা রাষ্িক ব্যবস্থায়, 
মানবসভ্যতাঁর স্তরে স্তরে দেখ! দিয়েছে আর নাটিক-ছুটির বিষয়বস্তু তাই । জীবন বলতে অন্নময় জীবন 
শুধু নয়, মৃত্যুও নয় শুধু দেহের । অমর জীবনে যাঁদের অভিলাষ ও আস্থা” বরং তাঁরা দেহের মৃত্যুকেই 


৩৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঁট ১৩৭৬ 


গহাঁন্তে বরণ করে বীর্ষের সঙ্গে, প্রেমের সঙ্গে । অহংমুখী যাঁর জীবন, বিষয়সংগ্রহই যাঁর লক্ষ্য, ছল 
বল হিংসা যাঁর অন্তর, বাহাতঃ জন্বশীল হলেও অন্তরে অন্তরে তার মৃত্যু । যে বীর মরে না, মরতে প্রস্তত, 
আঁসলে সেই অমর । সেই বীরজীবনের আঁলেখ্যে প্রথম রেখাঁপাতি যেমন উদয়াঁদিত্যে, অভিজিৎও সেই পরম 
বীরত্বেরই প্রতিমৃত্তি। প্রতাপাদিত্য বাঁ রণজিৎ এক দিকে আছেন নিজেদের যনত্ী, মন্ত্র, স্তাঁবক, আশ্রিত 
হত্যাব্যবসায়ী সৈন্য ও সেনাপতিদের নিযে; অন্য দিকে উদয়্াদিত্য বা অভিজিতের পাঁশে এসে দ্রাঁড়িয়েছেন 
--বসম্তরাঁয়, ধনন্রয়, সুরমা, বিভা বিশ্বজিৎ, সপ্তয়, মাধবপুর আর শিবতরাইয়ের সাধারণ প্রজা) আরও 
অনেকে--সঙ্ঞান সচেতনভাবে না হলেও অজ্ঞাঁনে, প্রাণের আকর্ষণ । শেষ অন্ষের শেষ দৃশ্তে উদয়াঁদিত্য 
ও বিভা তীর্থযাত্রা করেছেন কামনার কারাগার থেকে মুক্তি পেয়ে, প্রাপ্তি তাদের পথে-পথে পদে-পদে 
আর মুক্তধারাঁয় অভিজিতের মৃত্যুও বন্দী জীবনেরই বন্ধন-মোঁচনের ইঙ্গিত দিয়ে গেছে-_ অতঃপর স্থির হয়ে 
কেউ বসে থাকতে পারবে না গৃহ পরিবার রাজ্য সাআীজ্যের গড়-বন্দী হয়ে, জড়বন্ত স্পীকৃত ক'রে কিছ্বা 
নিঙ্জিত শোষিত শঙ্কিত হয়ে চিরপরাভবের কয়েদখানায়__ ছন্দ হয়তো! শীঘ্র শেষ হবে না-_ তবু মন্ুযযত 
অপরাজিত থাঁকবে,জীবনের পথ বাঁধামুক্ত হবে আরও শত শত বীরের জীবনদানে । 

অহংবুদ্ধি স্বার্থ ও বিষয়বাঁসনার অন্ধ ক্ষুদ্র কারাগার থেকে মুক্তি, ক্ষেম ও প্রেমের পথে চলা, এ 
যেমন প্রীয়শ্চিত্তের ইঙ্গিত তেমনি মুক্তধাঁরারও নিহিত তাৎপর্য । 

কিন্ধ যে বিষম ছিল ব্যক্তি বা ব্যষ্টর স্তরে সেইটেই মোটের উপর সামাজিক বা রাষ্ট্রিক স্তরে উন্নীত 
হওয়ায় নাটকের রূপ একেবাঁরে বদলে গেছে, “টাইপ” প্রীধান্ত পেয়েছে, ঘটনা সাংকেতিক ও ভাষা 
ইঞ্গিতময় হয়ে উঠেছে_-নইলে সংহতি বা পরিমিতি রাখা যেত না। রক্তকরবীতে এই সংকেতধর্ম বা 
ইঞ্জিতময়তাঁর পরবর্তাঁ পদক্ষেপ এটুকু উল্লেখ করা যেতে পারে । 

ুক্তধারাঁয় ( তেমনি রক্তকরবীতে ) গল্প স্বল্প, ঘটনা ধাঁরাঁর দ্রুতি অত্যভূত। অস্ক বা দৃষ্ঠ -বিভাঁগের দ্বার 
ন[টকে স্থান ও কালের বহু ব্যবধান ও বৈচিত্র্য স্ষ্টি করা হয়ে থাঁকে। মুক্তধারাধ (রক্তকরবীতে ) দৃশ্য 
একটিই, সে হল পথ। চলাই যে জীবনের ধর্ম মানুষের জীবন, সমাজ, রাষ্ট্র, সেও যে পথ বা 
চলারই ভিন্ন ভিন্ন রূপ --এটি রবীন্দ্রনাথের একটি মৌল আঁদর্শ বাঁ ভাবনা | পথেই যা-কিছু ঘটনা! ঘটছে 
অবিচ্ছেদে ; বিচিত্র নরনারী, বিবিধ জনতা ফিরে ফিবে আসছে, যাচ্ছে । তত্বনাট্য বা সংকেতনাট্য হোঁক, 
তবু তো প্রয্বোজন ছিলই নারীচরিত্রের__ জীবননাট্যের মূল স্থরটি না হলে বাঁজবে কেন নানাভাবে মধুরে 
করুণে মিলে । অভিজিতের জীবনের অন্তরালে আঁছে যে নামহাা পূজারিনি তাঁকে নাই ব| জানালেম, 
নারীর বিচিত্র ব্যথা ও স্থুখ এই নাটকে ধ্বনিত প্রতিধ্বনিত করেছে পাঁগলিনী অন্বা, দেওতলীর দুখ নি 
ফুলওয়ালি আর এ যে মেষেটি মাসির সঙ্গে মেলায় এসেছে, রাজপুত্র তার কৈশোর কল্পনায় দেবতার মতোই 
এ কথা যে নিয়ে বলেছে। 

উত্তরকুটে দেবতার বেদীতে কখন্‌ তৃষ্ণ রাক্ষপীর প্রতিষ্ঠা হয়েছে, ভৈরবের নামে তারই পদতলে সকলে 
অর্ঘ্য আনছে, মন্ত্র উচ্চারণ করছে “মারে মারো" আর যন্াস্থুর নিরীহ প্রজার ধন প্রাণ কবলিত করে উদ্ধত 
মাথা ভুলে আঁকাঁশের আলোকে আঁড়াঁল করে দীড়িয়েছে। বিভূতি এই যন্তরশক্তির অধিকারী, বিষক্- 
লোলুপ বৈশ্ের প্রতিতূ, নৃতন ক্ষত্রিয়। রাজা তাঁকে ক্ষত্রিয় বলে না মেনে পারেন না। আাঁজ শুধু 
বাহুবলে রাজারক্গা ব| পররাজ্যশাসন অসম্ভব । রাজনীতি বা রাষ্ট্রনীতি আসন ক্রান্তির মুখে। নিঃস্বকে 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনার বিবর্তন ৩৬৯ 


শোঁধণ করতে, নিরন্নের অন্ন হরণ করতে তার লজ্জ। বাঁ কুণ্ঠা নেই। দেশে দেশস্তরে ব্যাঞ্ত তাঁর ছলনাজাল। 
মিথ্যাপ্রচারের কুহকে গত্য আচ্ছন্ন; পাঁঠশাঁলার গুরুমশায় অবধি সেই প্রচারের বাহন আঁর নিষ্পাপ সরল 
শিশুরাই তাঁর শিকাঁর। ন্যায় অন্যায় ভাববার শ্বীত্থ্য' যেখানে কেড়ে নেওয়া হয়েছে, অন্যায় যেখানে 
অন্যায় নয়; নৈর্যক্তিক পার্টি বা রাঁ্রই হল ন্তাঁয়ের রক্ষক" বা ভক্ষক। কুলক্রমাঁগত রাঁজাকে সরিষে ব 
শিখণ্তীরূপে রেখে যস্ত্রাঁজ বিভূতি তাঁর স্থান নিতে প্রন্থত। 'িভ্তরকূটে কেবল যন্ত্রের রাঁজত্ব নয়'-* দেবতাঁও 
আছেন; এ কথায় তাঁর আস্থা না খাঁকাঁতেই বুক ফুলিয়ে বলে-- 'যস্ত্রের জোরে দেবতার স্থান নিজেই নেব? 
যেমন রাজা! তেমনি তিরবও যদি নিঃস্ব দুর্বলের ধন প্রাণ -হরণে সহযোগী হন ভালোই-- তিষ্ণার শৃলে 
শিবতরাইকে বিদ্ধ করে... উত্তরকূটের সিংহাঁসনের তলায় ফেলে দিয়ে যাবেন নইলে তিনিও উত্তরকূটের 
দেবতা নন। 

রাঁজীর মধ্যে পুরাতন নীতিধর্মের আঁদর্শ কিছু অবশিষ্ট আঁছেই, তাই তার মধ্যে আছে দ্বিধা, আছে 
পুত্রন্সেহ। অভিজিৎকে তিনি রক্ষা করতে সন প্রজাঁসাধারণের ক্রোধ থেকে, হয়তো রাঁজধর্মে-- কিছু 
ধর্ম কিছু অধর্ম__ প্রবর্তিত করতেও চাঁন। 

অভিজিৎ তবু কুলছাঁড়া, অভিনব । মুক্তধাঁরার ঝর্মাতলাঁন্ তার জন্ম এ তাঁর কাছে বিশেষ অর্থপূর্ণ ।** 
«ষে সব পথ এখনও কাটি হয় নি" ছুর্গমের উপর দিয়ে “সেই ভাঁবীকাঁলের শথ' দেখে সে চোঁখ-মেলা ধ্যানে 
দূরকে নিকট করবার পথ । সত্যই রাঁজচক্রব্তীর লক্ষণ যাঁর, উত্তরকূটের সিংহাঁঘনটুকুর মধ্যেই তাঁকে 
আটকে রাঁখ! যাঁবে কেন! বিশ্বে তার অপ্রিকাঁর, সবল জাঁতি সকল মানুষই তাঁর আপন। সেই 
অপিকার__ সেই সঙ্ন্ব__ প্রাণ উৎসর্গ করে সে প্রমাণিত প্রতিষ্ঠিত করে যাঁবে। প্রত্যেক মান্যকেই দিক্বে 
ধাবে এই ছুর্লভ উত্তরাধিকার । 

অভিজিৎকে পুত্রব্ূপে লালন করলেও, অভিজিৎকে বোঝবার ক্ষমতা নেই রাঁজার। ধনগুয়ই 
অভিজিতের সজাতি। বাইরে তাঁর বৈরাগীর বেশ, ভিতরে বিশুদ্ধ অন্থ্রাগেরই রঙ, আঁগক্তির মলিনতা 
নেই_:সকলের কল্যাণই তাঁর একমাত্র অভীষ্ট । অভয় তাঁর মন্ত্। “মরব তবু মারব না" এই তার সংকর্। 
শাক্রকে জয় করব প্রেম দিয়ে, মৈত্রী দিয়ে_- আসলে গে তো শক্ত নয় এই তাঁর ব্রত। ববীন্দ্রকল্পনায় 
ধনপ্রয় নৃতন নয়, বু পুরাতিনই বটে। রাজধি গল্পের বিশ্বনেও তাঁর প্রতিূপ, মহারাজ গৌঁবিন্দমাণিক্যের 
অহিহসানিঠার ঘিনি পরিপৌষক । নানা নাটকে নান! পরিবেশে ঠাকুরদা বা দাদাঠাকুর রূপেও তার 
উপস্থিতি | কবিমর্সের কথাটি সহ্থদযষের মর্মম্পশী মর্মঙম হবে কলে গানই তাঁর ভাঁষা। এদেশের খাঁত্র। 
বা পালাগানেও এমনটি ছিল না তা নয়, মৃত্তিমান বিবেক বা নারদমুনি রূপে ক্ষ্যাপা বা বাউলের বেশে । 
কবি সেই কৌশল তাঁর নানা নাটকে আরও সুক্ষ স্ুচাঁরু -বূপে প্রয়োগ করেছেন । বাংলার ( তেমনি 
ভারতের ) লৌকজীবনেও এর প্রতিরূপ আছে যে। একাধিক বাউল দর্বেশ ফকিরের সাঁক্ষীৎ্ পরিচয় পেয়ে 
থাকবেন রবীন্দ্রনাথ দীর্ঘ জীবনে । এক কালে তারাই ছিল পর্লীবাংলার প্রাণ, দ্বারে দরে মন্দিরে মেলায় 
তাঁদের গতাগতি, পথ তাঁদের প্রাণাধিক প্রিয়, গাঁন তাদেরও ভাঁষা । ভেবে দেখতে গেলে রবীন্দ্রনাথ বাউল 
ছিলেন অন্তরে অন্তরে । ধনঞ্য় ঠাকুরদা! কবিশেখর বা অদ্ধবাউল চরিত্রের তাই বিশেষ তাৎপর্য, বিশেষ 
সার্থকতা । সে যে কবিরই আপন স্বরূপ, নিজন্ব সত্তা । 

এই শ্বভাঁব-অঙ্গরাগী বা৷ বৈরাগীর সঙ্গে তাঁর অন্তুরক্ত ভক্তদের সম্পর্ক কিসে প্রতিষ্ঠিত? বুদ্ধিবিদ্যাঁয় 


নি 
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জ্ঞানে তো নয় । স্বাভাবিক প্রাণের টানে । অথচ “সহজ' মানুষকে সহজে বৌঝাঁও যায় না। সমাজ যে 
কৃত্রিম, মান্থুষের জীবনও | “তোমাকেই আমরা বুঝি, কথ! তোঁমাঁর নাই বা বুঝলুম” এ বলে যেমন গোঁজামিল 
দিতে চায় শিবতরাইয়়ের মান্গুষ তেমনি কুস্তও তো বলে-_ ঠাকুরদা, তোমার কথা :.. তেমন বুঝি নে কিন্ত 
তোমাকে বুঝি । তা, আমার রাজাঁয় কাজ নেই, তোমাঁর পাছেই রয়ে গেলুম-_ কিস্তু ১ঠকলুম না! তো? 7৫৫ 

গুরুঠাকুর বা দাঁদাঠাকুর হওয়ার এই এক যত্্রণী ।৬ তবু সাঁধারণকে নিয়েই অসাঁধারণের কারবার । 
তাঁরা অজ্ঞানও হতে পারে, জ্ঞানপাঁপী নয়। সব কথার অর্থ তার! বুদ্ধি দিয়ে সত্যই বোঝে না| ন| 
বুঝলেও সাঁড়া দেয় অবিলন্বে। তাঁরা খুঁজে বেড়ায় কোথায় তাঁদের হৃদয়ের রাঁজা-_ তাদের উদয়, তাদের 
অভিজিৎ । তাঁকে বাঁইরের থেকে হারিয়ে হাঁয় হাঁয় করে, বাউল বা বৈরাগী আশ্বাস দেয়__ “চিরকালের 
মতো! পেয়ে গেলি ।” সে কথার অর্থ বুঝতে দেরি লাঁগে। 

প্রথাসম্মত “চিরায়ত ট্র্যাজেডি যখনই কবি মশীষীর ব্যাঁপক গভীর জীবনদর্শনের বা সমাঁজভাবনাঁর বাঁহন 
হয়েছে, তত্বনাট্যের রূপ নিষ্ষেছে, তার “মানবিক” আঁবেদন হাঁস পেয়েছে সন্দেহ নেই-- এরা যে ঠিক-ঠিক 
রক্তমাংসের মাহুষ নয়, টাইপ বা ভাব ও আদর্শের মুর্তি অনেকেই । তবু কী পর্যন্ত এই নাটিকেরও (তেমনি 
রক্তকরবীর ) অভিনয়যোগ্যতা সেই এক আশ্চর্য! গাঁনের-স্থরে-স্থরে-রচিত অলৌকিকের ইন্তরজালে যেমন 
আঁকাশ-ছোওয়! পটভূমিকা, পাগলা বটুক বা পাঁগলিনী অত্বাঁর ব্যথায় ও আতধ্তিতে এর স্পন্দিত হৃদয়ের 
ধ্বনি, সেটি সহদয় সাঁমীজিকের হৎস্পন্দন দ্রুততর করে তোলে । ভাবীষুগের নাটকের এ হয্বতে। পূর্বাভাস, 
তত্ব বা ভাবনা যে কালে সম্পূর্ণ ই সচল শরীরী হয়ে উঠবে । ব্যাস বাল্মীকি হোমাঁর দীন্তের কাঁব্যে তাই 
কি হয়ে ওঠে নি? অথচ সম্তাবী নাট্যরূপে তাঁরই যে পুনরাবৃত্তি হবে তাঁও নয়। কেননা! এক-যুগ 
আর-এক যুগের নকল হতে পারে না। রবীন্দ্রনাথ পথিক, সে পথ দিগন্তে মিলিয়ে গেছে । দিগ্যবনিক' 
সরিয়ে যে নটনটারা ভবিষ্যতে দেখা দেবে, যে নাটক অভিনীত হবে, আঁজ সে আমাদের কল্পন/তীত। 


মুক্তধারার যে আঁলোচন করা গেল তা অপ্রচুর আর অসম্পূর্ণ হয়তো । সন্তোষজনক মনে হয় না। 
আগত! মূল নাটকের উপরেই বরাতি দিয়ে প্রবন্ধ শেষ করতে হয়।" অথচ শেষ হয়েও শেষ হয় না, এই 
আলোচনায় রক্তকরবীর উল্লেখ না! ক'রে। উল্লেখের বেশি নয়। 

মুক্তধারার অনতিকাঁল পরে«৮ লেখা হয় রক্তকরবী। একটি থেকে আর-একটির উদ্ভব না হলেও 
গোত্রকুল একই-_ সংকেতময় প্রতীকী নাটক -রচনাঁয় পরবর্তী শুধু নয়, বুঝি শেষ পদক্ষেপ ।৭* চর্ম বা 
পরম বলাই সংগত। নাট্যকল্পনার এই বিশেষ ক্ষেত্রে এতটা শক্তির প্রকাশ, কবিপ্রতিভার এমন স্ষৃত্তি, 
পূর্বে বা পরে আর দেখ! যায় নি। তীক্ষ বুদ্ধি দিয়ে কবি সর্বগ্রাসী 1000502] ০1৮11190010 বা 
যন্্সভ্যতা যতটা বিচার বিশ্লেষণ করে দেখেছেন, প্রতিভা দিয়ে তারই এমন সার্থক বিগ্রহ-রচন! বিশ্ময়কর | 
একটি দৃশ্তে এবং অব্যাহত একই কালে ঘটনাধাঁরা ছুটেছে যাঁর-পর-নেই দ্রুত গতিতে 1৬” একা নন্দিনীর 
প্রাণম্পন্দনে সমস্ত ন[ট্যব্যাপার-- মাটি জল আকাঁশ বাতাস-_ বিছ্যুন্ময়, প্রাণময়। সেই এ নাটকের 
প্রাণ। সেই প্রাণই মারণত্রতী সর্বনাশ! সভ্যতার নিশ্চিত মরণ এবং নৃতন জীবনেরও ধরব আশ্বাস। একই 
ঝাঁলে জান বিজ্ঞান মন্্রশক্তি__ ব্রাঙ্মণের বুদ্ধিবৃততি, ্ত্রিয়ের বলবীর্ঘ উৎসাহ আর বৈশ্তের নৈপুণ্য ও চাতুরী__ 
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উত্তঙ্গ শরীর বা অৃশ্ত দনিবীয় আঁকার পেয়েছে রক্তকরবীর রাজাঁয়। সর্বশক্তিমান রাষ্ট্রের সে বিগ্রহ, 
সমাজ যখন নাঁমমাত্রে পর্যবসিত, কাঁয়াহীন ছাঁয়ামাত্র। মাুষ কি হারিয়ে গেল, ফুরিয়ে গেল তবে? 
তাই হয়তো পরিণাম, তাঁরই প্রক্রিয়া! দেখানো! হয়েছে বহু দিক থেকে-_ মানুষ তবু আছে খণ্-বিখণ্ড 
বিকৃত-বিধবন্ত বা অপরিণত আঁকাঁরে। ৪৭ফ আঁর ৬৯ শুধু? না, বিশু, ফাগুলাল, কিশোর । আর, 
নন্দিনীর মতোই পথ চেয়ে আছি আঁমরাঁ রঞ্জনের ৷ সেই প্রাণের মাস্ছ্ষ পূর্ণ সচেতন মাঁহ্ষ এই জড়ের 
জগতে, বস্তের রাঁজত্বে। ন! জেনে রাজা তাঁকে মেরেছে, তাঁর পরে নিজের স্ৃষ্টিকেই চুর্মার্‌ করে ভাঁঙতে 
ছটেছে নন্দিনীর প্রেরণে আহ্বানে । কেননা, ভয়াবহ পরিণাঁম হয়েছে প্রত্যক্ষ । দেখেছে যন্ত্র তাঁকে 
মানছে না, জেনেছে যন্ত্রই প্রভুত্ব কেড়ে নিচ্ছে যন্ত্রতাঁড়িত যন্ত্রচালিত মানুষের । 

কেউবা৬১ বলেন বাঁজাই রঞ্জন, জন্মাস্তিরে, রূপান্তরে । সে কথাও ভেবে দেখবার মতো । কারণ, 
রাঁজা কি আঁসলে মানুষ নয়? তবে আনন্দরূপিনী প্রীণস্বর্ূপিনী মনিবনন্দিনীর দিকে কেন তার ছুনিবার 
এই আকর্ষণ? 

এ নটিকেই প্রতীক-রচনাঁর পরিপূর্ণতা । প্রাচীন দেবতাঁরাও কেউ নেই, ধবজাপৃজার শুধু উৎসব-_ 
জড়োপাঁপক যন্ত্রবাহন রাষ্ট্রেরই জয়ধবজী।৬২ নন্দিনী নিখিলনারীর প্রতীক হয়েও প্রতীক নয়, জীবন্ত, সত্য । 
রবীন্দ্রনাট্যের আর-এক স্তরে সুদর্শন! সম্পর্কে আমাদের যা উপলব্ধি, 'এ ক্ষেত্রেও ঠিক তাঁই। বাস্তবে না 
হলেও, সতালোঁকে সে শরীরিণী ।৬৩ 

মুক্তধারা রক্তকরবীর পর রবীন্দ্রনাথ অন্য জাঁতের নাটক লেখেন পুরাঁতন গল্প কবিতা কিন্বা নাঁটক 
প্রহসনের আধারে । তাঁরও পরে নৃত্যনাঁট্যের কল্পনা মনোনিবেশ করেন 1৬৪ 


১২০ ২১ ১৯৬৭ 


প্রমীণ ও তথ্য -পন্ী 


রবীন্দ্রনাথের মতো! লৌকোত্তর প্রতিভাশালী বাঁ মনীষী যাঁর", তাঁদের রচনায় টীকা-টিপ্লনী প্রায় দেখা যায় না, 
উদ্ধূতিও বিরল । আলোচনা-সমীলোঁচনাঁও তাদের মৌলিক রচন। বা স্থষ্টি। সাঁধাঁরণ লেখকের কথা 
স্বতন্্। টীকা-টিগ্লনী না দিলে চলে না, কদাচিৎ, প্রবন্ধের থেকেও তথ্য বা প্রমাণ -পঞ্ধী পরিমাঁণে বেশি হয়ে 
পড়ে। হয়তো-আবশ্তকীয় হয়তো-অবাঞ্চিত সেই মাত্রাহীন “বাহুল্য” একটু দৃষ্টির অস্তরাঁলে থাকা মন্দ কী? 
এজন্যই পাঁদটাকার ব্দলে উত্তরটীকা -সংযোজন | যে পাঠকের অবকাশ অল্প, ক্ষম! বা সহিফ্ণতাঁও বেশি নয়, 
টাকা-টিগ্লনী বাদ দিয়েই প্রবন্ধ পড়ে যর্দি কোনো বস্তু লাভ করেন ও খুশী হন --সেটাঁই লেখকের আঁশাতীত 
সৌভাগ্য বলতে হবে ।- 

০ ভিলোতমাঁসম্ভব কাব্যের রচন1 শেষ ক'রে, রবীন্দ্রনাথের জন্মকাঁলেই, অর্থাৎ ১৮৬১ শ্রীষ্টাবে, মাইকেল 
মধুন্ছদন তীর মেঘনাঁদবধ কাঁব্য গ্রকাঁশ করেন এবং বলা যেতে পারে, বাংলা সাহিত্যকে সত্যই 
বিশ্বসাহিত্যের পদবীতে উত্তীর্ণ করে দ্বেন__ বাঁংল। সাহিত্যে যুগীস্তর আঁনেন। উত্তরকালে াহিত্যস্থষ্ি 
প্রবন্ধে (১৯০৭ ) রবীন্দ্রনাথ এই যুগান্তকারী স্থির প্রকৃত তাৎপর্য অত্যন্ত নিপুণভাঁবে ব্যাখ্যা ও বিশ্লেষণ 


৩৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁড ১৩৭৬ 


করেন। বালাকালেই তিনি মেঘনাঁদবধ কাঁব্যখানি পড়েন-- “আমরা যখন মেঘনাদবধ পড়িতাম তখন 
আমার বয়স বোধ করি নয় বছর হইবে'__ “বাধ্যতামূলক” কাব্যপাঁঠের আঁশ্ত ও সচেতন প্রতিক্রিয়া 
ভালো হয় নি বটে, তবু স্বীকাঁর করতে হয়, গ্রতিভায় ও প্রকৃতিতে বিশেষভাবে স্বতন্ত্র হয়েও, রবীন্দ্রনাথ 
মধু্দনেরই ধারাবাহী। | 

১ এ স্থলে ফলশ্রুতি শবটিই প্রত্যাশিত ছিল, সার্থকতা! থাক্‌ বাঁ নাই থাঁক। লেখকের সংস্কারে বাধিল । 

২ কিছুকাল পূর্বে প্রীশ্ুভেন্দুশেখর মুখোপাধ্যায়ের সহযোগিতায় শ্রীপুিনবিহারী সেন নিঝ রের স্বপ্নভঙের এবং 
সন্ধ্যাসংগীতের বিস্তারিত পাঠভেদ -সংকলনে এজাতীয় কাজের যথার্থ সত্রপাঁত করেছেন । এ কাঁজের 
গুরুত্ব কতদূর ব'লে শেষ করা যায় নাঁ। কিন্তু দ্বিরুত্তি দৌষাঁবহ হবে না_- একি একজনের কাঁজ অথবা 
এক জীবনের? পাশ্চাত্য দেশের সাহিত্যজিজ্ঞাসার, দৃষ্টান্তে এ প্রশ্নের সুত্তর পাওয়া! যাঁয়। শেলী 
কীট্স্‌ নিয়েও এপ্রকাঁর কাঁজ আজ কত দিন ধরে চলছে! রবীন্দ্রকুতি পরিমাণে আরও বহুগুণে বেশি, 
প্রকারে আরও শতগুণ বিচিত্র । গুরুত্বেও কম কি? স্থখের বিষয়, বিশ্বভারতী স্বয়ং এ বিষঙ্কে 
অবহিত হয়েছেন এবং সন্ধ্যাসংগীত কাঁব্যের পূর্বোক্ত পাঠপুঞ্িত বা পাঁঠিপঞ্জীকৃত সংস্করণ গত পঁচিশে 
বৈশাখে গ্রন্থাকাঁরে প্রকাশিত হয়েছে । 

৩ বিশ্বভাঁরতী-প্রচারিত ১৩৬৬ এবং তত্ুত্তর মুদ্রণে বহুবিধ পরিবর্তনের সংক্ষিপ্ত বিবরণ দেওয়া হয়েছে 
গ্রন্থপরিচয়ে | ১৩৬৮ সনের মুদ্রণে শেষ পুষ্ঠাঁয় একাক্ষর একটি পাঁঠপ্রমাদ যেভাবে সংশোধিত হয়েছে, 
কবির পরলোক প্রয্বাণের প্রায় ২০ বখ্পর পরে, তারও কৌতৃহলোদ্দীপক বিবরণ পাঁওয়! যাঁবে বওমাঁন 
লেখকের রবীন্দরপ্রতিভা ( ১৩৬৮) গ্রন্থের ৩৮০-তম পৃষ্ঠায় । 

৪ [ রবীন্দ্রনাথের বিবাহের পরে ১২৯০ সনের শেষ দ্রিক জোড়াঁসাঁকো-ঠাকুর- ] পরিবারের সকলেই 
কলিকাতাপ্র-. আনন্দ-উল্লামকে সম্পূর্ণভাবে সম্ভোগ করিবাঁর জন্য একটি অভিনয় করিবার প্রস্তাব হইল; 
কিন্তু স্থির হইল এই নাটকের রচয়িতা হইবেন অভিনেতার স্বয়ং |... একট! প্লট খাঁড়া করিয়া অভিনয়ের 
অংশ নিজেদের মধ্যে ব্টন করিয়া দেওয়া হইল-_. একজন নিজ অংশ লিখিয়া দিলে অপরজন তীছাঁর 
অংশ লিখিবেন, এইবূপে-* একট] জিনিস খাঁড়া হইল বটে, তবে তাঁহাকে সাহিত্য বলা যাঁয় ন1 1... 
শেধকালে রবীন্দ্রনাথকেই.. ছাটিয়া কাটিয়া একটা চলনসই নাঁটক খাঁড়া করিতে হইল । নাটকখানির 
নাঁম'** নিলিনী”"*" ইহাই তীহার প্রথম গগ্ভনাটক | 

_ শগ্রভাতকুমাঁর মুখোঁপাধ্যাক়্ | রবীন্দ্রজীবশী প্রথম খণ্ড, (১৩৬৭ ), পৃ ১৭৭ 
শান্তিনিকেতন-রবীন্দ্রসদনে নলিশী নাটকের যে খসড়া পাঁওুলিপি আছে, তার সবটাই প্রাঁয় রবীন্দ্রনাথের 
হাতের লেখা হলেও, বর্জনচিহ্কিত প্রথমাংশের কয়েক স্থলে জ্যোতিরিক্্রনাথের এবং সম্ভবতঃ 
মেজবৌঠান জ্ঞানদানন্দিনী দ্রেবীর লিখন দেখা! বায় । 

€ ঞবসন্থবিহারী চন্দ্র, এম. এ এক কালে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের গ্রন্থগারিক ছিলেন। রবীন্দ্রশতবর্ষ- 
পূর্তির সময় নলিশীর উল্লিখিত প্রতি “রবীন্দ্র স্থৃতিভবন*এ উপহার দেন, বর্তমানে এটি রবীন্রভরিতী 
বিখবিগ্ভালের শংগ্রহ-ভৃক্ত আঁছে-- তীদেরই সৌজন্যে গ্রন্থখাঁনির পর্যালোচনা করা গেল। শ্রীস্থকুমীর 
খেন মহশিয় তার গ্রন্থে নলিনীর এই বিশেষ 'প্রতির প্রথম উল্লেখ করেন। 

৬ কবিপত্রীর স্বাক্ষর নেই কি পেশ্ষিলের কাচা লেখায়? 
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বিশ্বভারতী-প্রচারিত “অচলিত” রবীন্দ্ররচনাঁবলীর প্রথম খণ্ডে, পৃ ৪০৭, নীচের দিকে 'আঁজই বিদেশ 
যাব! এত দিনের পরে আমি ঠিক বুঝতে পেরেচি যে আমিই স্বার্থপর । কিন্তু আর নয়।*__ এরই 
পরে। 
তদেব, পূ ৪০৮, নবম ছত্রের পর। 
তদেব, পৃ ৪০৯। 
তদেব, পৃ ৪১২। 
তদ্দেব, পৃ ৪১৩ 
তদেব, পূ ৪১৫, শীচের দিকে । 
তদেব, পৃ ৪১৮। 
তদেব, পৃ ৪২০ । 
তদেব, পু ৪২১। 
অনূদিত কবিতা, গাঁন নয়। ত্রষ্টব্য “বিসর্জন? কবিতা, শিশু | 
বিবাঁহ-উতৎ্সব গীতিনাঁট্যে ৮-সংখ্যক গানে দ্বিতীয়, ১৩-তে তৃতীয়, ২১-এ চতুর্থ, ২৯-এ পঞ্চম, ৩৪-এ 
ষষ্ট এবং 9৪-এ সপ্তম দৃশ্ শুরু হয়েছে। 
কথা অক্ষয়চন্দ্র চৌধুরীর, সুর নয়। ৩২-সংখ্যক গাঁনের কথাও আবার অক্ষষচন্দ্র ও জ্যোতিরিন্দ্রনীথ 
উভয়ের যৌথ রচনা । 
তালিকার ২-মংখ্য! জ্যোতিরিজ্জনাঁথের 'দাঁয়ে পড়ে দার-গ্রহ? প্রহপনে দেখা! যাঁয় এটুকুই বলা! চলে। 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ নাটকে প্রহসনে অন্টের, বিশেষতঃ স্সেহের অনুজ “রবি'র, গাঁন বা কবিতা এত 
অজন্রভাবে ব্যবহাঁর করেছেন বিন! বিজ্ঞপ্তিতে, যে, ঠিক কোন্গুলি জ্যোতিরিন্রনাথের নিজের রচন! 
সে এক স্বতন্ত্র গবেষ্ণাঁর বিষয় | 
ইন্দিরাঁদেবীর বিবরণে আমার পিসতুতো বোন স্থপ্রভ1 দিদির বিবাহের সময়ে” এই নাটকের অভিনয় । 
এ বিবাঁহের সময় আমাদের জাঁনা নেই। ইন্দিরাঁদেবী বলেন সরলাদেবী রক্গমঞ্জে নেমে গান গেয়ে- 
ছিলেন । কাঁজেই ঝরা পাতায় লেখা স্বৃতিকথাঁই ব। ভুল হবে কেন? হতে পাঁরে মহুধির দুই 
দৌহিত্রী, স্তপ্রভা ও হিরন্ময়ী, দুজনের বিবাহ হয় অল্প দিনের ব্যবধানে আর বিবাহ-উত্সবেরও 
অভিনয় হয়েছিল একাধিকবার । ইন্দিরাঁদেবীর বিবরণে জানা যায়-- “দিশ্ুর ম] হুশীল1 বউঠাঁন নায়ক 
সেজেছিলেন, আর “সরলাঁদিদি সখা সেজে তার মোহভঙ্গের উদ্দেশে গাঁন করেন। সখীসমিতি- 
কর্তৃক অভিনীত মায়ার খেলায় যেমন পুরুষ অভিনেতার স্থান হয় নি, মেয়েরাই পুরুষ সেজেছিলেন, 
বিবাহ-উৎসবের অভিনয়েও তবে কি গ্েরূপই ঘটে? হয়তো! এমন একটি সাদৃশ্তন্থত্রেও বিবাহ 
উত্ঠাব - নলিনী - মাপার খেল! একত্র গাঁথা বাস্তবে আর কবিকল্পনায়। অর্থাৎ নলিনী নাও যদি 
অভিনীত হয়ে থাকে, তবু মেয্নে্রাই আগ্যন্ত অভিনয় করবেন এ কল্পনা ছিল নাকি? 

তৃতীয় থণ্ড গীতবিতানের গ্রন্থপরিচয়ে (১৩৭৩ বৈশীখেও ) বিবাহ-উত্সবের রচনা বা অভিনক্ 
সম্পর্কে আলোচনা -কাঁলে আখ্যাঁপক্রযুক্ত বিবাহ-উৎ্সব পুস্তিকা আমাদের হাতে আলে নি। স্থথের 
বিষয় মলাট বা আখ্যাঁপত্র -যুক্ত একখানি বই শ্রীপুলিনবিহারী সেনের সংগ্রহে দেখবার সুযোগ এখন 


৩৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৬ 


পেয়েছি (পূর্বেও তীরই সংগ্রহের অন্ত একখানি বই ব্যবহার করি )-- তাতে গ্রন্থপ্রকাঁশের সন-তারিখ 
অবশ্ই নেই, কিন্তু মলাটের তৃতীয় ও চতুর্থ পৃষ্ঠায় বহু বিজ্ঞাপন তো আছে (তৃতীয় পৃষ্ঠায় “ভারতী 
ও বাঁলক” পত্রের কার্ধাধ্যক্ষ শ্রীসতীশচন্ত্র মুখোপাধ্যায়ের নিকট প্রাপ্তব্য শীতল প্রলেপ'ও বিজ্ঞাপিত! ) 
_-তাঁতেই মনে হয় পুস্তিকাখানির মুদ্রণ ১২৯২ সনের পরে, এমন-কি খুব সম্ভব ১২৯৫ অগ্রহাঁয়ণেরও 
পরে, কেননা বিজ্ঞাপিত গ্রন্থতাঁলিকায় “শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর প্রণীত” আট আন! মূল্যের মাঁয়ার খেলাও 
বাঁ যাঁয় নি। আর, বিবাঁহ-উত্পবের “মূল্য চারি 1 আনা।, এটি যে জোড়াসীকো-ঠাকুরবাড়িতে 
প্রকৃত বিবাহ-উতসবের সমকালীন মুদ্রণ নয়. সে হয়তো বিনা বিতর্কে মেনে নেওয়া যাঁয়। দীনহীন 
চেহারার পুস্তিকাঁখাণি ভারতী ও বাঁলকের ম্যানেজার মহাশয়ের ব্যাবসাবুদ্ধির ছাঁপ অঙ্গের আঁবরণ 
তথা আভরণ করেছে। তবু এটি তাঁর নিজেরই ইচ্ছায় ছাঁপা হয় নি, তাঁরও কিছু প্রমাণ 
আছে। ১২৯৯ ভান্দে ভারতী ও বাঁলক পত্রে এই গীতিনাট্যের স্চনাঁংশের মুদ্রণ (পৃ ২৪৪)) সেখাঁনে 
মহিলা শিল্পমেলায় অভিনীত” এটুকু “বিজ্ঞপ্তি, দেখ! যায়। পুনশ্চ কাতিকে (পৃ ৫২৬ পার্দটীক1 ) 
সরলাঁদেবী বলেন : মহিলাশিল্প মেলায় অভিনীত হইবার উদ্বেশ্টে “বিবাঁহ উৎসব” পুস্তক ছাঁপাইবাঁর 
পূর্বে ইত্যাদি । সম্ভবতঃ ১২৯৯ বঙ্গাব্ের কোনো সময়ে “বিবাহ-উৎসব, পুস্তিকা ছাঁপা হয়। 
আঁশ্চর্যের বিষয় সাহিত্যসাঁধক-চরিতমাঁলাঁতেও বিবাঁহ-উৎ্সব” স্বর্ণকুমারী দেবীর রচনা বলে 
ধরে নেওয়া হয়েছে । সে কালে স্বর্ণকুমারী দেবীর গ্রন্থাবলীর বিজ্ঞাপনে বিবাঁহ-উৎসব বাদ যেত 
না, এই একটি কারণ দেখা যাঁয়। আখ্যাপত্রযুক্ত পুস্তিকার কোথাও কোনে লেখকের নাম নেই 
এই যা ভালো ৷ এর মুদ্রণকাঁল সম্বন্ধে অন্মানের কিছু স্থবিধা হতে পারে, এটি বেঙ্গল-লাইত্রেরির 
গ্রন্থ-তাঁলিকা-ভুক্ত হয় কবে জাঁনা গেলে । সাহিত্যসাঁধক-চরিতমাল] -অন্ুসাঁরে ১৩ মে ১৮৯২ 
(১২৯৯) সেই তারিখ । 


২* মায়ার খেলা গীতিনাট্যের অঙ্গীভূত হয়ে রয়েছে কতকগুলি পূর্বরচিত গান, প্রাসঙ্গিক-বোৌধে উল্লেখ 


চি 


ই 


করা যায় 
"তাঁরে দেখাতে পারি নে? ও “সহী, সে গেল কোথায়” গাঁন ছুটি দেখা যাঁয় বিবাঁহ-উৎ্সবে | 
“ও কেন ভালোবাসা জানাতে আসে” নলিনীর এই গাঁনেরই চমতকার রূপান্তর হল-_ “তুমি কে গো 
সখীরে কেন জানাঁও বাসনা? | 
উল্লিখিত প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় গাঁন রবিচ্ছাঁয়াঁতে সংগৃহীত । 
“বিদায় করেছ যাঁরে নয়নজলে” গাঁনটি মাষার খেলায় গৃহীত হযেছে কড়ি ও কোমল (১২৯৩) 
কাব্য থেকে । 
কথাঁর সঙ্গে সুর রবিকাঁকাঁর মতো কেউ মেলাতে পাঁরে নি।".* মায়ার খেলার মতো অপেরা হয় 
নি।... মায়ার খেলায় তিনি প্রথম স্বরকে পেলেন, কথাঁকেও পেলেন 1... ওতে তাঁর নিজের কথার 
সঙ্গে সুরের পরিণয় অদ্ভুত সুস্পষ্ট হয়ে উঠেছে । ওখানে একেবারে তার নিজম্ব স্থর | 

-__শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর । ঘরৌয়া (১৩৫১), পৃ৮২ 


২২ “রাজা” নাটক নৃতন করে লিখতে শুরু করেছিলেন। প্রায় পঞ্চাশ-ষাটি পাতা লেখা হয়ে গিয়েছিল ।"" 


লেখ! এগোঁতি না, অনেকদিন এমনিতে তা পড়েই ছিল। “রাজা” নাটক অভিনয়ের সময় একদিন 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনার বিবর্তন ৩৭৫ 


২৩ 


যখন খোঁজ পড়ল, দেখা গেল সেটির পাতা নেই কোথাঁও।... বছরখাঁনেক বাঁদে"" নব-পরিণীত 
দৌহিত্রী-জামাতা শ্রীকুষ্কক্ূপাঁলনীর কাছে প্রকৃত ব্যাপারটা শুনা গেল,-- কে বলে হারিয়েছে, সেট 
যে রয়েছে সধত্বে তাঁর কাঁছেই ! কবিই একদিন দান করেছেন সেটি নিজ কন্তা মীরাঁদেবীকে | 
সেখান থেকে স্লেহেপিহারে জিনিসটি হস্তান্তিরিত হয়েছে মাত্র" কবিকে এক সময়ে বলা গেল 
ব্যাপারটা 1... কিন্তু সে-লেখা আর এগোল না। 

-শ্রীস্থধীরচন্দ্র কর। কবি-কথ] (১৯৫১), পৃ ৪১-৪২ 


মনে হয় করমহাঁশয় জাঁপাঁনি খাতায় এই অসম্পূর্ণ পাঁগুলিপির কথাই বলছেন ( পাঁওুলিপি ১৭১)। 
৫০৬০ পাতার পরিবর্তে আসলে ৮৪ পৃষ্ঠার লেখ! দেখা যাঁয়। এই অসম্পূর্ণ রচনার আধারে, বহু 
পরিবর্তনে, পরে সম্পূর্ণ যে পাঠ প্রস্তুত হয় সম্ভবতঃ তাই সভাস্থলে পড়া হয় ১০ নভেম্বর ১৯৩৫ 
তারিখে, তাঁরই প্রথমাংশ বজিত প্রেস-কপি হিসাঁবে শাস্তিনিকেতনের ববীন্দ্রসদনে সংরক্ষিত। 

অরূপরতনের শেষ সংস্করণ ছাঁপানে।র কাহিনী, অবিরাম পরিমার্জন ও পরিবর্জনের কথা, 
শরীস্থধীরচন্দ্র করের পূর্বোক্ত গ্রন্থে ৮৫-৮৬ পৃষ্ঠায় উল্লেখ কর! হয়েছে । 

বিশ্বভারতী কর্তৃপক্ষের সৌজন্যে এই পাঁগুঁলিপিগুলি দেখার ও আলোচন1 করার সুযোগ হয়েছে। 
১০ নভেম্বর ১৯৩৫ তাঁরিখটির বিষয় জানিয়েছেন সদৈবাস্থকূল বন্ধুবর শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় । 
1০815০01150 প্রেস-কপির ক-খ-গ তিনটি গুচ্ছে যথীক্রমে ১১, ২ ও ৮, মোট ২১ পাতা তথা পৃষ্ঠা ।: 
এগুলি ব্যবহৃত প্রেস-কপির প্রথমাংশ, যথারীতি ছাপাঁখানার কাঁলিমা-লাঞ্কিত। (শাস্তিনিকেতন- 
ছাঁপাখানাক্র ১৯৩৫ সনের কোনো রেকর্ড থাকলে অবশ্ঠই তা বিশেষ সন্ধানের বিষয় ।) “ক'এর ৮ 
পাতা ( স্থ্রঙ্গমা সদর্শনা ও অদর্শন রাঁজাকে নিষে ) এবং থ” ২ পাঁতা (ঠাকুরদা ও বিদেশিনী মেয়ের 
দূল ) ১৩৪২ সনের অরূপরতনে প্রায় সবটাই নেওয়! হয়েছে যথাক্রমে প্রথম ও দ্বিতীয় দৃষ্ঠে | 


২৪ ডক্টর রাঁজেন্দ্রলাল মিত্র -প্রণীত /]15 98:91 7300171596০: ০£ 151১9] ( [1 124-25 ) 


্ঃ 


৫ 


গ্রন্থে সংকলিত । মিত্রমহাশয়ের /[1০ 58:091571 1310017150 141091605০0 [5091 গ্রন্থে এই 
আখ্যানই সামান্য পরিবর্তনে ও সংক্ষিপ্ত আকারে দেওয়া হয়েছে । 

শাপমোচন নৃত্যনাঁট্যের আলোচিন! এ ক্ষেত্রে অনাবতক | এ নৃত্যনাট্যে নাট্যরস বা কথাবস্তই মুখ্য 
নয়। নৃত্য গীত সাঁজ সঙ্জ| সব মিলিয়ে যা দাড় করানো হয়েছে, কবির জীবদ্শায় প্রত্যেক অভিনয়- 
কালে নাঁচে গানে কল্পনায় প্রচুর পরিবর্তনও করা হয়েছে, শুধু সাহিত্যজিজ্ঞাঁসায় বা কাঁব্যবিচারে 
তাঁর মর্মে প্রবেশ করা ষাঁবে না । কবিকে অনেকের মুখাঁপেক্ষা করতে হয়েছে; কে কেমন গাইতে 
পাঁরে বা নাঁচতে পাঁরে, উপস্থিত সামাঁজিকবৃন্দের রুচি বা গ্রহ্ণক্ষমতাঁই বা কিরূপ, কিছুই উপেক্ষা 
করা যায় নি। বহু পরিবর্তনের মধ্যে, ১৩৪৭ পৌষে কবিজীবনের সর্বশেষ অভিনয়ে, শাঁপমেচিন 
যে রূপ পরিগ্রহ করে সেটি সর্বোত্তম মনে হয়, স্থপবিণত, সমুজ্জল-- দ্বাবিংশখণ্ড রবীন্ত্র-রচনাবলী 
রন্থপরিচয়ে সংকলিত ( পৃ ৫০৮-৫০৯ ) দৃশ্যবিভাগ ও সংগীতস্থচী দ্রষ্টব্য | 


২৬ ইংরেজিতে : 61610091100] | 


২ 


স্পট 


০110105 800 066০০৮৮5৪26 196018115 95050101015, 40065 50600 2116207199 2170 
19070105 ৮711576 (90 26 119 5001) 91902011119610135+-5 10 150000109001 1195 165 10116 


৩৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ আঁষাঁট ১৩৭৬ 


01:21719) 11101) 15 1096 03০ 82219 299 21510111118 9199 ৮59৮ 00110917759 11217, 
৪110 51100901012, 19 170 11016 20968061011 (1191 1420 11201)0611 ৮7120 12312171 
- 199. 08501:11960. 2.8 20. 2115201 151079991061715 0105 01112010721 21171016101 11011021075 
11000101716 0099 22106 112,666: ৮1726 0111159 2:92000101175 6০ 6123 2010 ০ ৮2০ 
01105, 40115 26 ৮112 005 2165 200. 01061510010 0168016 0 01255100001017, 
--70২20110012119613) 1/565615 60 21171219150. 
১৫ নভেম্বর ১৯১৪ তারিখে পি. এফ. এগ জকে লেখা রবীন্দ্রনাথের চিঠির একাংশ, বিষয় রাঁজা অথবা 
110৩ 1105 ০৫ ০ 10915 01791001067 1 এ চিঠি লেখা হয় এগুজ সাহেবের যে চিঠির উত্তরে 
সেটি (তারিখ ১৩ নভেম্বর ১৯১৪) শান্তিনিকেতনে রবীন্দ্রপদন-সংগ্রহে সংরক্ষিত আছে; তারও 
একাংশ অবশ্ঠই উদ্ধারযোগ্য-- 

13191011019: 73000+5 01016101510 950011050 100. রাজা 106 10010195 ! 
4১1162011051 1 /17926 1066 2 5৮115 1 40762. 01188065101 611০ 00611 ৪০0 9)90:1)৩0] 
110 6109 1 00010 0101101 0 17090111155155 01: 095. 1 ৮29 2 11511105008] 
201119 60:0051 2152£01104 0011510% 210. 61169171175 2৮ 1856 11760190806) ৫ 500] 
30 11109 0736 1 101015৬1101 10610226915 200 00010. 210109% ৪]১৩৫1২ 60 10, 

700. 0 10070 5 
দেখা যাঁচ্ছে হুদর্শশার সজীব সত্যতা বা বাস্তবতা, সম্পর্কে রসিক পাঠকের প্রত্যয় অঙ্টা কবির 
প্রতীতির থেকে একটুও কম নয়। এই সাক্ষ্যের বিশেষ মূল্য আছে। 
প্রসঙ্গতঃ বলা উচিত 475 7105 ০0: ৮7৩ 7091] 07810): গ্রন্থ শ্রীক্ষিতীশচন্দ্র সেন -কৃত গ্রথম- 
প্রচারিত রাজ! নাঁটকেরই স্বচ্ছন্দ অন্ুবাঁদ, মধ্যে মধ্যে অল্প কিছু বাঁদ দেওয়! হয়েছে আর তারই ফলে 

_. মুলের কয়েকটি গানও বাঁদ পড়েছে। এসবই কবি-কর্তৃক নির্দেশিত বা! অননুমোদিত মনে হয়| 

২৮ অন্ দৃষ্টান্ত দেওয়া যায়, নাটক না হলেও 7০ 17000 ০£ [769৮০ কবিতায় ত্রিকাল-ভ্রিলোঁক- 
ব্যাপী যে 12115 0:8109র যবনিক1 সরে গেছে সে কি জীবন্ত সত্য না অলীক দ্িবাস্বপ্ন ?--ছুঃস্বপ্ন ? 
উপলন্ধির যাঁথাঁধ্যে এক্যে ও নিবিড়তাঁক়্ সব কি প্রত্যক্ষ এবং বাঁস্তব হয়ে ওঠে নি? 

২৯ শেষ বাক্যটি এবং তাঁর পরে স্থরক্গমীর গানি “আমি কেবল তোমার দাঁসী? দ্বিতীয় পাঠে বা প্রথম মুদ্রণে 
বাদ গেছে। বলাই বাহুল্য সুরঙ্গমার মধুরভাঁবের মধ্যে দাস্তভাব বা দাঁসীভাব প্রাধান্য পেয়েছে। 
অপর পক্ষে পূরোপুরি মধুরভাবের ছুবূহতম সাধনায় স্ুদর্শনাকে বহু ছুঃখদহন ভ্রান্তি অপরাঁধ পার হয়ে 
যেতে হচ্ছে__ নাটকের শেষ দিকে সেই প্রেমের মাধুরী যখন শুচি শুদ্ধ হয়ে উঠেছে, পূর্ণতা 
পেতে চলেছে, তখন দাসীভাঁবও তাঁর পক্ষে সহজ স্বতঃসিদ্ধ ইয়েছে | বৈষ্ণবীয রসবিচাঁরে বল হয়-_ 
মধুরভাবেরই অঙ্গীভূত হয়ে থাকে শান্ত দ্াস্য সখ্য এবং বাঁখ্সল্য | 

৩০ তুলনীয় : মরণ রে, তুই মম শ্যামসমান ইত্যাদি । 

৩১ উদ্ধৃতির স্থানে স্থানে স্থুলাক্ষর ব্যবহার করেছি আঁমর]। 

৩২ এমন-কি ফাম্বনীতেও ভ্রিশটির বেশি গাঁন নেই, এ ক্ষেত্রে গান উনচল্লিশটি হলেও) কেবল দশটি গাঁ 
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রাঁজার পূর্বের ছুটি পাঁঠে এবং অতিরিক্ত একটি প্রথম পাঠে পাওয়া যায, এগাঁরোটি গীতিমাল্য গীতাঁলি 
থেকে সংকলন, সম্ভবতঃ সতেরোটি গাঁন নূতন রচন | 

৩৩ রাঁজার প্রথম পাঠে রানী স্ুদর্শনার কাছে রাঁজারই এই প্রেমের আবেদন আর সেই ভাঁবেই টিন | 

শ্রীশান্তিদেব ঘোষ । রবীন্দ্রসংগীত (১৩৬৯ ), পৃ ২৩২। 

৩৫ তদেব, পৃ ২৩০ । স্থুলাঁক্ষর আমরা ব্যবহারি করেছি। 

৩৬ তৃতীয় থণ্ড রবীন্দ্রজীবনী ( ১৩৬৮), পৃ ১৯২। স্থুলাক্ষর আমাদের | 

৩৭ রবীন্দ্রসংগীত ( ১৩৬৯ ), পূ ২৩৭। 

৩৮ প্রথম পাঠে ছাঁব্বিশটি গাঁন ছিল। সর্বশেষ পাঁঠে পঁচিশটি, তার মধ্যে একটি প্রন্তাবনাঁয় আর 
একটি উপসংহারে ; ঠিক-ঠিক নাঁটকেব ভিতরে গাঁন তেইশটি । শাঁপমোচিনের বিভিন্ন অভিনয়ে নানা 
কাব্য থেকে নান! গান আহ্ৃত, যখন যেগুলি প্রযোজনার পক্ষে সুবিধাজনক মনে হয়েছে । অবরূপরতনের 
প্রথম প্রকাশ -কাঁলে বা! অভিনয়েও অন্রূপ প্রক্রিয়াই দেখা যাঁয় না কি? রাজা অরূপরতনের 
অপর পাঁঠগুপি সম্পর্কে এরূপ অন্যোগের কারণ দেখা যাঁয় না, “অতিশক়্ মনে হয় না, সমস্তই 
যথাযথ এবং স্থন্দর-- গাঁনগুলি নাঁটকেরই অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ । 

৩৯ এই অনুচ্ছেদে, প্রয়োজনবৌধে, বিভিন্ন উদ্ধৃতির স্থানে স্থাঁনে স্থুলাক্ষর দেওয়। হয়েছে 

৪০ নৃতন অরূপরতন কলিকাঁতার নিউ এম্পাঁয়ার রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হয় ১৩৪২ সনের ২৫-২৬ অগ্রহায়ণ 
(১১-১২ ডিসেম্বর ১৯৩৫) তারিখে; কৰি ঠীকুরদীর বেশে অবতীর্ণ হয়েছিলেন । শ্রীশাস্তিদেব ঘোঁষ 
বলেন (রবীন্দ্রসংগীত, পৃ ২৩১)-- তাঁর বয়স ৭৪ বছর।... কণ্ঠে আগের মত আর শক্তি না 
থাঁকায় ঠাকুরদাঁর কতকগুলি গান তিনি আঁমাকে গাইতে নিশি দেন |. চেল! সেজে সব সময় 
তাঁর পিছনে রঙ্গমঞ্চে ঘুরব-.. তাঁর সঙ্গে গান গাইব । এই ভাবেই কয়েকটি গানি আমি গেয়েছিলাম |? 
নাটকের ভিতরেও এ ইঙ্গিত আঁছে-- “ওরে, তোরা ধর্‌-না ভাই, গাঁন। শ্রীমতী অমিতা থাকুর 
ও দৌহিত্রী নন্দিতা যথাক্রমে স্থুদর্শনা ও স্থরঙ্গমা সেজেছিলেন (রবীন্দ্রসংগীত, পু ২৩১)। পূর্বের 
অরূপরতনে স্থ্রঙ্গমার গাঁন ছিল না একটির বেশি, বর্তমানে অন্যরূপ-- গাঁনে গানে বিরাম বিচ্ছেদ 
কু্ঠা বা ক্লান্তি ছিল না'। শুধু গানের দিক দিয়েই নয়, স্থর্গমার স্বচ্ছন্দ সত্তা আরও শাঁনা 
দিকে নানা ভাঁবেই ফুটেছে। তাঁর বিস্তারিত বিবরণ না”ই দেওয়া গেল, এটুকু স্পষ্ট যে কুমারী 
সদর্শনার বিশেষ নির্ভরস্থলই হল জুরঙ্গমা__ দিশাঁরি নয় তহি বা বলি কেমন ক'রে? ভগুরাজার 
ছলনা ধরা পড়তেই স্ুদর্শনা আগুনে ঝাঁপ দ্রিতে গেলেন আবার ভয়ও পেলেন, তখন স্থুরঙ্গমাই 
এসে বলল-_-গই আঁগুনের ভিতর দিয়েই চলো1 |; 

“সেকি কথা !; 

রোঁজাই আছেন এ আগুনের মধ্যে 1... আমি ভোঁমাঁকে সঙ্গে নিয়ে যাঁচ্ছি, আগুনের ভিতরকাঁর 
বাস্তা জানি ।, 

অতঃপর উভয়ের প্রস্থান, “আগুনে হল আগুনময* এই গানটি, উভয়ের পুনঃপ্রবেশ। তখন 
স্রঙ্গমাই আশ্বাশ দিচ্ছে সুদর্শনাকে "ভয় নেই তোমারি ভয় নেই”, আবার স্ুবঙ্গমাই প্রশ্ন করছে 
«কেমন দেখলে ? | 
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ভয়ানক, সে ভয়ানক ! সে আমার স্মরণ করতেও ভয় হয়। কাঁলো, কালো ! আমার মনে 
হল ধূমকেতু যে আকাশে উঠেছে সেই আকাশের মতো কালো, ঝড়ের মেঘের মতো! কালো, কুলশৃন্য 
সমুদ্রের মতো! কাঁলো |; 

সুদর্শনার প্রস্থ নের পর স্থরগ্গমী বলে-_ “যে কালো! দেখে আজ তোঁমাঁর বুক কেঁপে গেছে সেই 
কাঁলোতেই একদিন তোমার হৃদয় স্িপ্ধ হয়ে যাঁবে। নইলে ভালোবাসা কিসের ? 

“আমি রূপে তোমায় ভোঁলাঁব না? ইত্যাদি । 

( বৈষ্ণবের গ্রাণবল্লভ ভগবাঁন্‌ও কাঁলো, তবে “ভয্বাঁনাং ভয় কখনো নয় আঁচাঁরী সংক্কারবদ্ধ 
বৈষ্ণব কুরুক্ষেত্রের শ্রীকষ্চকে গ্রহণ করেন না|) বলা বাল্য নয়-_. ১৩২৭ সনের বাজায়, 
অর্থাৎ প্রথম পাঠে, এটুকু এবং আরও অনেকটা! নাটকের মাঁঝখাঁনেই অন্ধকার কক্ষের ঘটনা, 
পাত্রপাত্রী অদৃশ্ঠ রাঁজা ও স্থদর্শনী। বর্তমানে সমস্ত ব্যাপারটি আশ্চ্বভাঁবে সংহত আর রাজার 
কথাগুলিও শর্মার উক্তিতেই আমাদের শ্রতিগোচর। স্থরঙ্গমার ব্যক্তিত্ব ক্ষুটতর, “নটার পৃজা”র 
শ্রীষতী'র সাঞ্জাত্যও স্পষ্ট এসবই অসম্পূর্ণ পাঁতুলিপির তথা বজিত মুন্রগ্রতির প্রভাব তাতে কোনে 
সন্দেহ নেই। 
রুক্সিণী ( মঙ্গল ), হীরার ( বিষবৃক্ষ ) কনিষ্ঠ ভগিনী বলা চলে । 
তৃতীয় খণ্ড গীতবিতান ( ১৩৭১ ), পৃ ৯৮১ । 
রবীন্দরশ্বৃতি (১৩৬৯ )১ পূ ৩৪| লক্ষ্য করবাঁর বিষয় : ন্যাশলাল, মিনাভী, এমারেন্ড, স্টার (%), 
এতগুলি সাধারণ রঙ্গমঞ্চে বিভিন্ন সময়ে রাজা বসন্তরায় নাটক অভিনীত । 
রাঁজ| বসন্তরাম্ন বিচিত্র উপাদানে গঠিত (ইতিহাস-আশ্রিত কতটা জানি না )-- রবীন্দ্রনাথের আপন 
সত্তা ও আদর্শভাবনা, সেই সঙ্গে বায়পুরের শ্রীক্সিংহের চমৎকাঁরজনক ব্যক্তিসত্ত। মিলিত মিশ্রিত হয়ে 
যেন এই আঁকার পেয়েছে! আবার, পদক বসস্তরায় পৃথক্‌ ব্যক্তি হলেও, তিনিও কি এই 
কবিকল্পনার অঙ্গীভূত হয়ে নেই? (১২৮৯ শ্রাবণের ভারতীতেই 'বসম্তরাঁয়, প্রবন্ধে উক্ত পদকর্তা 
সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ প্রচুর প্রশংসা! করেন। ) ফলতঃ এই চরিত্রট রবীন্দ্রনাথের নৃতন স্থা্টি, ঠাকুরদ। 
দাঁদাঠাকুর ধনগ্রয় প্রভৃতির অগ্রজ । বঙ্কিমের অভিরাম ( ছুর্গেশনন্দিশী ), রমানন্দ ( চন্দ্রশেখর ) বা 
সত্যাণিন্দ ( আনন্দমমঠ ) আঁর-এক জাতের মানুষ । 
ভ্রোরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর” নামাঙ্কিত এই গানের স্বরলিপি প্রকাশিত হয় ১৩১২ জ্যৈষ্ঠের “সঙ্গীতগ্রকাঁশিকা*্য | 
গীতবিতানি তৃতীয় খণ্ডে (১৩৫৭ আশ্বিন) সংকলিত । ১১ জুন ১৯৫৩ ( ১৩৬০ ) তারিখের এক 
চিঠিতে শ্রীহেমেন্দ্প্রসা্দ ঘোঁষ বলেন বটে-_ "গাঁনটি রবীন্দ্রনাথের রচনা বলিক্ব! মনে হয় নাঁ। বিশেষ 
১৩০১ বঙ্গাৰে প্রকাশিত “ভারতীয় সঙ্গীত মুক্তাবলী” পুস্তকে ইহা কেদারবাঁবুর রচনা বলিয়া মুদ্রিত হয় । 
কিন্তু সঙ্গীতমুক্তীবলীতে একের রচনা অন্তের নামে সংকলনের দৃষ্টান্ত ছুলভ না হওয়ায়, এ পর্যন্ত 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ-সম্পাদিত সঙ্গীতপ্রকাশিকাঁর সাক্ষ্য একেবারে অগ্রাহ্থ করার কোনে উপায় ছিল না। 
সম্প্রতি রবীন্দ্রনাথকে লেখা 'প্রভতিকুমার মুখোপাধ্যায়ের একখানি পত্রের আবিষাঁরে সন্দেহের নিরসন 
হয়েছে বলা যায়, জানা গিয়েছে সত্যই এ গাঁন রবীন্দ্রনাথের বচন! নয় | (দ্রষটুব্য : দেশ, সাহিত্যসংখ্য। 
১৩৭৫, পৃ ১৫২১ পত্র ১৮।) রবীন্্রনাথের না হলেও» রবীন্দ্রনাথেরই ভাঁব-ভাষার অনুকরণে এই নূতন 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনাঁর বিবর্তন ৩৭৯ 


রচন1 এ বিষয়ে সন্দেহ নেই | বউঠাকুরানীর হাঁটের অষ্টম পরিচ্ছেদে বিভাকে লক্ষ্য করে বসস্তরায় 
বলেন-__- 


হাঁসিরে পায়ে ধরে রাঁখিবি কেমন করে, 
হাঁসির যে প্রাণের সাঁধ এ অধরে খেলা করে! 


রাজ বসস্তরায় -প্রক্ষিপ্ত গানটি ত্যাঁগ করে প্রায়শ্চিত্ত নাটকে রবীন্দ্রনাথ নৃতন গান যোজনা করেছেন : 
হাঁসিরে কি লুকাঁবি লাঁজে ইত্যাঁদি। 

৪৬ দ্রষ্টব্য দ্বিতীয় খণ্ড রবীন্দ্রজীবনী ( ১৩৬৮ ), পৃ ১৯১৯২! শ্রদ্ধেয় শ্প্রভাতকুমাঁর মুখোপাধ্যায়ের ইঙ্গিতে 
ও তথ্যসমাহীরে আমরা উপকৃত । এ বিষয়ে আমাদের সাধ্যমত একটু বিস্তারিতভাবে আলোচনা 
করতে চাঁই, তারও উপযোগিতা আছে । 

রাঁজনৈতিক উদ্দেশ্তে “কলিকাঁতাঁর জনৈক ম্যাজিস্টেট” কিংস্‌ফোর্ড সাহেবকে হত্যার চেষ্টা হয় 
১৩১৫ বৈশাঁখে। ভ্রমন্রমে ব্যারিস্টার কেনেডির স্ত্রী ও কন্া বোশাঁর আঘাতে নিহত হন। 
“হত্যাকারী দুইজন যুবক-- ক্ষুদিরাম বন্ধু ও প্রফুল্চন্্র চাকী।, (ইতিপূর্বে ১৮৯৭ জুনে পুনাঁয় মহাঁরাণী 
ভিক্টোরিয়ার হীরক-জুবিলির দিনে 'প্লেগ-কমিশনার 11. ড, ০. 7২800 এবং তীহাঁর সহকারী 
14. £৮৪৮কে হত্যা করেন প্বামোঁদর চাঁপেকার ও বাঁলকুষ্ণ চাঁপেকার নামে ছুই চিৎপাঁবন ভ্রাতা” । 
কিংসফোঁর্ড -হত্যর ব্যর্থ প্রয়াসের অল্পকাল পরেই কলিকাতাঁর মাঁনিকতলায় বৌমাঁর কারখানা ও 
বিপ্লবের ষড়যন্ত্র ধরা পড়ে ।* 

এই হল এক দিকে রক্তাক্ত বিপ্লবের পূর্সংকেত ও প্রস্তুতিতে নাঁন! মর্মান্তিক ঘটনা | অন্য দিকে 
দৃক্ষিণ আফ্রিকায় সত্যা গ্রহ-আন্দোলনের ক্রাস্তিকাল এসে গিয়েছিল এই সময্ষবেই ; সে সম্পর্কে নিষ্ন- 
লিখিত তথ্যগুলি আমাদের জানা দরকাঁর-_- 

(১) ঘটনাচক্তে খুষ্টীয় ১৮৯৬ সনেই দক্ষিণ আফ্রিকায় ভারতীয়দের প্রতি অন্তাঁয় অত্যাচার ও 
অপমানের প্রতিবিধানে নবীন ব্যারিস্টার মোঁহনদাস করমচাদ গান্ধী বদ্ধপরিকর হয়ে ওঠেন। 
ভারতবর্ষে এসে বোগ্বাই মাদ্রাজ কলিকাতায় বহু প্রভাবশালী নেতাদের সঙ্গে দেখা করে কথাবার্তা 
বলেন, সংবাদিপত্রে প্রচার করেন, সভাঁতেও বক্তৃতা দেন-- টিলক গোখলে ভাগ্ারকর প্রভৃতির 
সমর্থন ও সহীশ্গভূতি লাভ করেন। অল্প কাঁলের মধ্যে দেশে বিদেশে এই আন্দোলনের প্রতি 
সমাজপচেতন অনেকেরই মনোযোগ আকুষ্ট হয়। কেবল রাজনীতিক ক্ষেত্রের নেতৃবৃন্দ নয়, অন্য 
দেশপ্রেমিক মাঁনবপ্রেমিক মনীষীরাঁও কতটা অবহিত ছিলেন তারই বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ আভাস 


পপ এপািাশিত ॥ শশা পপি তন 


সং দিীয় গড রবীন্াজীবনী ( ১৩৬৮), শ্রীবারীন্্রকুমর ঘোষের অগ্নিষুগ (১৯৪৮?) এবং টেওুল্করের 2081191128 গ্রন্থের প্রথম খণ্ড 
থেকে পূর্বোক্ত তথাগুলি জান গেছে। দক্ষিণ আফ্রিকার মত্যাগ্রহ সম্পর্কে যেসব তথ্য পরবর্তী অনুচ্ছেদগুলিতে সমীহৃত, তাঁরও 
বিস্তারিত উল্লেখ এবং আলো চন! পাওয়া যাঁবে শেষোজ্ত গ্রন্থে । 

১৯৯৮ ফেব্রুয়।রির মডার্ন রিভিয়ু আমরা দেখেছি আর স্রেন্্নাথের বেঙ্গলী কাগজের উদ্ধৃতি পেয়েছি শ্রীমনোরপ্রন গুহের 
সৌজগ্তে-_ ১৮৯৬ থেকে শুরু করে পরবর্তী বহু বৎসরের স্টেট্স্ম্যান ইংলিশম্যান বেঙ্গলী ও অমুতবাঁজীর পত্রিক1 ঘেঁটে গান্বীজির 
সম্পর্কে বু তথ্য ও সংবাদ তিনি সংকলন করেছেন, করছেন। 


৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁবাটু ১৩৭৬ 


পাঁওয়! যায় স্বামী বিবেকানন্দের একখাঁনি চিঠিতে (জয়পুর থেকে ২৭ ডিসেম্বর ১৮৯৭ তাঁরিখে 
গুরুভ্রাতা স্বামী শিবানণন্দকে লেখা )- 

17, 5০৮1৮ 0: 01125900) 130101995১--- 1655 69 1016 69 89120 801121)00 ০ 
40108091901 2460] 606 161181090.9 175605 0৫ 0115 11101917 6101107-1709,"-- 076 
৮৮01] 11] 110 100 ৮০৮ 09312911191 26 101959176১7 200 20219১17006 16 15 15911 
(116 ৮01] 101 2 19160610911, 00 15101076120 91101511065 81106 110550 9% 
211 1৮ 6100 ৮1165 1990113 610916. 10 100] 2917 07611701975) 2,120. 2৮ 0175 
5211). (11113 1175,11160111  00909111920011995 3০ 29 1109 (০0 01:29:09. 107010 919--- 19 
(110 ৮৮০91] (0010, ০ 10701070126 125010 0০0 100 0517090660১ 006 10 €09 10125 
1111] 16 ৮111: 13:0৮ 2. 10016 19911015012] ৮৮০1] 101 117015, (1190 210 7০ 2.00613190. 
] ৮5181) 5০00. 6০9 69 ৮0900 100] 17 015... 4100. 290919960. 60 50! 

09320101666 ০0115 0৫ ৯2 ৬5০৮9091100 (1963), ৮০1, ৬111) 191) 440-41 

(২) কলিকাতায় ১৯০১ ডিসেম্বরে ভারতীয় কংগ্রেসের সপ্তদশ অধিবেশনে বিষয়টি উখবাপিত 
হয়। ১৯০৪১ ১৯০৫১ ১৯০৬ সনে কংগ্রেসের বোশ্বাই, বাঁরানসী ও কলিকাতার অধিবেশনে উক্ত অন্তাম়- 
অবিচাঁরের বিরুদ্ধে বিশেষ প্রতিবাদ উচ্চারিত হয় । 

(৩) ১৮৯৬ খুষ্টাব্ব থেকে ভারতীয় সংবাঁদপত্রপমূহে দক্ষিণ আফ্রিকার এই আন্দোলন সম্পকে 
ক্রমান্বয়ে বহু সংবাদ, পত্র ও প্রবন্ধ, প্রকাশিত হতে থাকে । ভারতের রাজধানী কলিকাতায় 
7170 75021191710981751176 56966510121) 1116 40017162108220 1860109১276 1351105106 এ 
বিষয়ে বিশেষ উদ্যোগী হন। তন্মধ্যে শেষোক্ত পত্রিকা থেকে একটি এবং 116 71910) 1২০৮1৩% 
থেকে অন্য একটি উদ্ধৃতি দিলেই সমকালীন প্রতিক্রিয়া! স্থম্পষ্ট হয়ে উঠবে। মডার্ন রিভিযুর এঁ সংখ্যায় 
গান্ধীজির ছবিও ছাপা হয় । 

?1,6 1361/00169, ০ %79%1/ 1১ 1908 
178,9951৮5 15515081100 17 11104120522]. 
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য/10710 00165-512106 17052500] 160091159 69 12156600016 092109- 01006 205 
21011 70,000 11701975 £6 10650176111 01151811952] 200. 61065 112৮0. 050111160 
(০ 09110111) €0 60 40৮, 02701115279 100 2৮721652109, 

5০ 10০ (০৮2:111110116 01 ৮00 7205525৮]17010150 1109 195 0802 6০ 1900 ৮101 
2.:50110115 81010101, 70১,000 110019175 06011111116 00 0011001106০ চ20 1২০81568- 
(1017 4১0৮ 15 2 9705065015 10101) 15 95 100110111910115 60 ৮05 20000110595 85 2৮ 


10001011105 6০ 6105 1017 ০01 116 111019719 (11611790195, 


রবীন্দ্রনাট্যকল্পনার বিবর্তন ৩৮১ 


776 1100911 16910, 77907071908) 1, 199 
11. 1. 7, 098110101 2120. 06111 19.5931%6 7[২5150915, 

111. 11, 12. (200101) 005 %911-1000ত10 [0018 16902 01 605 1123558871, 
৮7161) 10912 06161501115 55 01 (17111151255 10955 19950 512 ০1911 101 110% 
1752196511115 (11611196155 8,0001:01110 60 6116 11091011005 2001-:4.512010 16012010115 
0 (1780 00192, 411 13017001560 02595 96110 19961065, 11285 ০102 2101০ 69 
10110 10216. 85:2/01)10 110 (1101052208 চ৮11011 611০ 0008,91010. 0010959 ! 

(৪) ফলতঃ ট্রীন্সভাঁলে ১৯০৮ থেকেই সত্ণাগ্রহীর! দল দলে অত্যাচারী রাষ্ট্রশক্তির বিরুদ্ধে 
দাঁড়িয়ে, সাঁহস শৃঙ্খল ও বীর্ষের সঙ্গে, প্রভৃত ছুঃখকেশ ও কারাঁবাঁস বরণ করতে থাকেন আর 
গান্ধীজিকেও কয়েদ কর! হয়। ১৫ অক্টোবর তারিখে দ্বিতীয়বার তাঁর সশ্রম কারাদণ্ডের পরে ১৬ 
তারিখেই লগ্ুনে যে প্রতিবাদসভা অনুষ্ঠিত হয় তাঁতে লাঁজপতরায়, সভা'রকর, খাঁপার্দে, বিপিনচন্ত্র 
পাল ও আনন্দকুমারস্বামী যোগ দেন। 

(৫) ১৯০৮ গ্রীষ্টাবধে থিষি” টলষ্টয় ৭ [০069 6০ & [1001৮ পত্র-প্রবদ্ধে এই অভিমত ব্যক্ত 
করেন : পশুশক্তির দ্বার! পশুশক্তিকে ঠেকাঁতে পাঁরে নি বলে ভাঁরত পরাধীন শতগুণে মহত্তর 
আত্মিক বলের দ্বারাই, অত্যাঁচার অবিচার -পরাঁয়ণ, যুখবন্ধ, বাহুবল অন্তবল ও কুট রাজনীতির পরাজয় 
স্থনিশ্চিত। এই বন্ুপ্রচারিত প্রবন্ধের নিহিতার্থ গান্ধীজি স্পষ্টই অন্থধাবন করেন এবং ১ অক্টোবর 
১৯০৯ তাঁরিখে যখন টলট্টয়কে প্রথম চিঠি লেখেন, প্রবন্ধটি ভারতীয় ভাষায় অন্তবাঁ্দ করার অন্ুমতিও 
প্রার্থনা] করেন। দক্ষিণ আফ্রিকাঁয় অহিংস প্রতিরোধের বিবরণ জেনে টলট্টয় অত্যন্ত খুশী হন আর 
৭ সেপ্টেম্বর ১৯১০ তারিখে লেখেন £ 4111210016১ ৮0101 80016 10 2791755221--5 19 চাও 
1710956 0590121191 ৮০115) 076 111090 11101016216 01911 6100 0110 1105/ 19011)5 00176 111 
(170 ৮0119) ৮1716117110 010] 6116 112610175 ০ 606 0100150120১ 1006 21] 076 ০0110, 
ঘ/11] 11109৬01020] (919 10216 

উল্লিখিত বিবরণ থেকে এটুকু স্পষ্ট হয় যে, দক্ষিণ আফ্রিকায় যে সত্যাগ্রহ আন্দোলনের ১৯০৬ 
রীষ্টাব্দেই সুচন1 (১৯০৮ জান্গুয়ারিতে সহকম্মীগণ-সহ গাঙ্ীজির এবং আরও বহু শত সত্যাগ্রহীর 
কারাদণ্ড ) তাঁর গুরুত্ব ও বিশেষত্ব, এ সময়েই বা অব্যবহিত পরে, দেশ-বিদেশের মনীষী ও মানব- 
প্রেমিকদের দৃষ্টি এড়ায় নি, তার গভীর গম্ভীর ও সুদূরপ্রসারী তাঁপর্ও কেউ কেউ বুঝেছিলেন। 
রবীন্দ্রনাথ বনুপূর্বে “প্রসঙ্গকথা”য় (ভারতী, শ্রাবণ ১৩০৫) বলেন “ইংরেজের এই পরবিদ্বেষ, বিশেষত 
প্রাচ্যবিদ্বেষ, নেটাঁল অস্টেলিয়! গ্রভৃতি উপনিবেশে কিন্বপ নখদস্ত বিকাশ করিয়া! উগিয়াছে তাহা 





* টেওুল্করের গ্রন্থে রবীন্রনাথের একটি উক্তি অংশতঃ উদ্ধৃত হয়েছে বটে, দুঃখের বিষয় কোন্‌ তারিখে কী উপলক্ষে লেখেন 
সেসব অম্পষ্ট থেকে গেছে । তা হলেও এখানে তুলে দেওয়া যাক : 12801 56510. 10 1015 96:0515 110 5০001 4108 
89 (119 86561 590610% 06. 12081011900) 100 10700 610 00 101990080০0 £0192508 09৮ 019 0£ 0480170 
10839110৩ 8110 116:010 561171767101101811010, 

»--]90191:018) ০1১] (1960), 0,145 


৩৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আষাটি ১৩৭৬ 


কাহারও অবিদিত নাই” আর প্রীয়শ্চিত্ের প্রায় সমকালীন এক প্রবন্ধে ( “সমস্ত”, প্রবাসী, আষাঢ় 
১৩১৫ ) পুনশ্চ লিখলেন : ্কুরৌপের যে-কোনো জাতি হোঁক্‌-না কেন, সকলেরই কাছে ইংরেজের 
উপনিবেশ প্রবেশদ্বার উদ্ঘাঁটিত রাখিয়াছে আর এশিয়াবাসী মাত্রই যাহাতে কাছে খেষিতে না পাঁরে 
সেজন্য তাহার সতর্কতা সাঁপের মতো ফোঁস করিয়া ফণা মেলিয়! উঠিতেছে।, 
পথ ও পাথেয়, সমস্তা, সছুপায়, দেশহিত --প্রবন্ধা কয়টিণ মোটের উপর একই স্থরে বীধা, একই 
বক্তব্য-খ্যাপনে ১৩১৫ সনের জ্যৈষ্ঠ আষাঢ় শাব্ণ ও আঁশ্বিনের সামধ্ধিক পত্রে গ্রকাশিত; শেষোক্ত 
প্রবন্ধের সচনাঁতে রবীন্দ্রনাথ বলেন : «এ কথা নিশ্চিত মনে রাখিতে হইবে যে, আমাদের দেশের 
কোনো উদ্যোগ যদি দেশের সর্বসাঁধারণকে আশ্রয় করিতে চায় তবে তাহ ধর্মকে [নিত্যধর্মকে] অবলম্বন 
না করিলে কোনোমতেই কৃতকার্য হইবে নাঁ। কোঁনো দেশব্যাপী স্থবিধা, কোঁনো রাষ্থীয় স্বার্থ 
সাধনের প্রলোভন কোনোদিন আমাদের দেশের সাধারণ লোকের মনে শক্তি সঞ্চার করে নাই। 
অতএব আঁমীদের দেশের বর্তমাঁন উদ্দীপনা যদি ধর্মের উদ্দীপনাই হইয়া দাড়ায় দেশের ধর্মবুদ্ধিকে 
একটা নৃতন চৈতন্তে উদ্বোধিত করিয়া তোলে, তবে তাহা সত্য হইবে, স্থায়ী হইবে, দেশের সর্বত্র 
ব্যাঞ্চ হইবে সন্দেহ নাই ।, 
একই সময়ে রবীন্দ্রনাথ নাঁনা প্রবন্ধে ষে মতামত ব্যক্ত করেছেন, প্রায়শ্চিত্ত নাটকে, বিশেষতঃ 
ধনগ্জয়-চরিত্রে, তাই সাকার করে তুলছেন, আর সমুদ্রপাঁরে গান্ধীজির অভিনব সত্যাগ্রহ-আন্দোলনে 
তা বহুজীবনে জীবন্ত এবং বহু ঘটনায় বাস্তব হয়ে উঠছিল --ভেবে দেখতে গেলে এতে বিস্ময়ের 
কোঁনো৷ কারণ নেই । 
প্রায়শ্চিত্ত নাটক ১৩১৫ বঙ্গান্দে (১৯০৮-১৯০৯ খ্রীষ্টাবে ) ঠিক কোঁন্‌ সময়ে লেখা আঁমাঁদের জান! 
নেই । ধনধয়বৈরাগীর চরিত্র গান্ধীচরিত্রের মৃকুরিত প্রতিবিষ্ব না হলেও, রূপাস্তর বলা চলে । স্বরূপের 
পার্থক্য ঘটে নি) উভয়ের জীবনদর্শন মূলতঃ এক | এই আস্তরিক এঁক্যের এটিও বিশেষ কারণ যে, 
কবির ধ্যান-ধারণায় বা স্বভাবে অসত্য ও অন্যায় সম্পর্কে অসহিষ্ণুতা, পৌরুষ, বীর্ধ এই গুণগুলি 
যেমন ছিল, সবার উধ্র্ধে ছিল প্রেম মৈত্রী ও করুণার স্থান_- হিংসা বিদ্বেষ বৈরভাঁব ও একান্ত 
জাত্যভিমাঁন ছিল অধর্ষম বা পরধর্ম। অর্থাৎ, উল্লিখিত কয়েকটি বিষয়ে রবীন্দ্রনাথে ও গান্ধীতে 
স্বভাবের সম্পূর্ণ মিল ছিল। তবে একজন ছিলেন কবি ও মনীষী, আর-একজন কর্মযোগী ও তপস্বী। 
৪৭ গ্রীষ্মের ছুটির আগে শাস্তিনিকেতনের অধ্যাপক ছাত্ররা মিলে এর অভিনয়। বিভাঁর ভূমিকায় 
যতীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় । অন্ান্যি নারীচরিত্রে কারা নামেন জাঁনা যায় নি। দ্বিতীয় অভিনয় হয় 
৪ অক্টোবর ১৯১০ তারিখে পুজার ছুটির পূর্বে, এবারে কবি ধনগ্রয়বৈরাগী রূপে অভিনয় করেন । 
৪৮ অরূপরতন ( ১৩৪২ ), স্থুরঙ্গমাঁর উক্তি | রাঁজার প্রথম পাঠেও অনুরূপ উক্তি আছে। 
৪৯ এ নাটকে নেই, ধনগ্তয়ের এই গাঁনটি আছে মুক্তধারায়। প্রাক্ষশ্চিভ-পরিভ্রাণে বৈরাগীর অন্ান্ত 
গাঁনের তাৎপর্য কিন্তু অভিন্ন । 
৫* মাধবপুর ঈশ্বরের পুরী, শিবতরাই কল্যাণের ভূমি _মনে করা অসংগত নয়। মাধবপুর মুক্তধারায় 
হয়ে উঠেছে শিবতরাই | 
1 দ্শমথণ্ড রবীর্র-রচনাবলী প্ষ্টবয ) এতৎসম্পর্কিত সমুদ্নয় তথ্য এবং উদৃধুতি উল্ত, গ্রন্থ থেকে আহৃত। 
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৫১ পরবর্তী আলোচনার স্থবিধার জন্য নাটকের অস্কবিভাঁগ আমরা সম্পূর্ণ উপেক্ষা করেছি এবং পর 


পর দৃশ্ঠগুলি গণনা ক'রে পরিত্রাণ ও প্রায়শ্চিত্তের তুলনামূলক বিচারে প্রবৃত্ত হয়েছি। পরিত্রাণ 
বিশ্বভারতী-প্রকাঁশিত রবীন্দ্র-রচনীবলীর বিংশ খণ্ডে। 


৫২ প্রায়শ্চিত্ত, কারাগারের দৃশ্ঠ, চতুর্থ অঙ্ক, পঞ্চম | 
৫৩ যেমন শ্রীপ্রমথনাথ বিশী। 
৫৪ ভগবান্‌ বুদ্ধের জন্ম, বোঁধিলাভ, পরিনির্বাণ_- সবই তরুতলে, স্থুবিশাল মুক্ত প্রক্কৃতির মধ্যে, পথিপার্ে। 


৫ 


রস্সি 


রবীন্দ্রনাথের অন্য মানসপুত্র গোরার জন্মলাভ রাষ্ট্রবিপ্নবের রাত্রে, ঠিক যে ঘরে তা বলা যায় 
ন1। তাঁৎপর্ধের দিক দিয়ে, পুরাণে ইতিহাসে ব| সাহিত্যে, কোনে ঘটনাই সাঁমান্ হয় নি। 
রাজা (১৩২৭ ), তৃতীয় দৃষ্ঠ | 


৫৬ মহাঁত্স(জি হওয়ারও সেই বিপদ, “বাপু” তা মর্মে মর্মে বুঝেছিলেন আর তাঁরই আশঙ্কায় কবিও 
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নাটকে প্রবন্ধে বার বার্‌ সাবধাঁনবাঁণী উচ্চারণ করেছেন । 

রবীন্দ্রনাথ মুক্তধারার ভাবব্যাখ্য। দেন শ্রীকাঁলিদাঁল নাঁগকে লেখা ২১ বৈশাখ ১৩২১ তারিখের চিঠিতে । 
প্রচল পুস্তকের অথবা চতুর্দশখণ্ড রবীন্দ্-রচনাবলীর গ্রস্থপরিচয় দ্রষ্টব্য | 

ন্ষপুরী', পরে “নন্দিনী” নাম ছিল। লেখা হয় ১৩৩০ সনের গ্রীম্মে শিলঙ শৈলাবাঁসে । 

“কালের যাত্রা” ব। “কবির দীক্ষাঁকে আমরা রীতিমত নাটক বলতে চাঁই নে, রঙ্গমঞ্চে রূপদাঁন অসম্ভব 
ন1 হলেও । 

বিস্তারিত আলোচনার অবকাঁশ নেই, তবু উল্লেখযোগ্য যে, মুক্তধারা! থেকে রক্তকরবীর নাট্যগতি যেন 
দ্রুততর । ( অনুভব থেকেই বলছি, ঘড়ি ধ'রে বা অঞ্ধ ক+ষে বলছি না_ নাটক ছুটির অভিনয়ও দেখি 
নি।) মুক্তধারাঁর পথটি প্রদক্ষিণপথ, “সাতে সাতে আরোহণ” করলেও কন্ুরেখায়িত তাঁর আকাঁর- 
প্রকার পাঁত্রপাত্রীরা সকলেই ফিরে ফিরে আসছে। এর তুলনায় যক্ষপুরীর জটিল জালায়নের 
সাঁমনে যে পথ তা সোজা চলেছে কোন্‌ লক্ষ্যে বা নির্লক্ষ্যে কে জানে । যাত্রী নরনারীদেরও সেই 
গতি, সেই মতি। ঈশান কোণে ঝঞ্চাবাতের সংকেত আছে, সর্বনাশের। মাহ্ষগুলো সুস্থ স্বাভীবিক 
নয়, অর্থাৎ মুক্তধাঁরার “পেটি ঘট? মান্ষগুলোর থেকেও অস্থস্থঃ অস্বাভীবিক। কাজেই নাট্যব্যাঁপারের 
দ্রুতি তাঁর চরম সীমা পৌছুবে তাতে আর আশ্্য কী? 

কবিগুরুর রক্তকরবী ( ১৩৫৯) গ্রন্থে শ্রীতপনকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় । 

জড়ে|পাঁসকদের প্রতীক নিজেদের বানানো ধবজপতাঁকা» প্রাণপুজারীদের পপ্রতীক ঈশ্বর বা! প্ররুতির 
সষ্টি রূক্তকরবীর ফুল । 

একা ধিক ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ রক্তকরবীর আলোচনা করেছেন; প্রচল সংস্করণে (১৩৬৭) কিছু পাওয়। 
যাবে। তন্মধ্যে 418 1712:50198601 (0:01810এ লেখ কবির বক্তব্য বিশেষ দ্রষ্টব্য । অনেক 
সময়েই রবীন্দ্রকূটের ব্যাখ্যায় রবীন্ত্রনাথ যা বলেন, উপমাঁয় অলঙ্কারে বক্কোক্তিতে বা সকৌতুক 
পরিহীসে স্থন্দর হলেও, অগ্পবুদ্ধি অরসিকের কাঁছে যথেষ্ট প্রাঞ্জল হয় না। এদের প্রতি কবির যেন 
নিবেদন: ঘেদি বুঝে না থাকো, তোমার বুঝেও কাঁজ নেই।” ইংরেজি লেখাটি অত্যন্ত প্রাঞ্জল, 
সংক্ষিপ্ত, স্বন্দর। 


৩৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঢ়ি ১৩৭৬ 


৬৪ 


প্রবন্ধরচন। শেষ করার কয়েক মাঁস পরে রবীন্দ্রনাথের পুরাঁতন পাঙুলিপিতে কিছু নৃতন তথ্য পাওয়া 
যাঁয়। সেসব তথ্য যেমন বিশ্বভারতী পত্রিকার ছুটি সংখ্যায় ( পুস্পাঞ্চলি, ও “নলিনী শিরোশামে 
যথাক্রমে ১৩৭৫ সনের শরাবণআশ্িনে ও কাঁতিক-পৌষে ) পাওয়া যাবে, তেমনি তৃতীয়খণ্ড 
গীতবিতাঁনের চতুর্থ সংস্করণেও (জ্যেষ্ঠ ১৩৭৬) সংকলিত। এ ক্ষেত্রে এটুকু বলাই যথেষ্ট যে, 
তালিকার চতুর্থ গানটি নলিনীর বহু পুরাতন পাওুলিপিতে বা খসড়ায় পাঁওয়! যায় না তা নয় 
তবে তার প্রয্বোগের নির্দেশ ছিল স্থাপাস্তরে, আর শেষ পধন্ত গ্রন্থে ছাপা হয় নি। ষষ্ঠ গানটি 
ভগ্নহৃদঘ্ কাঁব্যের একাদশ সর্সের অংশ বিশেষের সংকলন | প্রথম তৃতীয় এবং সপ্তম গাঁন রবীন্দ্রসদন- 
সংগ্রহের 'পুষ্প।গুলি' পাওুলিপিতে পাওয়া যায়, ১২৯১ বৈশাখে বা অব্যবহিত পরে রচিত মনে হয়। 
১২৯০ ফীঁন্তনে অভিনীত বিবাঁহ-উত্পবে প্রথম গানটি তা হলে কেমন করে পাওয়া গেল বোঁঝা যাঁয় না । 
বিবাহ-উত্ব পুস্তিকার যে প্রতি আমাদের করগত, সেটি ছাঁপা হয় বনুবৎসর পরে. এটাই কি 
কৈফিয়ত ? 


৬ ভুন্‌ ১৪৬৯ 


সংযোৌজন-সংশোধন 

প্রমাণ ও তথ্য -পঞ্জীর ৪৬ সংখ্যা : 

প্রায়শ্চিত্ত (১৩১৬) নাটকের রচনা ১৩১৫ চৈত্রে বা ১৩১৬ 
বৈশাখে সমাধা হয় একপ অনুমান করা যায় ; কেননা, প্রায়শ্চিত- 
ধুত ওটি গান -রচনার তারিখ ১১১ ১৩, ১৪ ও ১৯ চৈত্র নান! হৃত্রে 
জানতে পারি আর নাটকে রবীন্দত্রনাথ-লিখিত পবিজ্ঞাপন'এর 
তারিখ : ৩১ বৈশাখ ১৩১৬ । 

দক্ষিণ আফ্রিকা গাঁন্ধীজি-পরিচাঁলিত সত্য গ্রহ সম্পর্কে কবির 
যে মস্তব্য টেওুলকরের গ্রন্থে (প্রথম খণ্ড, পৃ ১৪৫) পাওয়া যাঁয় 
তাঁর প্রথম প্রকাঁশ [1791911 010115101এর (৮910613 বি 10- 
)০এ; গান্ধীজি এ পত্রের সম্পাদক ছিলেন, এ সংখ্যা তার দক্ষিণ 
আফ্রিকা -ত্যাঁগের পূর্বে প্রকাশিত হয় ১৯১৪ সনে। শ্রীক্ষিতীশ 
রাঁয়ের এক প্রবন্ধে এই তথ্য পাওয়া গেল। 


৪ ভুলাই ১৯৬৯ 


বাংলার সংগীতশিল্পে রবীন্দ্রনাথ 


সত্যেন্দ্রনাথ রায় 


১ 


দু-একটি বিরল এবং গণ্ভধর্মী ব্যতিক্রমকে বাঁদ দিলে, প্রাচীন ও মধ্য যুগের সমস্ত বাংলা কবিতাই 
একাধারে কবিতা এবং গান। বাঁংল1 গাঁনও তা, চিরদ্দিনই একাধারে গানি এবং কবিতা। বাংলা 
সংস্কৃতিতে কাঁব্য ও গাঁনের এই যুক্তবেণী আংশিকভাঁবে মুক্ত হয়েছে অষ্টাদশ শতকে, বিশেষ করে উনবিংশ 
শতকে, তাঁর আঁগে নয় । এই ছাঁড়াছাঁড়ির গরজট1 এসেছে কাব্যের তরফ থেকেই, গাঁনের তরফ থেকে নয় । 
আঁধুনিক বাংল! কাঁবা গাঁন-বঞ্জিত কাব্য, কিন্তু আধুনিক বাংলা গান কাঁব্-বজিত গান নয়। বাংলার 
সংগীত-সংস্কৃতিতে কাঁব্য-বজিত গান কখনোই খুঁজে পাব না । প্রাচীন কাঁলেও না, আঁজও নয়। 

বাংল! সংগীত চিরদিনই, আজকাল যাঁকে আমরা কাঁব্যসংগীত বলে থাকি, মোটামুটি সেই জাতের 
জিনিস। কাঁব্যগুণ কোথাও বেশি কোথাও কম, কোথাও সু্্ম কোথাও স্কুল, কখন! স্থমাজিত কখনে! 
সরল সাদামাটা, কিন্ত নেই এমন কখনোই নয়। নিতান্ত অরসিক না হলে লোকসংগীতের কাব্যগ্ুণকে 
আঁমর1 কিছুতেই অশ্বীকাঁর করতে পারব না, এবং তা! যদি না পারি, তা হলে অনায়াসেই বলব যে, বৌদ্ 
সহজিয়াঁদের চর্ধাগাঁন থেকে শুরু করে বৈষ্ণব মহাঁজনদের পদাবলী ও পাঁলাকীর্তন, শক্ত সাঁধক-কবিদের 
আগমনী বিজয্ব! কাঁলীকীর্তন বা সাঁধনতত্বের গান, বাউল-দরবেশীদের গনি, নিধুবাঁবুর প্রণয়সংগীত থেকে 
নজরুল ইসলামের গজল, কিংবা একেবারে হাঁল আমলের আঁধুনিক-মার্কী গান, এর সবই কাব্যসংগীত। 
অন্তদিকে সারি-জারি-ভাটিয়ালী গান, নানা রকমের আহুষ্ঠানিক বা ক্রিয়াকর্ম-আশ্রিত গাঁন, একটু বিস্তৃত 
অর্থে ধরলে এরাও কাব্যসংগীত। এইসব নানা জাতের নানা মূল্যের কাঁব্যসংগীতের বাইরে, আর কোনো 
স্বতন্ত্র সংগীতধাঁরার এমন কোনো সংগীত যাকে স্বপ্রতিষ্ঠ ধ্বনিশিল্প বলতে পারি তার অস্তিত্ব বাংলাদেশে 
সম্ভবত কোনো কালেই ছিল না । বাঁংলা গানের আবেদন সব সময়ই কথা ও স্থরের মিলিত আবেদন, 
কখনোই কেবল স্তরের আবেদন নয়। 

সংগীত জিনিসটা অবশ্ঠ দু রকমেরই হতে পাঁরে। এক-রকম হচ্ছে বিশুদ্ধ ধর্বনিশিল্প, কেবল ধর্বনিকে 
নিয়ে রূপ-নির্মাগ। দ্বিতীম্ব হচ্ছে ধ্বনির রূপ আঁর বাণীর রূপ উভয়কে মিলিয়ে এমন যৌগিক চরিত্রের রূপ- 
নির্মাণ যা কেবল ধ্বনিরও নয়, কেবল বাঁণীরও নয়।» বাংলার সংগীত-সংস্কৃতিতে এই দ্বিতীয়টিরই সাক্ষাৎ 
পাই, প্রথমটির পাই না। 

আঁদৌ পাই না বললে হয়তো! একটু বাঁড়িয়ে বলা হবে। কিন্তু যেভাবে পাই তাতে অনায়াসে বলা 
যাঁষ, তা বাঙালীর নিজস্ব জিনিস নয়, উত্তর-ভারত থেকে আমদানী-করা বন্ত | এট] নিন্দা-প্রশংসার কথ! 
নয়, ইতিহাঁসের সত্য । বাংল গাঁনের এই চরিত্রবৈশিষ্টের মুলে একদিকে আছে প্রাচীন ও মধ্যযুগের 
বাঁডালী সংস্কৃতির গ্রামীণতা এবং অন্য দিকে আছে বাঙালীর জাতীয় স্বভাবের টান। 


১. উল্চাঙ্গ সংগীতে 'বাণী' কথাটির একটি পারিভাষিক অর্থও আছে। এখানে 'বাণী' সে অর্থে বাবস্থত হয় নি। কথা বা অরথযুক্ত 
বাক্য--. এই অর্থেই ব্যবহৃত হয়েছে। | 
১৯ 


৩৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁড ১৩৭৬ 


সংগীতের এই ছুই ধারার মধ্যে, বিশ্তদ্ধ ধ্বনিশিল্প আর ধ্বনি-বাণীর মিলিত শিল্প, এদের মধ্যে কোঁন্টি 
' যে মাঁনবসভ্যতাঁর ইতিহাসে  প্রাচীনতর, তা বলা কঠিন। খুব সম্ভব শেষোক্তটিই | অর্থাৎ ধ্বনি ও 
বাণীর মিলিত রূপটিই সম্ভবত সংগীতের গোঁড়াকাঁর রূপ | সংগীতের উদ্ভবের বিষয়ে সংগীতবিগ্ভাঁর 
গবেষকদের মধ্যে অনেক মতবিরোধ আছে সন্দেহ নেই। কিন্তু, সংগীতের জন্ম যে ভাবেই হোক, 
তাঁর প্রাথমিক বিকাঁশ যে আদিম রিছযুয়ালে, গোৌঁঠীজীবনের সম্মিলিত ক্রিয়াকাণ্ডে এ বিষয়ে 
প্রায় সব গবেষকই অল্পবিস্তর একমত। এই আদিম সংগীত নিশ্চয়ই খাঁটি ইস্ছেটিক বস্ত ছিল না, 
ছিল মুখ্যত ব্যবহারিক। কিন্তু শিল্পও তাঁর মধ্যে মিশে ছিল । তা ছিল একই সঙ্গে আনন্দ এবং 
ইন্দ্রজাল; একই সঙ্গে প্রার্থনা এবং ফলপ্রাপ্তি। একই সঙ্গে গাঁন নাচ এবং অভিনয় ) একই সঙ্গে বাক্য 
এবং বচনাতীত আকৃতি । 
এই জটিল সংমিশ্রণের মধ্যে থেকে তিনটি অঙ্গকে বিশেষভাবে লক্ষ করতে পারি : এদের প্রত্যেকটিকে 
নিয়েই পরে স্বতন্ত্র শিল্প গড়ে উঠেছে । এই তিনের একটি হল স্ুর-সম্বলিত কথা, বা গান। দ্বিতীয় নৃত্য | 
তৃতীয় অভিনয় | . যেমন করে নৃত্য ও অভিনয়ের আপন আপন পৃথক্‌ শিল্পরাজ্য স্থাপিত হয়েছে, গানের 
শিল্পরাজ্যও তেমনি করে ধীরে ধীরে স্বতন্ত্র হয়ে উঠেছে। গানের এই স্বতন্ত্র স্বপ্রতিষ্ঠ দূপেই শিল্প হিসেবে 
সংগীতের প্রাথমিক আত্মপ্রতিষ্ঠ! 
সংগীতের এই প্রাথমিক শিল্পবূপের উপাঁদাঁন কিন্তু অমিশ্র নয়। ধ্বনি যেমন তাঁর উপাদান, কথাও 
তেমনি তাঁর অপরিহীর্ধ উপাদান। তাধ্বনি ও বাঁণীর যৌগিক-শিল্প | 
কথাঁরও অবশ্য একট আলাদ] শিল্পরূ্প আছে, আলাদা শিল্প-জগৎ আঁছে-- যাঁকে বলি কাঁব্যঙগগৎ্। 
সে জগতে সংগীতের ধ্বনির, সংগীতের স্থুরের প্রবেশ নেই । তা যদি হয়, তাঁহলে ধবনিরই বা আলাদ! 
একটা শিল্পভূমি থাকবে না কেন, যেখানে ধ্বনিরই স্বাধিকার, কথার নয়? 
গানের মধ্যে থেকে কথা ও ধ্বনির যুক্তবেণীকে মুক্ত করে দিয়ে কালক্রমে স্বতন্থ স্থর-জগৎও গড়ে 
উঠল। একে বলতে পারি স্থুর-লহরীর, স্থর-সংগতির শিল্প, বিশুদ্ধ ধ্নিশিল্প | উপাদানের অমিশ্রতার 
দিকে তাঁকিয়ে একে “বিশুদ্ব-সংগীত” আখ্যাঁও দিতে পারি । 
বিশুদ্ব-সংগীতের উদ্ভব কিন্তু ধ্বনি ও বাণীর যৌগিক শিক্পরূপের বিকাঁশে কোঁনে| বাধা ঘটায় নি। 
সংগীতের এই ছুই ধারাই দীর্ঘকাল পরম্পরের পাশাপাশি প্রবাহিত হয়ে আজকের কালে এসে পৌছেছে । 
ছুই ধারাই পরস্পরকে পুষ্ট করতে করতে এগিষে চলেছে । বিশুদ্ধ সংগীতের দানে ধ্বনি-বাঁণীর যৌগিক- 
শিল্পের অথবা বলি গাঁনের-_ সাঁংগীতিক ভিত্তি দঢ়তর হয়েছে, তাঁর শিল্পরূপ ক্রমশ পরিচ্ছন্নতর ও 
সমুদ্ধতর হয়েছে ।২ অন্যদিকে গানের দানে অথব! বলতে পারি কাঁব্যগীতির দানে, এবং তাঁর মধ্যে 
লোকসংগীতের দানও অবশ্ত-গণনীয়, বিশুন্ব-সংগীতে ব্যাপকতা এসেছে, বৈচিত্র্য এসেছে, জনজীবনের সঙ্গে 
তাঁর যোগ অক্ষুপ্ন থেকেছে, তার মধ্যে অভাঁবিত প্রাণশস্ভির সর্ধার ঘটেছে । 
উচ্চাঙ্গের মংগীতশিল্প সব দেশেই আজ বিশুদ্ধ ধবনি-শিল্প | দেশভেদে তার রূপ ও চরিত্র ভিন্ন। কিন্তু 
ধবনিই-_- ধ্বনি ও নীরবতাঁই- তাঁর একমাত্র উপাদান। অন্ত কোনো শিল্পের উপর মে নির্ভরশীল নয়। 


পেশী শন শা শীীিিিটি | 1৮ শাাটশটিশিশীতি শা শটিশিশিশীশি। পপ ওল 


২, অতঃপর এ প্রবন্ধে গান' কণাঁটির দ্বারা ধবনি ও বাণীর যৌগিক-শিল্পকেই বোঝানো হবে। অমিশ্র ধ্বনিশিল্প বোঝাঁধার জন্য 
“বিশুদ্ধ-সংগীত' কথ।টি ব্যবঙ্গত হবে। 'সংগীত' কথাটি সাধারণভাবে উভয়কেই একসঙ্গে বোঝানোর কাজে প্রযুক্ত হবে। 


বাংলার সংগীতশিল্ে রবীন্দ্রনাথ ৩৮৭ 


কবিতায় যাঁকে আমর! বলি অর্থ ব। বাঁগর্থ-- তা সে বাচ্যার্থ ই হোঁক আর ব্যঞগ্তনাই হোক, ত1 তাঁর লক্ষ্য 
নয়। যন্ত্রংগীতেও ভাই, কঠসংগীতেও তাঁই। তাঁর একমাত্র লক্ষ্য ধ্বনির সহায়তায় বিশিষ্ট বূপ-নির্মাণ | 
কথা যদি আদৌ স্থাঁন পাঁয়, তো! সে নিতান্তই অন্থগামী বা অন্গষঙ্গ হিসেবে । 

কিন্ত কোনে! দেশের সংগীত-সংস্কৃতিই কেবলমাত্র বিশুদ্ব-সংগীতেরই সংস্কৃতি নয়। সব সভ্য দেশেই 
বিশ্ুদ্ব-সংগীতের পাঁশাঁপাশি গাঁনের অর্থাৎ কথা! ও স্থবের যৌগিক-শিল্পেরও সাক্ষাৎ পাই। গাঁন আছে, 
বিশ্ুদ্ধ-সংগীত নেই, এমন সংস্কৃতির সন্ধান অনেক পাওয়া যাঁবে। বিশুদ্বসংগীত আছে; গাঁন নেই, এমন 
দেশ এমন সংস্কৃতি কোথাও খুঁজে পাঁওয়া যাবে না । 

নিতান্ত অনগ্রসর জন-গেণঠীর কথা বাদ দিলে, প্রাঁয় সর্বত্রই গাঁনের ধারা, ছুটি অল্পবিস্তর পৃথক্‌ খাঁতে 
প্রবাহিত হয়ে থাকে । তাঁর একটি হল লোঁকসংগীতের খাত। দ্বিতীয়টির কোনো নাঁম নেই | এগানের 
স্বভাবে উচ্চাঙ্গের বিশুদ্ধ-সংগীতের সাঁংগীতিক আভিজাত্য নেই বটে, কিন্তু এ গাঁন লোকসংগীতের মতো! 
অনভিজাতও নয়, একেবারে জনসমাঁজগত ৪ নম্ম। এ হল মধ্যবর্তী স্তরের গাঁন। সমাজের শিক্ষিত 
স্তরের গাঁন। অনেক সময় এই মধ্যগাঁসংগীতই উচ্চাঙ্গ সংগীত আর লোঁকসংগগীতের মাঁঝখাঁনের যোগন্থত্র। 

ভার্তীয় সংগীত-সংস্কতির ক্ষেত্রে এই তিন ধাঁরাঁই-+ উচ্চাঙ্গ বা বিশ্দ্ধশংগীত, মধ্যগাঁসংগীত বা শিক্ট 
সমাজের গান এবং লোকসংগীত বা জনসমীজের গাঁন-_ অ.নক কাঁল ধসে পাশাপাশি বয়ে চলেছে। 
এ দেশের উচ্চাঙ্গ সংগীতের প্রচলিত নাম ক্লাসিক্যাল সংগীত ব! রাঁগসংগীত । কখনো কখনো, সম্ভবত 
একটু ভূল করেই, একে মাসংগীতও বল হয়ে থাঁকে। দক্ষিণের কথ! বিস্বৃত হয়ে কেউ কেউ একে 
হিন্ুস্থানী সংগীতও বলে থাঁকেন! 

উত্তর-ভারতের বিশ্তদ্-সংগীতের ধাঁরাঁটি যেমন স্ুসম্বদ্ধ সেই তুলনায় এবং সেখানকার লোকসংগীতের 
তুলনায় মধ্যবর্তী স্তরের গাঁনের ধারাটি লক্ষণীয় রকমের শীর্ণ। বাংলাদেশে তা নয়। এখাঁনে 
লোঁকগংগীত এবং মধ্যবর্তী স্তরের সংগীত এই ছুই ধাঁরাই শক্তিশালী । বিশুদ্বসংগীতের সন্ধান নেই। 
ব্যতিক্রমের মতো? যদি কোঁথাঁও তাঁকে পাঁওয়াও যায়, তো সে না-পাঁওয়ারই সামিল । তা বাঁঙালীর 
নিজের জিনিস নয়। উত্তর-ভাঁরত থেকে আঁমদানী-করা। বাংলাদেশের উচ্চ-নীচ সব সংগীতই গাঁন-- 
কথা ও স্থরের যৌগিক-শিল্প | 

যৌগিক-শিল্প যৌগিক বলেই যে শিল্প হিসেবে নীচু হবে, সব সমস্ব এমন বলা যাঁয় না। বেশির ভাগ 
অল্প-স্বল্প অনভিজাত ক্ষেত্রে হলেও, সব ক্ষেত্রে নয়। আসলে তুলনাঁর কথাই ওঠে না । কেনন1 যৌগিক- 
শিল্পের জাত আলাদা, স্বাদ আলাদা । গাঁনের ক্ষেত্রে বলতে পারি, অভ্যন্তের কাঁছে তাঁর আকর্ষণই 
আলাদা । যেমন বাঁডাঁলীর কাছে। বাঁডাঁলী কথাকেও চায়, স্থরকেও চায়, ছুয়ে মিলে তবে তার কাঁছে 
গান পূর্ণ হয়। 

গাঁনে কথার আবেদন আসলে বাগর্থের আঁবেদন, বাচ্যার্থ ও ব্যঞ্জনার আবেদন । ঠিক যে-আঁবেদন 
কাঁব্যের। কথাঁর আঁবেদন মানেই কাঁব্যগত আঁবেদেন। কথা ও স্থরের সংযোগ আসলে হল বাণীশিল্প আর 
ধ্বনিশিল্পের সংযোগ, কবিতা আর বিশ্তদ্ব-সংগীতের যৌগিকতা। যৌগিক বলে যে অ-শিল্প তা মোটেই 
নয়। যৌগিক-শিল্প হলেও বাংল! গানের শিল্পত্ব আজ স্ুপ্রতিষ্টিত | 


৩৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঁট ১৩৭৬ 


যৌগিক-শিল্প যৌগিকতার কম-বেশি নিয়ে নাঁনা রকমের হতে পাঁরে। নাট্যাঁভিনয় একট! বিচিত্র 
'রকমের যৌগিক-শিল্প | তার মধ্যে সাহিত্য আছে, অভিনয়কলা আছে, সংগীত আছে, চিত্রশিল্পেরও দান 
আছে, এমনকি তাঁর দৃশ্ঠ-পরিকল্পনায় স্থাপত্যেরও দান আছে। অনেকে বলবেন, প্রয়োগ-কলাই 
নাট্যভিনয়কে এ্রক্যে গ্রথিত করে, তাঁকে একটি সামগ্রিক শিল্পবস্ততে পরিণত করে। নাট্যশিল্লে এদের 
সকলের গ্ররুত্ব নিশ্চয়ই সমান নয়, কিন্ত কে যে প্রধান, কাঁর আপেক্ষিক গুরুত্ব কতখাঁনি তা নিশ্চিত করে 
বল! সহজ নয়। তাঁর মধ্যে আবার নাটকে*নাটকে ভেদ আছে। 

গানের ক্ষেত্রে অবশ্য যৌগিকতাঁটা এমন বহু-শিল্লের নয়-_ মীত্র ছুটি শিল্পের | কিন্তু সেখানেও গাঁনে-গাঁনে 
ভেদ আছে। যে-সব বিভিন্ন শিল্প-উপাদানকে সম্মিলিত করে যৌগিক-শিল্পের সমগ্রতা রচিত হয়, বেশির 
ভাগ ক্ষেত্রেই দেখা যাঁবে, সমগ্রতাঁর মধ্যে তারা সবাই তুল্যমূল্য নয়। একটিই প্রধান, অপরটি বা অপরগুলি 
তার অন্্গাঁমী। একটিকে আশ্রয় করেই মূল রস, অপরদের কাঁজ তার পুসাধন, তাঁর মধ্যে কিছু 
স্বাদবৈচিত্র্ের সঞ্চার। গাঁনের ক্ষেত্রেও তাই । অধিকাংশ সময়ই দেখতে পাঁব, গাঁনে কথা আর স্থর দুই-ই 
সমান প্রধান নয় । প্রায় গানেই দেখি, একটি মুখ্য, অপরটি অস্ত্রগামী | কিন্ত কোন্টি যে মুখ্য আর কে 
যে অনুগামী তাঁর কোনো বাঁধা নিয়ম নেই । গাঁনে-গাঁনে ভেদ আছে। কথা বা স্থরের আপেক্ষিক 
গুরুত্ব নানান্‌ রকমের হতে পাঁরে। কোনে! গাঁনে কথাই মুখ্য, মূল রস কথাঁকে আশ্রয় করেই গড়ে উঠেছে, 
স্থর কেবল সেই কাঁব্যরসকে অধিকতর ব্যঞ্নাময় করে তোলার কাঁজে ব্যাঁপৃত। আবার কখনো দেখি, 
ধ্বনিই রসের অবলম্বন, বাগর্থ তার মৃদু প্রতিধ্বনি মাত্র । 

গাঁনে-গাঁনে এর নানান্‌ মাত্রীভেদ সম্ভব। বাঁগর্থ এমন গৌণও হতে পারে যে সে-গাঁনকে বিশুদ্ধ 
ধ্বনিশিল্প বলে গণ্য করাই সংগত | যেমন অনেক হিন্দি গানে দেখতে পাঁই। সেখাঁনে ভৈরবী বা ভৈরো"র, 
বেহাগ বা বাঁহারের, কাঁফী বা কাঁনাড়ার রাগ-রূপ প্রকাশের দিকে, তার বিশি্ট মেলডিক প্যাটানের 
প্রতিষ্ঠার দিকে গায়কের দৃষ্টি এতই একাগ্র ষে, গানের কথার বিশুদ্ধির দিকে, তাঁর অর্থের যথার্থতাঁর দিকে 
অমনোষোগ অবশ্যসাঁবী | 

তাঁতে ক্ষতিও নেই । বাঁগরাগিণীর আত্মবিস্তারে শ্রোতার শ্রবণমন এমনভাবে আবিষ্ট যে, বাঁগর্থের 
ক্ষতিবৃদ্ধিতে তাঁর চৈতন্টে গাঁনের কিছুমীত্র ইতরবিশেষ ঘটে না। এ যেমন হয়, তেমনি কখনো কখনে। 
ধ্বনি এমন গৌণও হতে পারে যে, সে গানকে আঁদৌ গাঁন বলা যাঁয় কি না ত1 আদৌ সংগীতগোত্রের 
অন্তর্গত কি না, তাতেই সন্দেহ কর] যাঁয়। 

কখনো কখনো এমনও হয়তে] হয়, যেখাঁনে কাঁব্যরস ও সংগীতরস উভয়ের মিলনটা পার্ধতী-পরমেশ্বরের 
মিলনের মতো | অথবা বলি, অর্পনারীশ্বরের মতো ছুয়ে-এক এবং একে-ছুই | এমন যেখাঁনে ঘটে- 
যদি সত্যিই এরকম ঘট! আঁদৌ সম্ভব হয়-_ সেখানে প্রধান অপ্রধানের কোনো প্রশ্নই নেই । এ মিলন 
পরম্পবের কাছে পরম্পরের সম্পূর্ণ আত্মসমর্পণের মিলন । যেখানে একের মধ্যে অপরের সম্পূর্ণ আত্মবিগলন 
ঘটে, সেই রকম মিলন । 


৩ রবীন্দ্রনাথের উত্তি স্মরণ করি : “বাংলাদেশে সংগীতের প্রকৃতিগত বিশেষত হচ্ছে গান, অর্থাৎ বাণী ও সুরের অর্ধনারীম্বর রূপ ।” 
--মংগীতচিন্ত।, পৃ ১৩৩ 


বাঁংলার সংগীতশিল্পে রবীন্দ্রনাথ ৩৮৯ 


গানে এই রকম মিলন সত্যিই সম্ভব কি না তা! বিচারসাপেক্ষ। যদি সম্ভবও হয়, গাঁন-বিশেষে তা 
হয়েছে কি না, তা অনুভব করা যেতে পাঁরে, প্রমাঁণ বা অপ্রমাঁণ কর] ছুঃসাঁধ্য । এ রকম মনে হতে পারে 
যে, কথা ও স্থরের সমানাঁধিকাঁরই এই মিলনের ভিত্তি। কিন্তু সে-অন্মাঁন কতদূর তথ্য-ভিত্তিক হবে সন্দেহ 
আছে। সমাঁনাধিকাঁরের ভিত্তি ছাড়াও মিলন হতে পাঁরে__ এবং সার্থক শিল্পও হতে পাঁরে। কিন্তু সে- 
ক্ষেত্রে তাকে অর্ধনারীশ্বর কূপ বলব কেন? বলব তাঁকেই, যাঁর মধ্যে কথা ও স্থর ছুয়েরই সমান গৌরব । 

দু-একটি ব্যতিক্রম থাকলেও থাঁকতে পাঁরে, কিন্তু সাধারণভাবে একথা অস্বীকাঁর করাঁর উপায় নেই যে, 
কথা ও স্থরের সমাঁন অধিকার প্রীচীন বা মধ্যযুগের বাংলা গাঁনের সচেতন বা! স্বীকৃত আদর্শ কোঁনোকাঁলেই 
ছিল না। আদর্শ যদি-বা হয়ে থাকে, তা কেবল নামেই আদর্শ। কথা ও স্থুরের সমান গুরুত্ব বাঁংলা 
গানের ক্ষেত্রে বাস্তব সত্য নয়। স্থর যতই সুন্দর হোক ন| কেন, বাংল! গানে তার অধিকার সব সময়ই 
সীমাবদ্ধ। শিষ্ট বা মধ্যগাঁসংগীতেও তাই, লৌকসংগীতেও তাঁই। বিভিন্ন ধর্মীয় সংগীতেও তাই, অন্থান্যি 
গাঁনেও তাই । এ প্রসঙ্গে হয়তো! কেউ কীওনের কথা তুলতে পারেন । ক্ষেত্রবিশেষে কীর্তনে স্থরের 
অধিকাঁর যে বহুদূর পর্যস্ত বিস্তৃত এ কথ! স্বীকার করতেই হবে। কিন্তু সে-অধিকাঁর কখনোই বাগর্থের 
আবেদনকে ছাপিয়ে যায় নি, বাগর্থের সমকক্ষও হয় নি, গানের কাব্যগত আবেদনের প্রাধান্তকে তা কখনোই 
অস্বীকার করে নি। 

স্থরের অধিকার কথাঁটাঁর বোঁধ করি একটু ব্যাখ্যা গুয়োজন। গাঁনে কথার অধিকার যেমন আসলে 
কাব্যের অধিকার, সবরের অধিকার তেমনি বিশুদ্ব-সংগীতের অধিকার । আমাদের দেশে বিশ্ুদ্ব-সংগীত 
বিভিন্ন রাগরাগিণীর মধ্যে দিয়েই বিকশিত হয়ে উঠেছে । এ ক্ষেত্রে, স্থবের অধিকার অর্থ রাগরাগিণীর 
আত্মপ্রকাঁশের অধিকার, বিশিষ্ট মেলডিক প্যাঁটার্নের রূপ-প্রতিষ্ঠার অধিকার । যন্ত্রে হোক কে হোঁক, 
বাণীযুক্ত হোঁক বাঁণীবজিত হোক, যে সংগীতে রাগরাঁগিণীর আত্মগ্রকাঁশ সম্পূর্ণ অব্যাহত, বুঝব-- স্থরের 
অধিকার সেইখানেই সম্পূর্ভাঁবে স্বীরৃত। স্থরের পূর্ণস্বীকৃতি আমাদের দেশে ক্লাসিক্যাল সংগীতেই 
সম্ভব ও সাঁথক হয়ে উঠেছে। একটি বিশিষ্ট ধ্বনি-প্যাটার্নকে প্রস্ফুটিত করে তোলা» মূল প্যাটার্নের 
এঁক্যকে অঙ্ষু্ন রেখে তার অন্তনিহিত বিবিধ রূপ -সম্তাবনাকে প্রত্যক্ষ করে তোলা, শ্রোতার শ্রবণে-মনে 
সমগ্র ধ্বনি-রূপটিকে জীবন্ত করে তোল এই তো ক্লাসিক্যাল সংগীতের একমাত্র লক্ষ্য । রাঁগরাঁগিণীর 
অজন্্ মিশ্রণ ঘটতে পারে, শান্তরোক্ত রীতি-নীতির অনেক লঙ্ঘন ঘটতে পারে, পুরানো! পরিচিত পথ 
পরিত্যাগ করে সম্পূর্ণ নতুন রকমের সবরের প্যাটার্ন রচনা_নতুন রাগের সংরচন, তা-ও হতে পারে। 
তাতে স্থরের অধিকাঁর কিছুমাত্র ক্ষুপ্ন হয় না। প্রথারক্ষাট। লক্ষ্য নয়, লক্ষ্য হল শ্রবণমন-গম্য একটি 
স্বয়ংসম্পূর্ণ ধবনি-ূপের সমগ্রতাঁকে প্রতিষ্ঠিত ও জীবন্ত করা । 

কোঁনো বিশেষ গাঁনের ক্ষেত্রে স্থরের অধিকারি অব্যাহত আছে কি ন! বিচার করতে হলে দেখতে 
হবে, সে গানের লক্ষ্যটা কী। ধ্বনি-প্যাটার্ন ই যদি সে গানের চরম লক্ষ্য হয়, তা হলে তাকে ক্লাসিক্যাঁল 
বলি আর ন। বলি, তাঁর ক্ষেত্রে স্থরের অধিকাঁর সম্পর্কে কোনে! প্রশ্নই নেই। সঙ্গে যদি কাব্য স্থান 
পেয়ে থাঁকে, তাতে আপত্তির কিছু নেই। অন্তত ততক্ষণ নেই যতক্ষণ কাঁব্যের টানে সে লক্ষ্যত্রষ্ট না 


হচ্ছে। 
গানের ক্ষেত্রে স্থরের এই রকম নিঃসপত্ব অধিকার কখনোই পুরোপুরি বজীম্ থাকতে পারে না। 


৩৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঁঢ ১৩৭৬ 


অথবা পারে মাঁজ তখনই, যখন সে গাঁন তাঁর কাব্যগত আঁব্দেনকে একেবারে গৌণ কবে ফেলেছে। 
অর্থাৎ যখন সে যথার্থ গাঁনই নয়, বিশুদ্বসংগীতের বেনামদার। গানে যদি কাব্যের অধিকারকে স্বীকার 
করে নেওয়া হয়, গাঁয়কের বা শোঁতাঁর মন যদ্দি কাঁব্যের রসে আবিষ্ট থাঁকে, তা হলে স্থুরের অধিকার 
ষুপ্ন হবেই। 

সবের আংশিক অধিকার কি হতে পারে না? তা হয়তো পাঁরে। কিন্তু একটা কথা মনে রাখতে 
হবে। ভাঁলো গান কখনোই আধ-খানা কথ! আর আধ-খান] স্থরের যোৌগফল নয়; এরকম আঁক্ষরিকভাঁবে 
অর্ধনারীশ্বর নয়। ভালে! গানে এই তো দেখি যে, তাঁর মধ্যেকার কবিতা! আঁবে। যেন প্রক্ুটিত হয়ে 
উঠেছে; স্থুরের সহায় পেয়ে কবিতার অধিকার যেন যোলো-কলা য় পূর্ণ হয়ে উঠেছে । এ অবস্থায় সবরের 
আংশিক-অধিকাঁরকে যথার্থ অধিকার বলা যাঁয় কি? 

বাংলা গানের ক্ষেত্রে ধ্বনি-রূপের প্রকাশ কখনোই একমাত্র লক্ষ্য হয়ে ওঠে নি। এমনকি অন্যতম 
লক্ষ্যও নয়। বাঁগরাঁগিণী যে কখনোই স্থান পাঁয় নি তা নয়, কিন্তু রাঁগ-রূপকে পূর্ণ-প্রক্ষুটিত করে তোলা, 
এটা কখনোই বাংলা গাঁনের অভীষ্ট নয়। হৃদয়ের যে আঁবেগ গাঁনের বাণী-রূপের মধ্যে দিয়ে আত্মপ্রকাশ 
করছে, রাগরগিণী অনস্ুয়া-প্রিয়ংব্দার মতো| সেই শকুস্তলাকেই স্ফুটতর করার কাঁজে আত্মনিয়োগ করেছে । 
বাংলা গানে স্থর কাব্যের আকৃতিকেই ব্যাঁপকতর গভীরতর ও তীব্রতর করে, হয়তো! তাঁকে বহুগুণায়িতও 
করে, যেমন আমর] রবীন্দ্রসংগীতে দেখতে পাঁই। বাংলা গাঁনে সুর কখনোই গাঁনকে রাগরাগিণীর নিজস্ব 
এলাকার দিকে, রাগরাগিণীর নিজন্ব রস-রূপের দিকে টেনে নিষে যায় না। এরও প্রমাণ আমর] 
রবীন্সংগীতেই দেখতে পাঁব। কিন্তু সে প্রসঙ্গ যথাস্থানে । 


চর্ধাপদই বাংলা কবিতা ও বাংল! গাঁনের প্রাচীনতম নিদর্শন। চর্ধাপদের শিরোনামায় বাঁগরাঁগিণীর 
নাম দেওয়া আছে। সম্ভবত পদগুলি কোনো সময় রাঁগরাঁগিণীতেই গাওয়া হত। এ বিষয়ে অবশ্ঠ 
মতভেদ আছে। যদি ধরেই নিই যে সত্যিই তাই হত, তা হলেও একটা কথা কিন্তু ভুললে চলবে ন1। 
রাগরাগিণীকে আশ্রয় করে গাঁন গাওয়া আর রাঁগরাগিণীর রূপকেই প্রকাশ করা এক কথা নয়। 
চর্ধাগীতি সাধন-সংগীত। তা স্পষ্টতই সাঁধন-তত্ব ও সাঁধন-পদ্ধতির বর্ণনা । সাংগীতিক বূপ-নির্মীণ তাঁর 
লক্ষ্যই নয়। সাঁংগীতিক আবেগের অবকাঁশ তাঁর মধ্যে যত্সামান্য | 

বড়ু চণ্ডীদাঁসের শ্রীরুষ্ণকীর্তনেও রাঁগরাগিণীর নাম আছে। অস্থমাঁন করা হয়তো অসংগত নয় যে, 
এক সময় শ্রীকৃষ্ণকীর্তনও রাঁগরাগিণীতেই গাওয়া হত। শ্রীকুষ্ণকীর্তন সংগীত হিসেবে বাংলা দেশে 
কতখানি প্রচলিত ছিল তা আমরা জানি না । তাঁর গীত-রীতিও আঁমীদের অজাঁনা | মনে হয়, সংগীত- 
মূল্যের বিষয়ে চর্যা সম্পর্কে যা বলা হয়েছে তার অনেকখানিই শ্রীকুষ্ণকীর্তন সম্পর্কেও গ্রযোজ্য। 
শ্রীরুষ্ণকীত্ন অবশ্য সাঁধন-সংগীত নয়, কিন্তু কাহিনীর আবেদন সেখাঁনে এমনই সর্বগ্রাসী যে, সংগীতশিক্পের 
পক্ষে নিতান্ত গৌণ ভূমিক] গ্রহণ করা ছাড়া সেখানে আর কোনো! গত্যন্তর নেই | 

পদাবলী-কীর্তন সম্পর্কে কিন্ত মোটেই এ রকম বলা চলবে না । পদাঁবলী-কীর্তনের সঙ্গে রাঁগরাগিণীর 
ব্যবহারিক যৌগ অনেক ঘনিষ্ঠতর। 


বাংলার সংগীতশিল্ে রবীক্্নাথ | ৩৯১ 


ত1 সত্বেও কীতণকে ক্লাসিক্যাঁল সংগীত বল সংগত হবে নাঁ। তার কারণ, কীর্তনও ধর্মসংগীত | 
তা সাঁধন-সংগীতেরই নাঁমীস্তর । কেননা! কীর্তনে সংগীতই সাধনা এবং সাঁধনাই সংগীত । কীর্তন 
সংগীতের জন্য সংগীত নয়, ধবনি-বূপের প্রকাশ তাঁর অভিপ্রাক্নেরই অন্তর্গত নম্ন। কীর্তনের বাঁণী-আশ্রিত 
ভাঁব-সম্পদ অসামান্য | এই ভাব-সম্পদের প্রকাঁশই তাঁর মুখ্য লক্ষ্য । 
কীর্তনের সঙ্গে রাগরাগিণীর যোগ যতই ঘনিষ্ঠ হোক, তা গ্রহণের যোগ, ধ্থার্থ একাত্মতা নয়৷ 
রাঁগসংগীত এবং লোকসংগীত এই ছুই দিকেই কীর্তনের দরজা খোল1। কেবল আখরের পথ দিয়েই 
নয়, নানা পথে নান! ভাবে তার মধ্যে লোঁকসংগীতের অন্প্রবেশ বড় কম হয় নি। যা তাঁর বাঁণী- 
ব্যঞ্জনার অন্থকুল তাঁকেই সে বিন। বাধায় স্বাঙ্গীকৃত করে শিয়েছে। গীত-পদ্ধতিটি তার নিজস্ব বস্তু । 
ক্লাসিক্যাল গীত-পদ্ধতি তার বাঁণী-ব্যঞ্নাঁর অঙ্গকুল শয়। ক্লাপসিক্যাঁল গীত-পদ্ধতিকে ক্লাসিক্যাল মেজাজকে 
সে কিছুমাত্র প্রশ্রয় দেয় নি। 
এ বিষিয়ে রবীন্দ্রনাথের বক্তব্য এখানে উদ্ধা'র করা যেতে পারে। একটি চিঠিতে তিনি লিখেছেন-_ 
“বাংলা দেশে কীর্তন গানের উৎপত্তির আদিতে আছে একটি অত্যন্ত সত্যমূলক গভীর এবং 
দূরব্যাপী হৃদয়াবেগ। এই সত্যকার উদ্ধাম বেদনা হিন্দস্থানী গানের পিঞ্জরের মধ্যে বন্ধন শ্বীকাঁর 
করতে পাঁরলে না." অথচ হিন্দুস্থানী শংগীতের রাঁশরাগিণীর উপাদান সে বর্জন করে নি, সেসমন্ত 
আপন নৃতন সংগীতলোক সৃষ্টি করেছে ।” 
নিয়েই সে অপর একটি চিঠিতে লিখেছেন-- 
“কীর্তনসংগীত আমি অনেক কাঁল থেকেই ভাঁলোবাঁসি। ওর মধ্যে ভাবপ্রকাঁশের যে নিবিড় 
ও গভীর নট্যশক্তি আছে সে আর-কোঁনো সংগীতে এমন সহজভাবে আছে বলে আঁমি জানি 
নে। সাহিত্যের ভূমিতে ওর উৎপত্তি, তাঁর মধ্যেই ওর শিকড় ' "কখনো কখনো কীর্তনে 
ভৈরে। প্রভৃতি ভোরাই স্বরেরও আভাঁস লাগে, কিন্তু তার মেজাজ গেছে ব্দলে-রাগরাগিণীর 
রূপের প্রতি তাঁর মন নেই, ভাঁবের রসের প্রতিই তারি ঝৌক 1” 
রবীন্দ্রনাথের নিজেরও রাঁগরাঁগিণীর রূপের প্রতি মন নেই, তারও বৌঁক ভাবের রসের প্রতিই । 
কিন্তু সে কথায় আমরা পরে আঁছি। আঁপাতত তাঁর চিঠি থেকে আরো একটু উদ্ধৃত করি।-_ 
“বাঁডালীর কীর্তনগাঁনে সাহিত্যে সংগীতে মিলে এক অপূর্ব স্থষ্টি হয়েছিল." তাঁর মধ্যে 
যে বনুশীখাপ়িত নাট্যরস আছে তা হিন্দস্থানী গানে নেই |” 
কীর্তনের উদ্ভব যে সময়েই হোঁক, তার প্রসার চৈতন্তের সময় থেকে । কিন্তু সে-কীর্তন ছিল 
একই সঙ্গে গীত এবং নৃত্য, ভাঁব-সংক্রমণ এবং সমধর্মী-সন্মেলন, ধর্মাচরণ এবং ধর্মপ্রচার। তাঁর মধ্যে ধ্বনি- 
শিল্পের স্বাধীন আত্ম প্রকাঁশের অবকাশ খুব বেশি ছিল বলে মনে হয় না । 
প্রাচীন কীর্তন যে ঠিক কী রকম ছিল, তা বলা! কঠিন। পরবর্তাকাঁলের যে-কীর্তনের সঙ্গে আমর 
সকলেই অল্পবিস্তর পরিচিত, যে-কীর্তনের সঙ্গে ক্লাসিক্যাল রাগরাগিণীর যোগের কথা পূর্বেই বল! হয়েছে, 


৪, সংগীতচিন্তা, পৃ ১৭৩-১৭৪ 
৫, সংগীতচিন্তা, পূ ২৩৮-২৩৯ 
৬, সংগীতচিন্তা, পূ ১৭৬ 
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৩৯২ . বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৬ 


কীর্তন বলতে-_ অস্তত উচ্চাঙ্গের কীর্তন বলতে সাধারণত আঁমরা এই কীর্তনকেই বুঝে থাকি। এর 
প্রতিষ্ঠা ও উৎকর্ষলাঁভে নরোভ্তম ঠাকুরের দানের কথা সর্বজনবিদিত | অষ্টাদশ শতকের প্রথম দিকে 
রচিত “ভক্তিরত্বাকর' গ্রন্থে নরহরি চক্রবর্তী এই কীর্তনের যে বিবরণ দিয়েছেন তা থেকে মনে হয়, 
এ কীত্তন রীতিমত গুরুভাঁর এবং অভিজীতি সংগীত, অর্থাৎ অনেক পরিমাঁণে ক্লাসিক্যাল বস্ত। কিন্ত 
এ প্রসঙ্গে একটা কথা মনে রাখা দরকাঁর। ষোড়শ শতকের মাঝামাঝি কাঁল থেকেই বুন্দাবনের সঙ্গে; 
এবং সেই সুত্রে সাধারণভাবে উত্তর-ভারতের সঙ্গে বাঁংলাঁদেশের বৈষ্ণবসমাঁজের যোগাযোগ বেশ. ঘনিষ্ঠ 
হয়ে উঠছিল । পরে, তিন বৈষ্ণব-প্রধাঁন শ্রীনিবাঁস-নরোত্বম-শ্টামানন্দের প্রপাঁদে এই যোগাঁষোগ তখনকার 
মতো বেশ একটি দৃর-প্রসারী সংস্কতি-সংযোঁগে পরিণত হয়েছিল। কীর্তন গানে ক্লাসিক্যাল সংগীতের 
অন্প্রবেশ এই পথেই ঘটেছে । 

ঘটেছে বটে, কিন্তু খুব বেশি পরিমাঁণে নয় । রাঁগরাঁগিণী যে পরিমাঁণে গৃহীত হয়েছে, ক্লাসিক্যাল 
গীত-পদ্ধতি সে পরিমাণে নয়। তালের উতৎকর্ষলাঁভ ঘটেছে। কিন্তু তালের এঁতিহা বাংল! দেশের 
নিজেরই । নরোত্তম-প্রবর্তিত ঞ্রুপদ চালের গরাণহাঁটি কীর্তনই সব থেকে উচ্চাঙ্গের, সব থেকে 
গুরুভার কীর্তন-ধারা। পরে যে মনোহ্রসাঁহি কীর্তন-ধাঁরার উদ্ভব হল তা পরলতর এবং লঘুতর।, 
রেনেটি এবং মন্দারিণী ধারা আরো সরল এবং আরো লঘু । কীর্তন লোকসংগীত না হলেও লোক প্রিয় 
সংগীত। এই লোঁকপ্রিয়তাঁর টাঁনেই তাঁর অঙ্গের আমদানী-করা ক্লাঁসিক্যাল ভূষ্ণ__ তাঁর উচ্চাঙ্গ গান্তীর্ধ 
-আঁপন1 থেকেই ধীরে ধীরে তার শরীর থেকে খসে খসে গিষ়েছে। রাঁগরাগিণী ভূষণ মাত্র নয়, 
তা তার বাণী-ব্যগ্রনার পক্ষে মূল্যবাঁন সহাঁয়। সেইটেই স্থায়ী হয়েছে । 

লোকসংগীতের কথা বাদ দিলে সাধারণভাবে এ কথা বলা যায় যে, রাঁগরাগিণীকে বাঁংল। দেশ 
কখনোই বর্জন করে নি। এবং ক্লাসিক্যাল গায়ন-পদ্ধতিকে কখনোই সে পুরোপুরি গ্রহণ করে নি। 
রবীন্দ্রনাথের ভাঁষায় বলি-_ 

“হিন্দুস্থাশী গাঁনের রীতি যখন রাজ বাঁদশাদের উৎসাহের জোরে সমস্ত উত্তর ভাঁরতে একচ্ছত্র 

হয়ে বসল তখনও বাঙালীর মনকে বাঙালীর কঠকে সম্পূর্ণ দখল করতে পাঁরে নি।”* 
পাঁরবার কথাও নয়। তার কারণ হিন্দুস্থাশী গাঁনের রীতি বাঁডাঁলীর কাব্যসংগীতের পক্ষে, গানের 
বাণী-ব্যগ্ুনার পক্ষে সম্পূর্ণ ভাবে অঙ্থুপযুক্ত । 

মাঝে মাঝে যে-সব সময় উত্তর-ভারতের সঙ্গে বাংলাদেশের সামাজিক ব! সাংস্কৃতিক আদাঁন- 
প্রদানের উপলক্ষ ঘটেছে, তখনই তার সংগীত-পারাঁয় কিছু ক্লাসিক্যালি সংগীতের ঢেউএর আঘাত 
লেগেছে । তখনকার মতো! কিছু বাহ ভূষণারদির আমদানী যেমন হয়েছে, তেমনি সেইসব স্থযোগে 
তাঁর মংগীতে রাগরাগিণীর প্রতিষ্ঠাও কিছু দুঢ়তর হয়েছে। কিন্তু সে প্রতিষ্ঠা কখনোই তাকে তার 
আপন লক্ষ্য থেকে বিচ্যুত করতে পারে নি। 

অষ্টাদশ শতকের মধ্যভাগ থেকে, একদিকে দুভিক্ষ ও রাষ্ট্রবিপ্রব এবং অন্যদিকে উৎসব ও ব্যসন, 
এই বিচিত্র সমাবেশের মধ্যে আবার এক বুহৎ যোগাযোগের পর্ব শুরু হয়েছে, যার ফলে আমর! 
আধুনিক কালকে পেলাম । এর সঙ্গে সঙ্গে, লোৌকসংগীতে নয়, বাংলার শিষ্ট বা মধাগাঁমী সংগীত- 
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বাংলার সংগীতশিল্পে রবীন্দ্রনাথ ৩৯৩ 


ধারায় এখন থেকে একে আমরা মধ্যবিত্তের সংগীত-ধাঁরাও বলতে পারি-- এক অভিনব রূপাস্তর ঘটতে 
শুর করল। এর মধ্যে দিয়ে যে নতুন পরণের গাঁনের জন্ম হল, অগ্য/বধি তার কোনো নামকরণ হয় 
নি। কিন্তু ষে-অর্থে মধুস্থদন থেকে বাংলাসাহিত্যকে আমরা আধুনিক বাংলাসাহিত্য বলি, সেই অর্থে 
একেও আমরা আধুনিক বাংলা গাঁন নাম দিতে পাঁরি। 

এর আধুনিকতা প্রধানত ভাবের ক্ষেত্রেই পরিক্ফুট। এই প্রথম বাংল! গাঁন ভাবের দিক থেকে 
সম্পূর্ণ অসাম্প্রদায়িক হয়ে উঠল। এই প্রথম বাংল গাঁন খাঁটি ব্যক্তিগত শিল্পরচনার ব্যাঁপাঁর হয়ে 
উঠল । অন্যদিকে, এই প্রথম বাংলা গান তার গ্রামীণ চরিত্রকে পরিত্যাগ করে শহুরে শিল্প হয়ে উঠল। 
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আধুনিক বাঁংল! গাঁন ধর্মের দিক দিয়ে অসাম্প্রদ্থায়িক হলেও সাঁমাঁজিক অ্রেণী-বিন্তাসের দিক থেকে 
অসাম্প্রদায়িক বল! যাঁয় না । এ গাঁন বাঙালী "ভন্রলোক”-সম্প্রদায়ের গান, শহুরে মধ্যবিত্তের গান। 
এই বিশেষ সম্প্রদায়ের জন্ম অষ্টাদশ শতকে, পলাশী যুদ্ধের অল্পকাঁল আগে-পরে । এর প্রতিষ্ঠা বা 
যৌবনকাঁল উনবিংশ শতকে | প্রৌ-পরিণতি বিংশ শভকেব প্রথম পর্ধে। আধুনিক বাঁংলা গাঁনে 
ভাঁবের যে নতুনত্ব দেখতে পাই, তা এই “নবজাগ্রত' মধ্যবিভ্তসমাজেরই স্বভাঁব-বৈশিষ্ট্ের প্রতিফলন । 

আঁধুনিক শহুবে বাঙালীর গাঁন হলেও, তাঁর ভবি-বস্ত অভিনব হলেও, গাঁনের চিরকাঁলীন প্রবাহের 
মদ্যেই সে জন্মলাভ করেছে, হঠাৎ শূন্য থেকে পড়ে ?ি। সে দিক থেকে দেখলে, বাংলার বরাঁবরকাঁর 
সংগীত-এতিহোর সঙ্গে এর ঘনিষ্ঠ যোগ দেখতে পাঁব। 

এটাই স্বাভাবিক । গান জিনিসট? হৃদয়ের ভাষা, তার উৎ্সার চৈতন্তের মর্মমূল থেকে । তার পক্ষে 
হঠাৎ বিজাতীয় হয়ে ওঠা__ এমন-কি হঠাৎ একেবারে সর্ধালীণভাঁবে অভিনব হয়ে ওঠা_- খুব সহজ নয় । 
চিন্তা বা! আইভিয়ার ক্ষেত্রে স্বদ্রেশীবিদেশীর ভেদ সব সময় তেমন গুরুত্বপুণণ নয়। কিন্তু গান তো বিশ্তদ্ধ 
আইভডিয়! নয়, গাঁনের ভাঁবও বিশুদ্ধ চিন্তা নয়, তার পক্ষে আপন-পরের ভেদ সব সময়ই গুরুত্বপূর্ণ। গাঁনের 
পক্ষে রাঁতারাতি কাঁয়মনবাক্যে আধুনিক হয়ে ওঠা ছিন্নমূল আধুনিকতাঁয় অধিষ্ঠিত হওয়া ছুঃসাধ্য 
ব্যাপাঁর। 

অনেক দিক থেকে আধুনিক হলেও, নতুন কাঁলের বাংল গাঁন সম্পূর্ণভাবে পূর্বসত্রহীন নয়। ভাব 
রূপ ও স্থুরের দিক থেকে তাঁর মধ্যে আমর! তিনটি বিশিষ্ট প্রভাবের সংযোগ দ্রেখতে পাই । 

এক, বাঁলাঁর নিজ্ব সংগীত-ধাঁরাঁর প্রভাব । এক দিকে পদাবলী কীর্তন পাঁলাকীত্তন শ্যামাসংগীত ও 
অন্যান স্মাজিত কাব্যসংগীত, আঁর অন্যদিকে বাউল গ্রভৃতি গোঠ্টীগত এবং অন্যান্ট নান৷ ধরণের লোক- 
সংগীত, এই উভয়ের দানে এ গান পুষ্ট। কিন্তু একে প্রভাঁব না বলে জাতীয় উত্তরাধিকার বলাই সংগত | 

দুই, হিন্দস্থানী ক্লাঁসিক্যাল সংগীতের প্রভাব । অন্য ক্ষেত্রে নয়, শুধু স্থরের ক্ষেত্রে। এও জাতীয় 
উত্তররাধিকাঁরই বটে। বাংলার একেবারে নিজন্ব জিনিস না হলেও স্থ্দীর্ঘকাঁলের সান্লিধ্যের ফলে এও 
বাঙালীর আপনার হয়ে গিয়েছে। 

এর দুটোই পুরানো, কিন্তু তৃতীয়টি সম্পূর্ণ নতুন। এইটেই বিশিষ্টভাবে আধুনিক । এহল গানের 
ভাঁবের দ্িক। এই ভাঁবের উৎস শহুরে বাঙালীর নতুন জীবনযাত্রায়, নতুন শিক্ষাদীক্ষায়, নতুন জীবন- 
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দর্শনে । এই ভাব আঁধুনিক জীবনের সেকুলা রিটি, ব্যক্তিতান্ত্রকতা ইত্যাঁদিকে কেন্দ্র করে গড়ে উঠেছে। 
“বাংলা গাঁনে ভাব যেহেতু বরাঁবরই তাঁর রূপকে অনেকখানি পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত করে আসছে, গেই কারণে 
আঁধুনিক বাঁংলা গানের রূপ-রীতিও অনেকখানি পরিমাণে এই ভাবের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত হতে আস্ত করেছে । 

অন্তদ্দিক থেকে দেখলে, এই আধুনিক ভাঁবকে আমরা রোমান্টিক ভাব বলেও আখ্যা দিতে পারি। 
সেদিক থেকে আধুনিক বাংলা গান রোমান্টিক স্বভাবের গাঁন। এ রোমাটিকতা৷ সমকালের বাংলা 
সাহিত্যের সপরিব্যাপ্ত রৌমাঁন্টিকতাঁরই নিকট-আত্মীয়। 

বাঁডাঁলী শিক্ষিত ভদ্রসম্প্রদায়ের এই আধুনিক গাঁনের পাশাপাশি বাংল দেশে আরো কয়েকটি গানের 
ধারা ছিল। তাঁর একটি, যা সকল কাঁলেই ছিল এখনও আছে, সে হল বাঁংলাঁর লোঁকসংগীতের ধার] । 
যেমন-- সারি জারি ভাঁটিয়ালী, কি টু্থ ভাঁছু ঝুমুর, কিংবা গম্ভীরা, ভাওয়াইয়া, নানা রকমের আনুষ্ঠানিক 
গাঁন, মেয়েলী গাঁন_-এই সব? বাউল, দরবেশী প্রভৃতি জনজীবনাশ্রিত সাম্প্রদায়িক গানকেও আমরা এই 
ধারার অন্তর্গত বলে ধরতে পারি । 

এ যেমন ছিল, তেমনি অন্যদিকে মাথা চাঁড়া দিয়ে উঠেছিল কবিগান যাত্রা পাঁচালী তরজা ইত্যাদি । 
এব! আধা-শহুরে আঁধা-গ্রাম্য । একা লোকসংগীত নয, কিন্ত লোকজীবনের নিকটবর্তা। শহুরে সংগীতও 
নয়, কিন্তু গ্রধানত শহরের পৃষ্টপোঁধকতাঁতেই পরিপুষ্ট । পাশাপাশি প্রবাহিত শিক্ষিত ভদ্রসম্প্রদায়ের গাঁনের 
সঙ্গে-- অন্তত তাঁর উন্মেষকাঁলের প্রাথমিক প্রকাঁশের সঙ্গে-_- এ ধারার অনতিপ্রচ্ছন্ন যোগ অনেকেরই নজরে 
পড়ে থাকবে। 

আরো একটি ধাঁরা ছিল। সেটি হল আমদানী-করা ক্লাসিক্যাল ধাঁরা। বলতে পারি নকল-দরবারী 
ধারা । সকলেই জানেন, উত্তর-ভাঁরতের ক্লাসিক্যালে মংগীত মুখ্যত রাঁজসভার সংগীত-- দরবারী-সংগীত | 
তাঁ ছিল নবাব, রাজা ও ভৃম্বামীদের প্রসাদপুষ্ট । বাঁংলা দেশের কোনে! বিশিষ্ট দরবাঁরী এতিম 
কোনোকাঁলেই গড়ে ওঠে নি। যেটুকু ছিল, তা-ও মোগল আমলে ছিন্নভিন্ন এবং তার পর পলাশীর 
পরে আরো বিধববস্ত হয়ে যাঁয়। তা! হলেও তাঁর সবটাই একেবারে হাওয়ায় শিলিয়ে যাঁয় নি। এখানে- 
ওখাঁনে যে দু-একটি টুক্রে! অবশিষ্ট ছিল তাদের আশ্রয় করে, এবং হঠাৎ্বড়লোক নতুন-অভিজাতদের 
আশ্রয় করে শহরে-বাগানবাড়িতে কিছু নতুন দরবার গজিয়ে উঠছিল । বাংলা দেশে অষ্টাদশ-উনবিংশ 
শতকের ক্লাসিক্যাঁল সংগীতের প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিল এইসব দরবার বৈঠকখাঁনা জলসাঘর বাঁগাঁনবাড়ি। 
বীধা হিন্দুস্থানী ওন্তাদও থাঁকত, আঁবাঁর উপলক্ষ-বিশেষে উত্তর-ভারত থেকে ওভ্তাদদের শ্ুভাগমনও ঘটত | 
আঁর ছিল নিত্য এবং নৈমিত্তিক, আঁবাঁপিক এবং অভ্যাগত বাইজীর দল | ক্ুপদও চল টগ্না-ঠংরিও কম 
চলত না। 

এ গাঁন বাংলার গান নয়, বাংলা গাঁনও নয়। এর ভাঁষা হিন্দি, গীত-পদ্ধতিও সম্পূর্ণ ই উত্তর-ভারতের | 
বাংল দেশের সঙ্গে এ গানের ধাঁরাঁয় কখনোই কোনো! প্রাণের সম্পর্ক গড়ে ওঠে নি। 

কিন্ত একেবারে কোঁনো সম্পর্কই ছিল না বললে একটু বাড়িয়ে বল! হবে। সেকাঁলের কলকাতার 
আখড়াই গান এই আঁদর্শেরই বৈঠকী গান, তাঁর মাঁনট? হয়তো! একটু নীচু। হাঁফ-আখড়াইও খাঁনিকট' 
তাঁই। তার মাঁন অনেকখানি নীচু । তখনকার দিনের আধুনিক বাংলা গাঁনের সঙ্গেও এর একট! পরোক্ষ 
যোগ ছিল। গে যোঁগ রাগরাঁগিণীরও সঙ্গে পরিচয়-স্থাপনের যোগ, আহরণের যোগ । 


বাংলার সংগীতশিল্ে রবীন্দ্রনাথ ৩৯৫ 


ইতিহাসের নিয়মেই এই আঁমদাঁনীকর! ক্লাসিক্যাল ধাঁরা ধীরে ধীরে শুকিয়ে এসেছে ।” 

কিন্ত কোথাও কোঁনো। পলি রেখে যাঁয় নি বললে কিংবা সেই পলির মূল্যকে খুব ছোট করে দেখলে 
নিশ্চয়ই ভূল কর! হবে। তাঁর কাঁরণ এ পলি একদিনের নয়। অন্তত ষোঁড়শ শতক থেকেই এই সঞ্চয়ের 
সুত্রপাত হয়েছে। অল্পপরিসর ক্ষেত্রের মধ্যে সীমাবদ্ধ হলেও, এর মধ্যে থেকেই বাঙালীর নিজন্ব-ধরণের 
দু-একটি ক্লাসিক্যাল ঘরাঁনারও উদ্ভব ঘটেছিল। যেমন বিষ্ণুর ঘরাঁনা। এই প্রক্রিয়া আধুনিককাঁলের 
মুখে এসেও একেবারে থেমে যাঁয় নি। এই প্রসক্ে কলকাতার ঠাকুরবাড়ির কথা যদি উল্লেখ করি, 
এমনকি রবীন্দ্রনাথের নামও যদি উল্লেখ করি, খুব বেশি ভূল হবে না। 

ইতিহাঁসের দিক থেকে আধুনিক বাংলা গাঁনকে আমর] তিনটি পৃথক্‌ পর্যায়ে ভাগ করে নিতে পাঁরি। 
প্রথম পর্যায়ট1 এর উন্মেষের কালি। আরস্তের দিকটা স্বভাবতই অস্পষ্ট ও অনতিব্যক্ত । এই পরধায়ের 
গানের মধ্যে নিধুবাবু, শ্রীধর কথক প্রমুখ গীতকাঁরদের প্রণয়-সংগীতের নাম বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | 
নিধুবাঁবুর টগ্সা খাটি উত্তর-ভারতীয় টপ্পা নয়, তা টগ্পা! হয়েও বাঙালীর টগ্না। কবিগান পাঁচালী প্রভৃতি 
পাঁচ-মিশেলী গাঁনকেও এধারা থেকে একেবারে বাদ দেওয়া যাঁবে না। 

আধুনিকতার দ্বিতীয় পর্ধীয়েই ভাবের আঁধুনিকতাঁর যথার্থ প্রতিষ্ঠা । এইখানে এসে বাংলা গাঁনে 
সেকুলারিটি স্পষ্ট হয়েছে, নাগরিক বৈদদ্ধ্য স্কুটতর হয়েছে, ক্ক্তিমনের সংশর্শ নিবিড় হয়েছে । এইখাঁনে 
এসে বাংলা গানে রোম1টিকতা! ও শৈল্পিক আত্মচেতন। প্রথর হয়ে উঠেছে । এ পর্যায়ের গাঁনের গ্রথম 
প্রতিষ্ঠা বাঁলা থিয়েটারে । পরে আসরে-বাসরে, গ্রামোৌফৌন-রেকর্ডে, ঘবোয়! পরিবেশে, একলা ঘরে। 
এই পর্যায়ের মব থেকে উল্লেখযোগ্য নাম, বলা বাহুল্য, ববীন্দ্রনাথ। 

এই পর্বের একটি বিশেষত্ব এখাঁনে উল্লেখ করার মতো । সে হল বাংলা গানে পাঁশ্চাত্য-সংগীতের 
অন্তপ্রবেশচেষ্টা। অপর উল্লেষোগ্য বিশেষত্বটি অবশ্য অনেক বেশি তাঁৎ্পর্ধপূর্ণ। তা হল লোকসংগীতের 
সঙ্গে ঘনিষ্ঠতর সংযোগস্থাপন । এই ব্যাপারে রবীন্দ্রনাথের দান অপবিমেয় । দুঃখের কথা, ভাঁবীকাঁলের 
বাংল! গাঁনের পক্ষে এই দানের গুরুত্ব আমর! আঁজও ঠিকভাবে উপলব্ধি করতে পারি নি। 

দ্বিতীয় পর্বের অবসান না ঘটতেই আঁধুনিক বাঁংল| গানের তৃতীয় পর্ব এসে উপস্থিত হয়েছে : হাল 
আমলের বাঁংল1 গানের পর্ব । সিনেমা, রেডিয়ো, বিচিত্রানুষ্ঠান ইত্যাদির প্রসাঁদে এ গান আঁজ জনপ্রিয়তার 
শিখবে । 

চলতি কথায় কেবল এরই নাঁম “আধুনিক বাংলা গাঁন”। প্রক্বোগট1? এমনই প্রচলিত যে অপপ্রয়োগ 
হলেও এ নামকে এখন আঁর অগ্রাহ করবাঁর উপায় নেই। শুধু এইটুকু স্মরণ রাঁখতে ইবে ষে, এর মধ্যে 
এমন কোনো নতুন গুণের সঞ্চার হয় নি যাঁর কারণে একে আলাদা করে আধুনিক বলে চিহ্নিত করা 
যায়। এর যাঁকিছু নতুনত্ব সবই খণীত্মক, সবই বিয়োৌগ-বিচ্ছেদের ফল। বাগরাঁগিণীর সঙ্গে বিচ্ছেদ, 
বাংলার সংগীত এতিহোর সঙ্গে বিচ্ছেদ, পূর্বস্রীদের স্থ্টির সক্ষে বিচ্ছেদ। বোঁধ করি নিজের বাঁঙাঁলীত্বের 
সঙ্গেও বিচ্ছেদ । 


পাকাপাকি পাকপপপপিপপপত পিপলস শিস শপস্পীসি এল পাপা 


৮, সম্প্রতি বাংলাদেশে ফ্লীসিক্যাল সংগীতচর্চার নতুন উদ্যম দেখা যাঁচ্ছে। এর সঙ্গে সেকালের দরবারী গানের ইতিহাসের দিক 
থেকে কিছু যৌগ আছে সন্দেহ নেই। কিন্তু সে যোগ যংসামান্ত। 





৩৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁট ১৩৭৬ 


চি 


এইবারে রবীন্দ্রসংগীতের প্রসঙ্গ | 

কী্তনাদি পূর্বকালের কাব্যসংগীতের সঙ্গে রাঁগরাগিণীর ব্যবহাবের দিক থেকে ববীন্দ্রসংগীতের খুব বড় 
রকমের কোনে! পার্থক্য নেই। যেটুকু আছে তাঁকে মৌলিক বলা! যায় না । স্টাইলের পার্থক্যটা কিন্ত 
বেশ বড় রকমেরই | কীর্তন গোঠঠীগত সংগীত, বড় আসরের উপযোগী । রবীন্দ্রসংগীত একান্তভাবে 
রবীন্দ্রনীথেরই । তা আত্মগত, অন্তরঙ্গ গুপ্নের মতো! | কীঙনের স্থর ও প্রকাঁশ-পদ্ধতি উচ্ছলিত আবেগ- 
প্রকাশের অনুকুল, তাঁর রূপ আবেগের বিস্তারের দ্বারা নিরূপিত। রবীন্দ্রসংগীতে আঁবেগ গানের রূপগত 
এক্যের বারা নিয়ন্ত্রিত, তাঁর প্রকাঁশে কঠিন সংযম | 

আরে! বড়ো তফাত ভাঁবের ক্ষেত্রে। এ তফাঁত একেবারে মৌলিক । ভাবের পার্থক্যই উভয় 
সংগীতের মধ্যে অনেকখানি রূপের পার্থক্য এনে দিয়েছে । 

প্রচলিত অর্থে নয়, এ্তিহীসিক অর্থে যাকে আধুনিক বাংল! গান বলছি, তার সঙ্গে স্থর বা ভাঁব 
কোনো দিক থেকেই রবীন্দ্রসংগীতের কোঁনো! মৌলিক পার্থক্য নেই। তবু পার্থক্য অনেক। এ পার্থক্য 
প্রধানত স্টাইলের, রবীন্দ্রনাথের স্বকীয্বতাঁর। এ পার্থক্যের উৎস রবীন্ত্রব্যক্তিত্তের অসামান্ত দীপ্তিতে । 

আরও পার্থক্য আছে। তা হল উতকর্ষের পার্থক্য । অসাধারণ উতকর্ষের কারণেই রবীন্দ্রপংগীত 
অনন্য, দোঁসরহীন । 

কিন্তু গৌত্র-পরিচয়ের দ্রিক থেকে দোপরহীন নয় । দ্িজেন্দরলাল ও রজনীকান্তের গান যে গোত্রের, 
অতুলপ্রসাঁদের গান যে গোত্রের, নজরুলের গান যে গোত্রের, রবীন্দ্রনাথের গানও মেই একই গোত্রের | 
রবীন্দ্রকাঁব্য যেমন দ্বিতীয়-রহিত হয়েও আধুনিক বাঁংলা কাঁব্যধারারই অন্তর্গত, রবীন্দ্রসংগীতও তেমনি 
ছ্বিতীয়-রহিত হয়েও আধুনিক বাঁংলা গাঁনের ধারারই অন্তর্গত। 

রবীন্দ্রসংগীতের উতকর্ষের বিশিষ্ট পরিচয় পেতে হলে তিনটি স্বতন্ত্র ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের তিনটি ভিন্ন 
রকমের কৃতিত্বের দিকে দৃষ্টি দিতে হবে। এক, সুরের ক্ষেত্রে। একদিকে ক্লুপিক্যাঁল রাঁগরাঁগিণীর বিপুল 
বৈভবকে এবং অন্যদিকে লৌকসংগীতের সরল নিরাঁভরণ স্থ্রগুলিকে, তর সহজ লাবণ্যকে সম্পূর্ণভাবে 
সাঙ্গীকৃত করে নেবার কৃতিত্বের দিক । ছুই, বাণীর ক্ষেত্রে । গানের বাঁণী-অঙ্গের অসামান্য রসাত্মকতার 
দিক। আঁর তিন হল হুর ও বাণীর সমন্বয়ের দ্রিক। সংগীত ও কাব্য এই ছুই ভিন্ন শিল্পের ভিন্ন ধরণের 
রসাবেদনকে এক করে দেবার দিক | 

প্রথম ছুটি দিক নিয়ে কোঁনো প্রশ্ন নেই | কিন্তু তৃতীয় ক্ষেত্রটি নিষ়ে একটু প্রশ্ন উঠতে পারে । ছুই 
ভিন্ন শিল্পের স্বতন্ব রসাঁবেদন কোন্‌ ভিন্তিতে মিলে এক হয়ে যেতে পারে? 

রবীন্দ্রসংগীতে কথা ও সুরের মিলন ঘটেছে, এই সত্যটাকে অশ্বীকার করি না। কিন্তু এ মিলন 
সমান-অধিকাঁরের ভিত্তিতে নয়। এ মিলন কথার প্রীধান্তের ভিত্তিতে, কাব্য-রূপের অগ্রাধিকাঁরের 
ভিন্তিতি। এইটেই বাংলা গানের চিরকালের লক্ষ্য । এমন সামগ্রন্তপূর্ণ মিলন পূর্বে বনে! সম্ভব হয়েছিল 
কি ন| জানি না । এটা জানি যে, মিলনের ভিভ্ভিটা| চিরকালই এক রকম । 

স্থরের দ্বারা কথা নিয়ন্ত্রিত হয়েছে, স্থরের প্রয়োজনে গানের রূপ নিরূপিত হয়েছে, এমন দৃষ্টীস্ত 
রবীন্দ্রসংগীতের বিরাট ভাগাঁরে যৎসাঁমান্ত | প্রথম দিকের শিক্ষানবিশী পর্বে বিলিতি স্থুরেই বাজনার সঙ্গে 


বাংলার সংগীতশিল্পে রবীন্দ্রনাথ ৩৯৭ 


সঙ্গে কথা বসাঁবাঁর সাধনায় এবং পরে হিন্দি-ভাঁঙা কিংবা! দক্ষিণী গানভাঙ1 স্থরের দু-পাঁচটি গানে ছাঁড়া 
আর কোথাও এরকম দৃষ্টান্ত বিশেষ পাওয়া যাঁবে না । বিপরীত দৃষ্টান্তই সর্বত্র মিলবে । 

রবীন্দ্রসংগীত বাঁণীশিল্প ও ধ্বনিশিল্প এই দুধের মিলন-সঞ্জাত যৌগিক-শিল্প | কিন্তু, আবার বলি, এ 
যৌগিকতা! ছুই শিল্পের সমানধিকাঁরের যৌগিকতা নয় । বাঁংলা গাঁনের প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন-_. 

"বাঁডালীর চিত্তবৃত্তি প্রধানত সাহিত্যিক এ বিষয়ে কোনে? সন্দেহ নেই :* 1৮৯ 
রবীন্দ্রসংগীত বাঁডাঁলীর চিত্রবৃত্তির স্বাভ।বিক পথকেই বেছে নিষেছে । এর রসও প্রধানত সাঁহিত্যরপ | তবে 
অমিশ্র সাহিত্যরস নয়, সংগীতসমদ্বিত সাঁহিত্যরস | 

গান যে কথা-প্রধান আর আর-গুধান ছুরকমই হতে পারে এবং এ ছুই যে রসের দ্রিক থেকে পরস্পরের 
বিপরীত, মে সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ পূর্ণমাতআঁয় সচেতন। দৃষ্টাত্ত দিচ্ছি ।__ 

“সত্যের খাতিরে এ কথা মাঁনতেই হবে যে, বিশুদ্ধ সংগীতে হিন্দৃস্থান বাঁংলাঁকে এগিয়ে গেছে। 
যন্ত্রপংগীতে তাঁর প্রধান প্রমাণ পাও যাঁয়। যন্ত্রসংগীত সম্পূর্ণই সাহিত্যনিরপেক্ষ 1...পরজ 
রাগিণীতে একট হিন্দি গাঁন জাঁনতৃম, তার বাঁংল] তর্জম! এই : কাঁলে। কাঁলো' কম্বল, গুরুজি, আঁমাঁকে 
কিনে দে, রাঁম-জপনের মাল! এনে দে আর জল পান করবার তুষ্বী। 

এ ফর্দে উদ্ধৃত ফর্মীশী জিনিসগুলিতে সে স্থগতীর বৈরাগ্যের ব্যঞ্তনা আছে পরজ রাগিণীই তা 
ব্যক্ত করবাঁর ভাঁর নিয়েছে। ভাঁখাঁকে দিয়েছে সম্পূর্ণ ছুটি । আঁমি বাঁঙীঁলী, আমার স্বন্ধে নিতাস্তই 
যদি বৈরাগ্য ভর করত, তবে লিখতুম-_ 

গুরু, আমায় মুক্তিধনের দেখাও দিশা | 
কম্ধল মোর সম্বল হোক দিবাঁনিশা । 
সম্পদ হোক জপের মাল 
নামমণির-দীপ্চি-জাল!, 
তুষ্বীতে পাঁন করব যে জল 
মিটবে তাহে বিষয়তৃষ]। 
কিন্তু এ গাঁনে পরজ তাঁর ডানা মেলতে বাঁধা পেত । পরজ হত সাহিত্যের খাঁচার পাঁখি।৮”১ « 
বাঙালীর গাঁনে ভাঁব-প্রকাঁশের ভার রাঁগিণীর উপর নয়, সাহিত্যের উপর | রবীন্দ্রনাথ বলছেন-__ 
“বাঙাঁলী গাইলে-_ 
ভাঁলোবাঁসিবে বলে ভাঁলোঁবাঁসি নে 
আঁমাঁর যে ভালোবাসা তোম বই আর জানি নে।.. 
বাকিছু বলবার, আঁগেভাঁগে তা ভাষ! দিয়েক্ঈ ব'লে দিলে, ভৈরবী রাগিণীর হাঁতে খুব বেশি কাঁজ 
রইল ন]1। 
বাঁডালীর এই স্বভাব নিয়েই তাঁকে গাঁন গাঁইতে হবে :1৮১১ 





৯. সংগীতচিন্তা, পৃ ১৭৪ 
১০ সংগীতচিত্তা, পু ১৭৪-১৭৫ 
১১ সংগীতচিন্তা, পু ১৭৫-১৭৬ 


৩৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাটি ১৩৭৬ 


শেষের কথাটার একট] বাড়তি তাৎপর্য আঁছে। কেননা রবীন্দ্রনাথ নিজেও বাঙাঁলীর এই স্বভাঁব 
নিয়েই গাঁন গেয়েছেন, তাঁর নিজের গানেও বাঁডাঁলীর সাহিত্যিক চিত্তবৃত্তিরই জয় হয়েছে। 

_ রবীন্দ্রনাথ অবগ্ত একাধিক বার এ কথাও বলেছেন, বেশ জোর দিয়েই বলেছেন যে, গাঁনে স্ববের 
গৌরবকে কথার গৌরবের চেয়ে হীন করলে চলবে না। কিন্তু বললে কী হবে? বাঙালীর স্বভাব যে 
গানে বাঁগরাগিণীর হাঁতে খুব বেশি কাঁজের ভার ছেড়ে দেয় নি, এও তে তিনি নিজেই বলেছেন। তাঁর 
নিজের গানের ক্ষেত্রেও কি আমরা এই জিনিসই দেখতে পাঁই না? 

একটু আগেই আমরা দেখলাম, রবীন্দ্রনাথ পরজ রাঁগিণীতে একটি হিন্দি গানের প্রসঙ্গে বলেছেন ষে, 
সেখাঁনে ভাবের ব্যঞ্জনাঁকে ব্যক্ত করবার ভার পরজ রাঁগিণীর নিজের, “ভাষাকে দিয়েছে সম্পূর্ণ ছুটি” । 
ওই একই বিষয় নিক্কে রবীন্দ্রনাথ নিজে গুরু আঁমাঁয় মুক্তিধনের”_- ইত্যাদি গানটি রচনা করে মস্তব্য 
করেছেনঃ এ গানে. পরজ হত সাহিত্যের খাঁচার পাঁখি। অর্থাৎ এখাঁনে ভাবের ব্যঞ্জনাকে ব্যক্ত করার 
পুরো ভাঁর সাহিত্যের । এখানে পরজকেই ছুটি দেওয়1 হয়েছে । তাই যদি হয়, তা হলে একই গাঁনে 
রাগিণী আর কাব্য সমান গৌরবের ভিত্তিতে মেলে কী করে? 

এ-ও তো! ঠিক যে পরজ যা ব্যক্ত করে, কোনে! কবিতার সাধ্য নেই ঠিক সেই জিনিসকে ব্যক্ত 
করার। কবিতা যা বলতে পাঁরে, কোনো পরজ কখনোই অবিকল সেই জিনিস বলে না, বলতে পারে 
না। ছুয়ের রসন্ধপ এত ভিন্ন যে একটা আর-একটার বিকল্প কখনোই হতে পারে না । উভয়ে একসঙ্গে 
হাঁজির হলে মনকে শ্যাম অথবা কুল একটিকেই বেছে নিতে হবে। আর জোর যদি ছুয়েরই সমান হয়, 
তাঁহলে শিল্পের শিল্পগত একাই নষ্ট হয়ে যাবে । 

কথা ও স্থরের মিলন অতি সুলভ উক্তি । কিন্তু ব্যাপারটাকে একটু ভালে! করে বুঝে নেওয়া দরকার । 
মিলন হয় নাঃ এমন কথা বলতে চাঁই নাঁ। আপাতত আমাদের প্রশ্ন মিলনের ভিত্তি নিয়ে, মিলনের চবিক্র 
নিয়ে। পূর্বেই এ প্রসঙ্গ তোলা হয়েছে । এখানে তাঁরই জের টেনে আমাঁদের বক্তব্যকে আর-একটু বিশদ 
করতে চেষ্টা করব। 

সংগীতের আবেদন থেকে শুধু যে কবিতাঁরই আবেদন ভিন্ন তা নয়, সংগীতের মধ্যেই রসাঁবেদনের 
অসংখ্য বৈচিত্র্য আছে। আমাঁদের দেশের রাগরাগিণীগুলির প্রত্যেকেরই সাঁংগীতিক আবেদনের নিজস্ব 
বিশিষ্টতা আছে। ভৈরবীর রসাঁবেদন বেহাঁগের রসাঁবেদন থেকে ভিন্ন, রাঁমকেলির রসাঁবেদন ছায়ানটের 
থেকে ভিন্ন, ভৈরো-র রসমৃত্তি আর পূরবীর রসমৃত্তিতে মিল হবে না। মিল নেই বটে, কিন্তু আত্যস্তিক 
দুরত্ব না থাকলে কখনো কখনো পরস্পরের সঙ্গে মিলতেও পারে । মিলতে পারে, তার কারণ মিলনের 
ভিত্তিটা সাঁংগীতিক | 

বাঁগরাগিণীর আবেদনের বিশিষ্টতা যে ঠিক কী, তা আর-কিছু দিয়ে বোৌঝাঁনোঁর উপায় নেই। 
রবীন্দ্রনাথ ভাঁষা দিয়ে এই বিশিষ্টতার কিছু আভাস দিতে চেষ্টা করেছেন। যেমন-_ 

“.-পরজ যেন অবসন্ন রাত্রিশেষের নিদ্রাবিহ্বলতা ; কানাঁড়1 যেন ঘনান্ষকাঁরে অভিসাঁরিকা 

নিশীঘিনীর পথবিস্থৃতি ; ভৈরবী যেন সঙ্গবিহীন অপীমের চিরবিরহ বেদন? **- 1৮৯২ 

ধরে নিতে পাঁরি, যে-গাঁনে ভৈরবী রাগিণী খাঁটবে, সেখানে পরজ বা কানাঁড়া খাটবে না। যার 


০৯, অভীতচিন্তা, পূ ২৬৫৪ 


বাংলার সংগীতশিল্পে রবীন্দ্রনাথ ৩৯৯ 


সঙ্গে পরজের মিল হবে, তাঁর পক্ষে পরজ-_ এবং একমাত্র পরজই অনিবার্ধ। রবীন্দ্রসংগীতে অধিকাংশ 
সময়ই আমর] এই রকম একট] অনিবার্ধতাঁর ভাব অন্থভব করি। কিন্তু সব সময় নয়। 

কথা৷ আর স্থুরের মিলন যদি সত্য হয়, তাহলে বুঝতে হবে, বিশেষ কথা! বিশেষ স্বরকেই চায়, আর 
কউিকেই নয়। রবীন্দ্রনাথ বেশির ভাঁগ ক্ষেত্রেই কথার আবেদনের সঙ্গে সমতা! রক্ষা করে রাঁগিণী নিবাঁচন 
করেছেন। কিন্ত এই সমতা পরিমাঁপ করবাঁর কোনে। নির্ভরযোগ্য পদ্ধতি নেই, যন্ত্র নেই । সমতা হল 
কি হল না, কখনোই নিশ্চিতভাবে প্রমাণ করা যাবে না। একট] মোটামুটি ধরণের সমতা হয়তো! অনেক 
সময়ই অন্তুভব করা যায়। কিন্তু তাঁখুব অনিবাধতার প্রমাণ দেয় না| রবীন্দ্রনাথ ভৈরবীতে বীররসের 
গানও রচন1] করেছেন, বাগেশ্রীতে বর্ধার গানও রচনা করেছেন । একই রাঁগিণীতে এমন বিভিন্ন ধরণের 
গাঁন রচন1 করেছেন যাঁদের কাঁব্যগত আঁবেদনে একের সঙ্গে অপরের কিছুমাত্র মিল নেই। কিছু দৃষ্টান্ত 
দিচ্ছি।-- 

ভিয় হতে তব অভয় মাঝে, আঁর “বলি ও আমার গোঁলাপবাল1” এই গাঁন ছুটির, অথবা ধরা যাঁক, 
'আবণের ধারার মতো পড়ুক ঝরে আর “বিরহ মধুর হল আজি” এই গাম ছুটির কথার আবেদন 
নিশ্চয়ই আলাদা । কিন্তু স্থরের আবেদন চারটি গাঁনেরই মোটামুটি একরকম, চাঁরটি গানই বেহাঁগ 
রাঁগিণীতে বীধা | পার্ক জনম আমার” "ঝরা পাতা গো” আর 'জীবনের পরম লগন; অথব! “নীলা প্রন 
ছাঁয়া” এদের কাঁব্যগত রপরূপ পরম্পরের থেকে সম্পূর্ণ আলাদা । স্থরে এতট! দুরত্ব নেই, চাঁরটিই ভৈরবী । 
'অল্প লইয়া থাঁকি” আঁর 'আয় তবে সহচরী” ছুটিই ছাক্বানট । অথচ বাণী-ব্যঞ্জনায় এরা কত পৃথক ! "রূপ- 
গাগরে ডুব দিয়েছি” আর “আমরা নৃতন যৌবনেরই দূত” ছুই-ই খান্বাজ। কথার দিক থেকে দেখলে, 
হৃদয়ে ছিলে জেগে” এক রকমের, আঁর বাদল বাউল বাঁজায়” সম্পূর্ণ আর-এক রকমের। কিন্তু স্থুর ছুয়েরই 
গৌড় সাঁরংয়ে বাঁধা । “আমার যাবার বেলায় পিছু ভাঁকে” আঁর “এসো শরতের অমল মহিমা” রাগিণীর রূপে 
এক হয়েও কাব্-আবেদনে কত ম্বতন্ব! “আমারে কর জীবন দাঁন” আর “কাঁদিতে হবে রে পাপিষ্টা” ভাবে 
কত আলাদা আর স্থরে কত নিকট ! রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন কেদারা*র গাঁন, বিভিন্ন পিলু'তে-বাঁধা-গাঁন ভাব 
-ব্যঞ্জনাষ় প্রত্যেকটি স্বতন্ধব। “কত অজানাঁরে জানাইলে তুমি এ-ও হাঁধীর, আবার “মধ্য দিনে যবে 
গান”, এ-ও সেই হাঁঙ্ীর। এমন আরে! অনেক দৃষ্টান্ত দেওয়া যাঁয়। কিন্তু তাঁর প্রয়োজন নেই। 
অনিবা্ধতাঁর দাবি খগ্তন করবার পক্ষে যে-কোঁনো একটি দৃষ্টাস্তই যথেষ্ট। 

বিশেষ কথা যদি বিশেষ স্থরেরই অপেক্ষা করবে, তাঁহলে এক-গাঁনের মাত্র এক-রকমই স্থুর হত। 
রবীন্দ্রনাথ একই গানে একাধিক বিকল্প স্থরও বসিয়েছেন। সেই বিকল্প স্বরগুলির মধ্যে চরিত্রের মিল নেই । 
একটি হয়তো বাঁজ্রে গাইবাঁর, একটি ভোরে । যেমন, “বাজাও আমারে বাজাও” । এই-সব গাঁনের যখন 
যোঁটকে ফে-স্থুরে গাঁওয়! হয়, তখন সেইটিকে অনিবার্ধ বলে মনে হয়| এটা প্রকৃত অনিবার্ধতাঁর প্রমাণ নয়, 
স্থরকাঁরের অসাধারণ ক্ষমতারই প্রমাণ । 

কবিতা৷ হিসেবে দেখলে রবীন্দ্রনাথের কোনে! গাঁনেই রসের মধ্যে কোনো দ্বিত্ব বা বহুলত্ব নেই, সব 
গাঁনই কাঁব্য-আবেদনে অখণ্ড একক । স্থুরের ক্ষেত্রে কিন্তু সব সময় তা৷ দেখি নাঁ। যেমন “হে নিরুপমা”- 
গানটি। এর ভাবে নিটোল এক্য, কিন্তু স্থবে এক-এক স্তবকে এক-এক রাঁগিণী-- মিশ্র বসস্ত, মিশ্র 
রাঁমকেলি, সিন্ধু, দেশ । কিংবা, ধরা যাঁক, “আমার প্রাণের পরে চলে গেল কে" গানটি । এর স্থরে 
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_ কখনো খান্বাজ, কখনো পরজ, কখনো কাঁলাধ্ড়া। বাঁণীফে আশ্রয় করে যে ভাঁবটি অভিব্যক্ত হয়েছে, সে 
কিন্ত, অকম্পিত শিখার মতো! একটিমাত্র স্ুস্থির কেন্দ্রেই অবিচল | 

রবীন্দ্রনাথ বাণীর প্রয়েেজনে রাঁগরাঁগিণীর ইচ্ছামত মিশ্রণ ঘটিয়েছেন; ইচ্ছামত রাঁগমালা গ্রথিত 
করেছেন; রাঁগরাগিণীগুলিকে তাদের আপন-আঁপন প্রথাঁসিদ্ধ প্রচলিত ভাবভূমি থেকে সরিয়ে, বাঁগর্থের 
সঙ্গে তাদের সমতা! ঘটিয়ে, সম্পূর্ণ ভিন্নতর ভাবভূমিতে এনে তাঁদের বসিয়ে দিয়েছেন। তাঁর অসামান্য 
প্রতিভাঁর সন্মোহনে রাঁগরাঁগিণীর] সানন্দে কাব্যের কাঁজে আত্মনিয়োগ করেছে । যাঁকে আমরা কথা ও 
স্থরের মিলন বলি, রাগরাগিণীর এই আত্মস্বার্থ-বিসর্জনের মধ্যে দিয়েই ত রবীন্দ্রসংগীত সম্ভব হয়ে উঠেছে। 

এ চেষ্টা পূর্বে কখনো হয় নি এমন বলি না । বস্তৃত, এইটেই বাংলা গাঁনের বরাবিরের লক্ষ্য । কিন্ত 
এতখাঁনি সিদ্ধি এতাবং অলব্ধ ছিল। এ সিদ্ধি কেবল কবিত্বশক্তির গুণে হয় না । স্থরকে দিয়ে এমনভাবে 
নিজের কাঁজ করিয়ে নেওয়া সাধারণ সরকারের পক্ষে সম্ভব নয়। শুধু রাগরাগিণীর ক্ষেত্রে নয়, 
লোঁকসংগীতের স্থরকে এমন অনায়াসে নিজের করে নেওয়ার, নিজের মতো! করে ব্যবহার করার ক্ষমতাও 
নুরকারের অসাধাঁরণত্বেরই পরিচায়ক । 

এই অসাধারণ শক্তির কারণেই রবীন্দ্রপংগীতকে পৃথক জাতের গাঁন বলে মনে হয়। প্রকৃতপক্ষে এটা 
সরকারের ক্ষমতাঁরই নিদর্শন, গোত্রগত স্বাতন্থ্যের নয়। 

স্থরের প্রশ্নটাঁও অবশ্য খুবই জরুরি । স্মরণ রাখতে হবে যে, কথার প্রাধান্য থাকলেও, রবীন্দ্রসংগীত 
কখনোই কবিতাঁমাঁজর নয়। তা যদি হত তাঁহলে তাকে যৌগিক-শিল্প বলতাম না । শব কবিতাঁতেই 
স্বর বসানো যাঁয় না । যদি বাযাঁয়ও, স্থরের সংযোগ ঘটলে তা আর সেই কবিতা থাঁকে না। কবিতা, 
বিশ্তদ্ধ-সংগীত আঁর গান, তিনটিই স্বতন্ত্র শিল্প, প্রত্যেকের স্বাদ আলাদা । রবীন্দ্রসংগীত কবিত। হয়েও গান, 
এবং যখন গান হিসেবে তাকে গ্রহণ করছি, সেই মুহ্‌র্তে সে একেবারেই কবিতা নয়, খাঁটি গাঁন। স্থরের 
শক্তিতে কবিতা গান হয়। প্রাধান্য যারই থাক্‌, স্থুরের সংযোগ ঘটলেই ত1 মেই ইন্দ্রজাঁলে পরিণত হয়, যা 
কেবল গানেরই ইন্দ্রজীল, আর কাঁরো নয়। 

আঁরও একট] কথা! এখানে স্মরণ রাখা দরকাঁর। স্থরকে নিজের কাঁজে খাটাঁনো আর স্রকে অবহেলা 
করা মোটেই এক জিনিস নয় | প্রীধান্ত যারই হোক, স্থুরকে অবহ্ল! করার উপাঁষ নেই। কাব্যসংগীতেও 
না। কথ] যদি দুর্বল হয়, তাঁতে কাব্যসংগীত অবশ্ঠই ছুর্বল হয়ে পড়ে। কিন্তু গে গাঁনে যদি স্থরের সম্পদ 
থাঁকেঃ তাঁহলে কথার অনেক দুর্বলতা ঢাকা পড়ে খাঁর়। মাত্র কথার ছুর্বলতায় গাঁনের ভরাডুবি ঘটে না। 
অতুল প্রসাদ অথবা! নজরুলের কিছু কিছু বিখ্যাত গানেও এর প্রমাণ মিলবে । অপর অনেক গীতকাঁরের 
গানেও এ কথার সমর্থন পাওয়া যাঁবে। সেসব ক্ষেত্রে গানের ক্ষতি হয়েছে বটে, কিন্তু ভরাডুবি হয় নি। 
অপর পক্ষে, সুরের দুর্বলতায় গাঁনের ভরাডুবি, তা সে যে জাঁতেরই গাঁন হোঁক। এর সব থেকে প্রত্যক্ষ 
উদাহরণ আজকের দিনের “আধুনিক” বাংলা গানি। 

স্থরের দৈন্যে গাঁনের দৈন্য যতখানি অবশ্ঠন্তাঁবী, কথার দৈন্যে ততখানি নয়। গাঁনে ধবণিমূল্যের 
এই অপরিহার্ধতা, স্থরের সমৃদ্ধির সঙ্গে গাঁনের উৎকর্ষের এই যে অত্যাঁগসহন সম্পর্ক, এ থেকে বোঁধকরি 
এই কথাই প্রমাণিত হয় যে, যতই যৌগিক-শিল্প হোক, গাঁন জিনিসট1 শেষ পযন্ত ধ্বনিশিল্পেরই সগোত্, 
কবিতার নয়। কাব্যের সম্পদ গাঁনকে প্রায়শই এখবর্যশালী করে বটে, কিন্ত অনেক সময় তাঁকে স্বধর্স- 
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রষ্টও করে ফেলতে পাঁরে। অতিরিক্ত কাব্যধমিতা তাঁর পক্ষে-_ অন্তত গাঁন হিসেবে তার পক্ষে-- সব 
সময় হিত্তকর নয়। বাঁঙাঁলীর স্বভাব অনেক সময় তাঁর গাঁনকে যে পথে চালিত করেছে, তা ঠিক 
ধ্বনিশিল্পের পথ নয়, এমনকি যৌগিক-শিল্পেরও পথ নয়, তা কাঁব্যধ্িতাঁরই পথ। এই কাব্যধগ্সিতার 
পথে গানের যে সিদ্ধি, তা সন্দেহজনক সিদ্ধি। কখনো কখনে! তা বিপজ্জনক সিদ্ধি। অবশ্য, বিপজ্জনক 
হলেও তা যে মহৎ সিদ্ধি হতে পাঁরে, তাঁর প্রমাঁণ রবীন্দ্রনাথ । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ গানকে দিয়ে যে 
অসাঁধ্যসাধন করিয়েছেন, এ কেবল তাঁর মতো স্ুরসিদ্ধ মহীকবির পক্ষেই সম্ভব, সকলের পক্ষে নয়। 


ঙ৬ 


আজকের দিনের বাঁংল! গান যে একেবারে ভরাঁডুবির মুখোমুখি এসে দাঁড়িয়েছে, স্থুরের দৈন্যেই এর প্রধান 
কারণ। এর মূলে এক দ্বিকে আছে রাঁগসংগীতের সঙ্গে অপরিচয়, অন্য দিকে আছে লোঁকসংগীতের সঙ্গে 
বিচ্ছেদদ। কী ভারতীয় এঁতিহ, কী বাংলার এতিহ্ব, কী অভিজাত সংগীত-সংস্কৃন্তি কী লৌকিক দেশজ 
সংগীত-সংস্কৃতি, সকল সংস্কৃতি, সকল এঁতিহ্‌ থেকেই আঁধুনিকেরা আাঁজ বিচ্যুত। এই সংযোগের পুনঃ- 
প্রতিষ্ঠা ছাঁড়া বাংল! গাঁনের বাঁচবাঁর আর দ্বিতীয় পথ নেই । শুধু গাঁনের নয়, সব শিল্পেরই | 

কথার দৈন্টের দ্িকট1ও অবশ্ত নিতাস্ত অবহেলা করবার মতো নয়। সেখানেও এই সাংস্কৃতিক 
নিঃসঙ্গতার অমোঘ পরিণমি থেকে শিক্ষিত বাঙালীর আজ পরিত্রাণ নেই। তবু, অপরিচয়ের থেকেও 
সেখানে ব্যক্তিগত অক্ষমতীর প্রশ্নটাঁই বড়। ইচ্ছা ্রলেই কেউ রবীন্দ্রনাথের মতো কবিতা বা গাঁন 
লিখতে পারে না । এ ক্ষেত্রে সংগীত-রচয়িতাঁর পক্ষে কথাঁর দিকে অধিকতর যত্ুবান হওয়ার সংকল্প গ্রহণ 
করা ছাঁড়া আর বিশেষ কিছু করার নেই । 

কথার প্রসঙ্গে একটা জিনিস লক্ষ করবার মতো । কাব্যের প্রতি বাংলা সংগীতের যে অবিচল নিষ্ঠা, 
সংগীতের প্রতি বাংলা কবিতাঁর-- বিশেষ করে আঁধুনিক বাংলা কব্তার-__ সে নিষ্ঠা দেখতে পাঁই না। 
আধুনিক বাঁঙাঁলী কবিরা নিজেদের উপর কবিতার নিঃসপত্ব অধিকার সানন্দে ্বীকার করে নিয়েছেন। 
আঁধুনিক কবিদের মধ্যে এমন কমই আছেন যিনি এমনকি অবসর-বিনোদন হিসেবেও গাঁনরচনায় উৎসাহী । 
আঁরও কম আঁছেন যিনি সেই সঙ্গে সংগীত-রসিক এবং সংগীতজ্ঞ । আধুনিক বলতে যদি একেবারে সগ্ভস্তন 
কালকে না ধরি, তাহলে 'নবজীবনের গান'এর জ্যোতিরিন্দ্র মৈত্রই বোঁধ করি এর একমাত্র উলেখযোগ্য 
ব্যতিক্রম । হাঁল-আমলে ব্যতিক্রম কে আছেন জানি না । 

আরও একটা কথা আঁছে। আঁজকের আধুনিক বাঁঙাঁলী কবিরা যদি আন্তরিকভাঁবেই গাঁনরচনায় ব্রতী 
হতেন, তাহলে তীর! যে-গাঁন লিখতেন, গাঁনের সেই আঁধুনিকতাঁকে শ্রোতারা কী ভাবে গ্রহণ করতেন ব্ল! 
কঠিন। বাঁালী রসিক-সাঁধাঁরণ কবিতাঁর ক্ষেত্রে যে-বস্তৃকে কবিতা বলে গ্রহণ করতে প্রস্তত, অনুমান 
করি, গানের ক্ষেত্রে সেই ধরণের বস্তুকে তারা গানের বাঁণীরূপে গ্রহণ করতে ইচ্ছুক হবেন না। আজকের 
দিনের আঁধুনিক কবিতা! গাঁনের বাঁণী হবার পক্ষে কতট। উপযোগী সে বিষয়েও সন্দেহ আঁছে। 

স্মরণ রাখতে হবে ষে, গাঁন জিনিসট1! আঁজকাঁল প্রায় সম্পূর্ণভাবেই ব্যবসার কুক্ষিগত, ব্যাপক 
উৎপাদন ও ব্যাপক ভোগের বাঁজারী পণ্য । আজকের দিনে গাঁনের হতশ্রী নিঃস্ব দশাঁর আসল কারণ 
আঁমাঁদের সর্বাত্মক সাংস্কৃতিক দৈন্যের মধ্যেই নিহিত। শুধু গাঁন নয়, সমস্ত শিল্লেরই | 


৯৩ 


৪০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আষাটঢ ১৩৭৬ 


সংগীত-সংস্কৃতির ক্ষেত্রে ব্যবসাঁষ্িকতার কৃষ্ণমেঘে ক্ষীণ যে রজত-রেখাঁটি দেখতে পাঁওয়া যাঁচ্ছে সে হল 
এই যে, ক্লাসিক্যাল সংগীত আজ দরবারের হাত থেকে মুক্তি পেয়ে সংগীত-সশ্মিলনীতে নেমে এসেছে। মুক্তি 
পেয়েছে এতিহাসিক কারণেই-- তাঁর গতি ব্যবসাঁরই অভিমুখে । কিন্তু এখন পর্যন্ত ক্লাসিক্যাল সংগীত 
যোলো-কলায় কমাঁণিয়াল হয়ে উঠবাঁর অবকাঁশ পায় নি। আজকের দ্রিনের সংগীত-রসিক, গীতকাঁর ও 
সথরকরিদের পক্ষে ক্লাঁসিক্যাঁল সংগীতের সঙ্গে সংযোগ আগের তুলনায় অনেক সহজসাধ্য হয়েছে। আশা 
করি, আজ ধারা নিছক সাংস্কৃতিক আভিজাত্যের আকর্ষণে উচ্চাঙ্গ সংগীতের আসরে ভিড় করছেন, তাঁদের 
সঙ্গে অনেক গীতকার স্থরকাঁরও আছেন এবং কাঁলক্রমে এর থেকে তাঁরা অনেক বিত্ত সঞ্চয় করতে পারবেন । 
ভরস! করি, সেই সঞ্চয় একদিন বাঁংল। গাঁনের পুষির কাঁজে লাঁগবে। 

লোঁকসংগীতেরও একটা ব্যবসায়িক শাখা গড়ে উঠেছে । জনসংস্কতির হিতৈষীদ্দের সমাঁদরে এই শাখা 
দিনে দিনে পুষ্ট হয়ে উঠছে এবং লৌকসংগীতের ইতরীরুত একটা চেহারা উত্তরোত্তর স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ হয়ে 
উঠছে। 

সমস্যাটা যত-না! লোঁকসংগীতের নিজের, তাঁর থেকে অনেক বেশি তথাকথিত ভদ্রসম্প্রদায়ের পক্ষে-- 
ভদ্রসন্প্রদায়ের গাঁনের পক্ষে | তবে সমস্যাটা! নিছক সাঁংগীতিক নয়। সমাঁধানও নিছক সংগীতের পথে 
হবার নয়। এর সমাধান সত্যিকারের জনসংযোগ । তাঁর পথ কী তা এ প্রবন্ধের আলোচ্য বিষয় নয়। 

আধুনিক সুরকাঁরেরা পাশ্চাত্য সংগীতের স্থর আহরণে এবং বাংলা গাঁনে পাশ্চাত্য সংগীতের হার্সনি 
প্রয়োগে বিশেষ উৎসাহী । এব্যাপারে রবীন্দ্রনাথ এক সময় খুব আগ্রহ দেখিয়েছিলেন। শেষ পর্যন্ত 
খুব বেশি দূরে অগ্রসর হন নি। 

এ ব্যাপারে আত্যন্তিক বাঁধ! কিছু নেই, কিন্তু সতর্কতাঁর কারণ আঁছে। ভারতীয় সংগীতের আহ্ুভূমিক 
(110115912651 ) স্র-লহরী-- যাঁকে বল1 বলা! হয় মেলডি, তাঁর সঙ্গে পাশ্চাত্য সংগীতের উল্লম্ব (৮০101০81) 
স্থর-বিন্তাস, অর্থাৎ স্ুর-সংগতি বা হার্মনি সত্যিই কতটা শিল্প-সৌষম্যে সংগত হতে পাঁরবে, তা বিবেচনা 
করে দেখা দরকার । প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য উভগ্ব সংগীতে অভিজ্ঞ আনল্ডি বাঁকে-র একটি উক্তি এখানে 
উদ্ধৃত করি ।-_ 
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আহরণ দোষের নয়, কিন্ত যে-কোঁনে! সময়ে যে-কোনো আহরণ লাভজনক হয় না। সব আহরণ সব 
সময় পরিপাঁকও করা যাঁয় না| আহরণ অমৃতও হতে পাঁরে, আবার বিষও হতে পাঁরে। বাকে-সাহেবের 
কথ! মানি, কিন্তু পুরোপুরি মানি না । প্রাণশক্তি প্রবল থাকলেও বিষও অমৃত হয়ে উঠতে পারে । 
একদিন ভারতের ক্লাঁসিক্যাল সংগীতের প্রাণশক্তি যখন প্রবল ছিল, তখন অসংখ্য উৎস থেকে সে অবাঁধে 
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বাংলার সংগীতশিল্পে রবীন্দ্রনাথ ৪০৩ 


আহরণ করেছে, সমস্ত সংগ্রহকে আত্মস্থ করে নিজেকে সমৃদ্ধ করেছে । এ আহরণে দেশ-বিদেশ বা! জাঁতি- 
বর্ণের ভেদ ছিল না। শুনেছি, প্রাচীনকালের ভীরবা নাঁমের কোনে! অনার্ধ গোষ্ঠীর গানই নাঁকি আজকের 
দিনের ভেরবীতে পরিণত হয়েছে। কলিঙ্ষের কোনো আদিবাসী জাতির চতুঃস্বরের গান পরিক্রুত ও 
পরিবরধধিত হয়ে আঁজকের কালাঁংড়া হয়েছে। গোপ আভীর জাতির লৌকগীতি আহিরী হয়েছে। 
এখনকার মাঁলকোঁশের আঁদি উত্স নাঁকি আধেতর মালব জাঁতি। শুনতে পাই, ইমন এসেছে ইরাঁন থেকে । 
জিলফ-ও তাই । 

খান্বাজ সম্ভবত ভারতের পশ্চিমের কোনে! দেশ থেকে আগত । আঁশাঁবরীও নাঁকি তাই ৷ সর্ফর্দী-র 
পূর্ব-পরিচয় তাঁর নাম থেকেই খাঁনিকট1 আন্দাজ করতে পারি। 

ক্লাসিক্যাল সংগীতের আহরণের তালিকা ব্ছবিস্তৃত। আজ যা লোকসংগীত, কাল তা ক্লাসিক্যাঁলের 
ভাগারে গিয়ে ঢুকেছে । গোৌঁয়াঁলিয়র অঞ্চলের গৌঁয়ালিনীদের গীত-রীতি কালক্রমে ক্লাসিক্যালের উচ্চাঙ্গ 
গীত-রীতিতে পরিণত হয়েছে। মরুভূমির উদ্রচঁলকদের কম্পিত-কঠ গ্লাত-রীতি সাদরে গৃহীত হয়েছে । 
আজ ক্লাসিক্যাল সংগীতের সে প্রাণশক্তি নেই । আঁজ তার লক্ষ্য কেবল টিকে থাঁকা, কেবল পুনরাবৃত্তি 
করা। কিন্তু তার ভাগ্ডারে বিপুল সম্পদ। আধুনিক গানে যেদিন প্রবল গ্রাণশক্তির সঞ্চার ঘটবে, সেদিন 
সে অবাধে আঁহরণ করবে, কেউ ঠেকিয়ে রাঁখতে পারবে না। কিন্তু এই প্রাণশক্তি-সঞ্চাঁরের প্রাথমিক শর্তই 
হল ক্লাঁসিক্যাল সংগীতের বিপুল এশ্বর্ষের যতটা সম্ভব নিজের মধ্যে সপ্তীবিত করে তোলা, জাতীয় 
উত্তরাঁধিকারকে আত্মস্থ করা । 

বল। বাহুল্য, বাংলা গান গাঁনই থাঁকবে | বাংলা গান ইমন বা কেদারাকে, বেহীগ বা বাহারকে 
পরিপূর্ণভাবে প্রকাশ করার দায়িত্ব কখনোই নেবে না। কিন্তু ইমনে-কেদারায় বেহাগে-বাহারে নিজেকে 
প্রকাশ করার শক্তি তাঁকে অর্জন করতে হবে। অন্য পথ নেই। 

দ্বিতীয় শর্ডটি প্রথমটির থেকে, জানি না, হয়তো! সহজপাঁধ্য। কিন্তু কিছুমাত্র কম গুরুত্বপূর্ণ নয় । সে হল 
লোকসংগীতের সঙ্গে যুক্ত হওয়া, লৌকজীবনের অফুরন্ত সংগীত-উৎস থেকে নিজের মধ্যে প্রীণরসের সধ্ধর 
কর]। 

আহরণে নয়, দৌধ শক্তিহীন অনুকরণে । আঁধুনিক বাংল গাঁন সারা বিশ্ব থেকে আহরণ করুক | কিন্ত 
তার আগে তাকে সেই দৃঢ়ভিত্তি আত্মতা অর্জন করতে হবে, যাঁর শক্তিতে বিবিধ উত্দ থেকে সংগ্রহ করা 
উপাঁদানকে সে অনায়াসে নিজের করে নিতে পারবে । 


গ্রশ্থপরিচয় 


সঙ্গীতচন্দ্রিক৷ । গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় । রবীন্দ্রভাঁরতী সংস্করণ। রবীন্দ্রভাঁরতী বিশ্ববিদ্যালয়; 
কলিকাতা ৭। পনেরে। টাঁকা। 

গীতকলিতা | শ্রীমতী বাসন্তী বাগচী ও শ্রীকিশোরকান্তি বাগচী । বঞ্জন পাঁবলিশিং হাউস, কলিকাঁতি। ৩৭। 
সাড়ে তিন টাকা । 


যে সময়ে বহু ওস্তাদ স্বরলিপি দেখে গাঁন শেখাঁকে নিরতিশয় অবজ্ঞার চোখে দেখতেন সে সময়ে ওস্তাঁদ 
হয়েও সংগীতনাঁয়ক গোঁপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় তার সংগ্রহ থেকে বহু উৎকৃষ্ট রাগসংগীত স্বরলিপি করে 
সঙ্গীতচন্্িক।” নাশক গ্রন্থে গ্রকাঁশ করেছিলেন । বিষুপুরের আরও কেউ কেউ এই কার্ষে ব্রতী হয়েছিলেন, 
যথা রামগ্রসন্ধ বন্দ্যোপাধ্যায়, স্ুরেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি । এই সময়ে দণ্ডমান্রিক স্বরলিপির 
প্রচলন অধিক ছিল বলে গোপেশ্বরবাঁবু এই প্রথাই অবলম্বন করেছিলেন। স্বরলিপিগুলি এত যত্বের সঙ্গে 
এবং পরিচ্ছন্নভাবে করা হয়েছিল যে এই গাঁনগুলি তুলতে বেগ পেতে হত না। দুরদৃষ্টিসম্পন্ন গ্রন্থকার 
আঁমাঁদের পরম কৃতজ্ঞতাঁভীজন, কেননা তিনি সে কাঁলেই উপলব্ধি করেছিলেন যে এই ঞ্ুপদ ধামাঁরের 
স্বরলিপিগুলি আমাঁদের সংগীতভাগারে গৌরবের সঙ্গে সংরক্ষিত হবে, গাঁয়ক-পরম্পরা এদের অস্তিত্ব 
থাকবে কি না] সন্দেহ। যথার্থই এই ছু শো একফটটটি এ্পদ ধামাঁরের সংকলন আমাদের একটি অমূল্য 
সঞ্চয় হয়ে আছে। গাক্কদের কণ্ঠে এসব গাঁন আজকাল কদাচিৎ শোঁনা যায়। বিষুপুরের সংগ্রহে থে 
কত প্রাচীন পদ ধামার সঞ্চিত ছিল তাঁর একটি ধাঁরণ। এই গ্রন্থ থেকে করা ষাঁয়। এ সম্বন্ধে গ্রন্থকার 
বলছেন, “ইহাতে যেসকল প্রাচীন গীত প্রদত্ত হইয়াছে তাহাদের অরধিকাঁশই নায়ক গোপাল, নায়ক 
বৈজ্বাঁওরা, তাঁনসেন প্রভৃতি প্রথিতনামা অমরকীতি সংগীতগুরুগণের রচিত; তাহাদের বাঁগরাগিণীর 
সমাবেশ সম্পূণ সন্দর ও মধুর এবং তজ্জন্য তাহা সর্বগ্রষত্তে বক্ষণীয়। অধিকাংশ পুরাতন হিন্দী গীত ও 
যাবতীয় সংগীতসংক্রান্ত বিষ, আমার পিতৃদেব সংগীতগুরু স্বগাঁয় অনস্তলাঁল বন্দ্যোপাঁধ্যাঁয়ের নিকট শিক্ষা 
করিয়াছিলাম । এক্ষণে বিষুরপুরে যেসকল সংগীতশিক্ষক আছেন তাহারা সকলেই আনার পিতৃদেব্র 
শিল্ত । ফলতঃ তাহাঁরই কূপাঁতে এখন পর্যন্ত বিষুপুরে সংগীতের গৌরব অক্ষুণ্ন রহিয়াছে ।”__ প্রথম খণ্ডের 
বিজ্ঞাপন, ১৩১৬ | দ্বিতীয় খণ্ডের বিজ্ঞাপনে ( ১৩২১) গ্রন্থকার জানাচ্ছেন, “এই গ্রন্থে অধিকাশ গীতই 
নায়ক গোঁপাঁল, বৈজুবাঁওরা, তাঁনসেন, বিলাস খা, ধোঁধি খ+ স্থুরদাঁস, তানতরপ্গ, সদারঙ্গ, অদারঙ্গ, শৌরী 
প্রভৃতি ভারতবিখ্যাত গাঁয়ক এবং বাংলার স্বনামধন্য গীতিকাঁরগণ বিরচিত। গীত, সঙ্গীত, ধাকু, গ্রবন্ধ, 
ছন্দ প্রভৃতি বহু পুরাতন গান এবং কতকগুলি রাঁগিণী এই গ্রন্থে সন্নিবেশিত হইয়াছে ।” এই ছুটি 
উক্তি থেকে বৌঁঝা যাঁবে কত প্রাচীন গীতিকাঁরদের সংগীত এই গ্রন্থে স্থান পেয়েছে । 

গ্রন্থটি প্রকাশের কঘ়েক বসরের মধ্যেই বিশেষ সমাঁদরলাভ কঞ্চে এমনকি অন্যান্তি ভাঁষাঁতেও এর 
কয়েকটি স্বরলিপি প্রকাশিত হয়েছিল__ এর করিণ গানগুলির বিশুদ্ধ টং। বিষুপুর গ্ুপদের এই বিশুদ্ধ 
রীতির জন্যই বিখ্যাত। বিষুপুরের খু গায্নভঙ্গী, সঙ্গীতের ক্রম, স্ষুনির্দষ্ট বিস্তার এবং সংগঠনশি্প 
একটি বিশেষ রীতিতে পরিণত হয়েছে । 

বিষুপুরে একটি ধাঁরণ1 প্রচলিত যে তাঁনসেনের বংশধর কোনো! একজন বাহাদুর খা বিষুপুরে এসে 


গ্রন্থপরিচয় ৪০৫ 


ধপদের প্রবর্তন করেন। রামপ্রসন্ন বন্যোপাধ্যায় মহাশয় তদীয় “সঙ্গীতমগ্জরী'তে উক্ত বাহাছুর খাঁর একটি 
গাঁনের স্বরলিপি প্রকাঁশ করেন। কিন্তু এই বাহাদুর খ। সম্বন্ধে সন্দেহ বর্তমাঁন, কেননা এতিহাসিক অনুসন্ধানে 
এর যথার্থ পরিচয় উদ্ঘাঁটিত হয় না । বিষুপুরের রীতি কিভাঁবে গড়ে উঠেছিল বলা শক্ত, কিন্তু সে রীতি 
শুদ্ধবীতি এবং প্রাচীন ধারার অনুসরণে বর্ধিত। তথাঁকথিত পেনী ধাঁরাই যে বিষুপুরকে গৌরব প্রদান 
করেছে এট বড় কথা নয়, বিষুগুর যে নিরপেক্ষভাবে একটি রীতির প্রতিষ্ঠা করেছে ও এতি্থ স্থাপন 
করেছে__ এটাই গৌরবের বস্ত। 

ইদানীংকাঁলে বিষুপুরের ধারা রাঁমশঙ্কর ওট্টাচার্ধ ও অনস্তলাঁল বন্দ্যোপাধ্যায়_- এই ছুই সংগীতগুরুর 
চেষ্টায় তাদের শিষ্যপরম্পরা রক্ষিত হয়ে এসেছে । 

সঙ্গীতচন্দ্রিকণ” প্রথম প্রকাঁশিত হয়েছিল ১৩১৬ সালে | এর দ্বিতীয় খণ্ডটি বেরোয় ১৩২১ সাঁলে। 
তারপর ১৩৩২ সালে প্রথম খণ্ডের দ্বিতীয় সংস্করণ বের করা সম্ভব হয়েছিল । রবীন্দ্রভারতী এতকাল পরে 
আঁবাঁর ছুটি খণ্ড একত্র প্রকাশ করলেন ৷ এবারকার বৈশিষ্ট্য স্বরলিপিগুলির আঁক্খরমীত্রিকে পরিবর্তন । 
কাঁজটি পরিশ্রমসাধ্য-_- এজন্য ববীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয় ধন্যবাঁদাহ্থ এবং একটি দীর্ঘকালের প্রয়োজন তাঁর 
মিটিয়েছেন, এজন্য তারা কৃতজ্ঞতাঁভ জন । 

তথাপি দুঃখের সঙ্গে বলতে হচ্ছে যে, সম্পাদনার দিক থেকে গ্রন্থে গুরুতর ক্রুটি থেকে গেছে। 
সম্পাদকের কর্তব্য হচ্ছে পূর্বপ্রকাশিত গ্রন্থের কোনও পরিবর্তন সাঁধন না করা। তিনি তার নিজন্ব মতগুলি 
উপযুক্ত স্থলে সন্নিবেশিত করতে পাঁরেন। কিন্ত গ্রচ্থের এতিহীসিক মূল্য তাঁকে সম্পূর্ণভাবে বজায় বাঁখতে 
হবে। এক্ষেত্রে এই আদর্শ বজায় বাঁখ। হয় নি। সঙ্গীতচন্দ্িকার দুটি খণ্ডই বর্ধমানের মহাঁরাঁজ বিজয়চন্দ 
মহ তাঁবের আন্গকুল্যে প্রকাশিত হয়েছিল। গ্রন্থকার বহু বিনয়ের সঙ্গে এই কৃতজ্ঞতা স্বীকাঁর করেছিলেন । 
কিন্তু বর্তমান সংস্করণে উদ্ধৃত ভূমিক1 ছুটি থেকে উক্ত অংশগুলি বিলুপ্ত করা হয়েছে। এরর কয়েকটি 
গানের স্বরলিপি প্রকাশিত হয়েছিল, সেগুলিও এবারে বাঁদ দেওয়! হয়েছে । এবারকাঁর সংস্করণের ভূমিকা 
পশ্চিমবঙ্গ সরকারের সাহায্যে ও পঞ্চবাধিক পরিকল্পনা থেকে পাওয়া! সাহায্য স্বীকার করা হয়েছে অথচ 
গ্রন্থকার একদ] যে মহীন্ুভব ব্যক্তির সাহায্যে প্রথম এই গ্রন্থ প্রকাশ করতে পেরেছিলেন তার স্বীকৃতি 
মুছে দেওয়া হয়েছে। এই অন্থৃল্পেখের উদ্দেন্ঠ বোঝা গেল না। এ ছাড়া গ্রন্থকারের প্রদত্ত বহু পাদটীকা 
বঞজিত হয়েছে । এইগুলিতে সংগীতসমূহের দুরূহ শব্দের অর্থ দেওয়া ছিল এবং গ্রস্থকাঁরের মতামত সহ 
আরও কিছু মূল্যবান আলোচিনা ছিল। গ্রস্থকাঁরের ভাষা ইচ্ছামত পরিব্তিত, সংক্ষিপ্ত বা পুনিত্তস্ত 
করা হয়েছে । গাঁনগুলির ক্রমও যথাযথভাবে রাখা হয় নি। স্বরলিপির পরিবর্তনও বড় কম করা হয় নি। 
স্বরলিপি বহুলভাঁবে পরিবন্তিত হয়েছে এমন গানও আছে; কিন্ত তার আবশ্তকতা যদি ছিল তাহলে 
গরন্থাকারে মূল স্বরলিপিটি আলাদা সন্নিবেশিত করলে ক্ষতি ছিল না । বরঞ্চ সেটাই ছিল বাগ্ছণীয়। 
এতগুলি গানের প্রত্যেকটি খুঁটিয়ে বিচাঁর করা সম্ভব নয় । ভালোভাবে পর্যবেক্ষণ করলে পরিবর্তনগত 
আরও বহু ক্রুটি ধরা পড়বে । কয়েকটি গাঁন অপর গ্রন্থ থেকে যোজনা করা হয়েছে বলে মনে হল। 
এরও কোঁনও উল্লেখ দেখা গেল না। এত পরিবর্তন কর] হয়েছে অথচ বিষুপুরের সাঁঙ্গীতিক ইতিহাস বা 
গ্রন্থকারের জীবনী এমনকি তাঁর একটি আলেখ্য পর্যস্ত দেওয়া হল না। 

যাই হোঁক, এই গ্রন্থে ছাত্রছাত্রী ও সাধারণ পাঠক-পাঁঠিকা উপকৃত হবেন কিন্তু বিশেষজ্ঞদের 


৪০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৬ 


পুরাতন সংস্করণই দেখতে হবে, এই সংস্করণটিকে তীর! নির্ভরশীল বলে মনে করতে পারবেন না। 
প্রস্তুতির ব্যাপারে যথেষ্ট যত্ব নিলে এই অস্থবিধার কারণ ঘটত না। 
দ্বিতীয় আলোচ্য গ্রন্থ গীতকলিতা য় পাঁচটি প্রবন্ধ রয়েছে । চারটি প্রবন্ধ রচন! করেছেন লেখিক1 এবং 
শেষ প্রবন্ধ “উত্তর ভারতীয় উচ্চাঙ্গ সংগীত সম্বন্ধে কয়েকটি কথা” লিখেছেন তাঁর পুত্র কিশোরকাস্তি। 
লেখিকা সাধারণভাবে ভারতীয় সংগীত এবং বাঁংলা গাঁনের ইতিহাস ও কয়েকটি বিশেষ দিক নিয়ে 
আলোচনা করেছেন । এই গ্রন্থ থেকে জিজ্ঞাস্থ্দের কৌতুহল অনেক পরিমাঁণে মিটবে এবং আঁবও 
জানবার আগ্রহ জাঁগরিত হবে । সংগীতবিচারের উদ্যম হিসাবে গ্রন্থটি প্রশংসনীয় । 
শ্রীরাজোশ্বর মিত্র 


রবিবাঁসর । অম্পাদনা শ্রীশ্রীকুমীর বন্দ্যোপাধ্যায় । বেঙ্গল বুক্স, কলিকাতা ৯ । পাঁচ টাক । 


রবীন্দ্রনাথ ও শরতচন্দ্রের সঙ্গে ঘনিষ্টভাঁবে সংশ্লিষ্ট 'রবিবাসর নামক সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠানটির পরিচয় 
অনেকেই জীঁনেন। কিন্তু রবিবাঁসরের নিজস্ব কোঁনো সংকলনগ্রন্থ ছিল নাঁ। এই সাহিত্য-সংস্থাটির 
চল্লিশ ব্সরে পদার্পণ উপলক্ষে এই প্রথম সংকলন প্রকাশিত হল। মোট পঞ্চাঁশটি রচনা এই সংকলনে 
স্থান পেয়েছে । সবগুলিই রবিবাঁপরে পঠিত বা গীত। শীস্তিনিকেতনে কবির আহ্বানে রবিবাঁসরের 
বিশেষ অধিবেশনে কবির ভাঁষণটি এই সংকলনগ্রন্থের একটি উল্লেযোগ্য অবদাঁন। রবিবাসরের সপ্তম 
বর্ষের সপ্তম অধিবেশনে (৩ শ্রাবণ ১৩৪৩) শরত্চজ্রের আহ্বানে কবি কলকাতার অশ্বিনী দত্ত রোঁডস্থ 
শরংচন্দ্রের বাড়িতে আয়োজিত রবিবাঁসরে যোগ দেন এবং “বলাকা” হতে তুমি কি কেবলি ছবি 
শুধু পটে লিখা, কবিতাটি স্বকীয় বিশেষ ভঙ্গিতে আবৃত্তি করেন এবং পরে একটি স্থুদীর্ঘ ভাঁষণও 
দেন | এই অধিবেশনেই রবীন্দ্রনাথ সানন্দে রবিবাসরের অধিনাঁয়কণ্পদ্দ গ্রহণে সম্মতি দেন এবং 
তার জীবনের শেষ দিন পর্যস্ত এই যৌগস্থত্র অক্ষুপ্ন ছিল। এই দিনটিকে বলা যেতে পরে-_- ক্্ষচন্দ্রতাঁরারি 
মেলা । 

এই সংকলনে শান্তিনিকেতনের উত্তরায়ণ থেকে লিখিত শরৎ-সম্বপন। সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের একটি 
পত্রও মুদ্রিত হয়েছে । কবি একদিন “রিবিবাপর'কে সন্বোধন করে বলেছিলেন_-“যতদিন তোঁমাঁদের 
এই রবিবাঁপর বেঁচে থাঁকবে ততদিন তোঁমর1 এর ভেতর দিয়ে দেশের মধ্যে গ্রাঁণ সঞ্চারের চেষ্টা করবে, 
উৎসাহ ও উদ্দীপন জাগিয়ে দেবে, কাঁকেও নিরাশ হতে দেবে না অলস হতে দেবে না, দেশের 
কাঁজকে ও সমাঁজের কল্যাণকে বড় করে লোকে দেখতে পারে এমন একটা প্রেরণা তোমরা সমাঁজের 
বুকে দেশের বুকে ছড়িয়ে দেবে ।” 

বর্তমান সর্বাধ্যক্ষ শ্রীশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় রবিবাঁসরের একটি বৈশিষ্ট্যের দিকে আমাদের দৃষ্টি 
আঁকরণ করেছেন, সেটি হচ্ছে এই প্রতিষ্ঠানটির মধ্যে আঁছে একটি শুচিশুভ্র রুচির নির্মলতা ও অন্তরের 
উদার দাঁক্ষিণ্যের আত্মপ্রকাঁশ | এই সাহিত্যসেবিগণের মধ্যে দিখ্িজয়ী রথীদের সংখ্যাঁধিক্য ন! থাঁক 
এরা! সকলেই যথার্থ সাহিত্যরপিক ও সমজদার, এরা পক্ষান্তে সমবেত হয়ে একটি বিশ্তুদ্ধ গ্রীতিিপ্ণ 


গ্রন্থপরিচয় ৪০৭ 


ও আনন্দময় সাহিত্য-পরিবেশ ও সাহিত্যিক-সম্প্রাণতা ও সহ্ৃদক়্তাঁর এক নিবি্ডি আত্মীয়তাবন্ধন 
রচনা করেন, যা আজকের দিনে সাহিত্য-সংস্থাগুলিতে বিরল । তাঁই আজকের রবিবাঁসর যৌবনোতীরণ 
প্রাকৃপ্রৌঢ বা! প্রবীণদের সাহিত্যসভ! হলেও নবীনতাঁর দাবি করে । 

রবিবাঁসরে পঠিত ও প্রকাশিত গাঁন প্রবন্ধ গল্প নাটক রসরচনাগুলি স্থনির্বাচিত। আলোচ্য 
বিষয়গুলিও উল্লেখের অপেক্ষা রাখে; যেমন, পল্লীবাঁংলাঁর পাঁলপার্বণ, পটশিল্লের কথা, নাট্যশালাঁর 
সংক্ষিপ্ত ইতিবৃত্ত, শব ও প্রবচনে প্রাণীনাম, ক্ষরণ হিন্দুঃ রবিবাসরের স্থৃতিচিত্রণ, রঙ্গভর! বঙ্গদেশ, 
দক্ষিণেশ্বরের কথা, কাব্যসাহিত্যে মানদণ্ড ও গণিপ্রক্কৃতি, রবীন্দ্রচেতনাক়্ শিব প্রভৃতি । 


শ্রীস্ধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


সংশোধন 
বর্ষ ২৫ সংখ্যা ৩ পৃ ২৮০ : “আশীর্বাদ” * রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ছতর ১ শুদ্ধপাঁঠ : এই আমি একমনে সঁপিলাম তাঁরে 
ছত্র ১২: তার স্থলে তার 


স্বরলিপি 
নৃত্যনাট্য “মায়ার খেলা'র গান 


আর শহে, আর নহে 
বসস্তবাতাঁস কেন আর শ্ু্ধ ফুলে বহে । 
লগ্ন গেল বয়ে সকল আশা লয়ে, 
এ কোন্‌ প্রদীপ জাঁলো, এযে বক্ষ আমার দহে॥ 
কাঁনন মু হল, 
: আজ এই সন্ধ্যা-অন্ধকাঁরে সেথায় কী ফুল তোঁলে]। 
কাহার ভাগ্য হতে বরণমাল। হরণ করো, 
ভাঁঙা ডাঁলি ভরো-_- 
মিলনমালার কণ্টকভার কঠে কি আর সহে ॥ 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 
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্বীকৃতি 


শ্রীরামকিংকর-অঙ্ষিত চিত্র শ্রীগ্রভাতিমোহন বন্দোপাধ্যায়ের 


সৌজন্ে গ্রাপ্ত। 


প্রমথ চৌধুরী এবং প্রমথ চৌধুরী ও ইন্দিরাদেবী চৌধুরানীর 
আলোকচিত্র শ্রীপুলিনবিহারী সেনের সংগ্রহ থেকে 
শীন্তিনিকেতন-রবীন্্রভবনের গৌন্ে প্রাপ্ত । 

বিচিত্রা! ভবনে রবীন্রনাথ ও প্রমথ চৌধুরীর আলোকচিত্র 
শ্রীবীরেন্্র সিংহ কর্তৃক গৃহীত এবং তাঁর সৌজন্তে প্রাপ্ত । 


নিররারিয়ি রি ান্র 
বিশ্বভারও পা ক 


সম্পাদক শ্রীন্ুশীল রায় 
পঞ্চবিংশ বর্ষ । শ্রাবণ ১৩৭৫ - আষাঢ় ১৩৭৬ * ১৮৯০-৯১ শক 
বিষয়সুচী 
শ্রীঅন্ুপম গুপ্ত শ্রীনন্দগোপাল সেনগুপ্ত 
রবীন্দ্রনাথের চিত্রকলা ২৭১ ্রন্থপরিচয় 
শ্রীঅমিতা ঠাকুর শ্রীনির্মলকুমারী মহলানবিশ 
প্রতিমা দেবী : ২৮৮ প্রতিমা দেবী 
শ্রীঅমিয় চক্রবর্তী শ্রীনিরপম! দেবী 
প্রমথ চৌধুরী ৭  প্রতিম! দেবী 
প্রীঅমিত্রস্দন ভট্টাচার্য শ্রীপ্রণনরঞ্জন ঘোষ 
রবীন্দ্রনাথ-সম্পাঁদিত বাঁংল1 সাঁময়িকপত্র ১৪৪ সাঁহিতোর বিশ্বামিত্র : প্রমথ চৌধুরী 
শ্রীঅসিতকুমাঁর ভট্টাচার্য শ্রীপ্রণয়কুমার কু 
সাহিত্য : সাময়িক ও শীশ্বত ১১৬ রবীন্দরনাট্যরতির প্রেরণ! 
শ্রীকানাই সামন্ত শ্রীপ্রবোধচন্ত্র সেন 
পুষ্পাঁঞ্ুলি : রবীন্ত্রপাঁওুলিপি-বিবরণ ৬৫... পরয়াঁরের উত্প-সন্ধানে 
নলিনী : রবীন্দ্রপাগুলিপি-বিবরণ ১৮০ প্রমথ চৌধুরী 
রনীন্দ্রনাট্যকল্পনার বিবর্তন ৩৪১ ভূমিকা : প্রথম সম্পাদকীয় নিবন্ধ 
তিন দেশের ভাশ্ব্য ৩২ ্রন্থপরিচয় 
বি রর শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 
শরীক্ষুদিরাম দাস 9555 
কদরামের গ্রমতযগ ও কাব্রচনা এপরঙগ ১০৫ আীবিষুপদ ভট্টাচার্য 
গ্রীগৌপিকামোহন ভট্টাচার্য গৌর : রবীন্দ্রনাথ ও ব্র্মবান্ধব উপাধ্যা 
গ্রন্থপরিচয় ৩০১ শ্রীবীরেন্দ্রনাথ বিশ্বাস 
শ্বীজীবন চৌধুরী রবীন্র-শবকোষ : 8০০ 
ঘিজেন্্লাল রাঁয় ও আঁধুনিক অসমীয়া নাটক ৪৮ | ০০10০022008 
শ্ীতারাপদ মুখোপাধ্যায় শ্রীভবতোঁষ দত্ত 
শ্রীকষ্ণকীতন পুঁথির মূলপাঠ ও তোঁলাপাঠ ১২৭ প্রমথ চৌধুরী 


৮৫. 


২৮৩ 


২৪৫ 


২৬০ 


১৯৭৯ 


২৯৪ 


ও 


১৬২ 


১৪ 


শ্রীমৈত্রেয়ী দেবী 
প্রতিমা দেবী 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
চিঠিপত্র ' রধীন্দ্রনাথ ঠাঁকুরকে লিখিত 
চিঠিপত্র ' গ্রতিম! দেবীকে লিখিত 
চিঠিপত্র : প্রম্থ চৌধুরীকে লিখিত 
দুইটি সম্পাদকীয় নিবন্ধ 
আশীর্বাদ : প্রতিমা দেবী ও রথীন্্রনীথকে 
শ্রীরাধারানী দেবী 
প্রমথ চৌধুরী 
প্রতিমা! দেবী 
শ্রীরাজোশ্বর মিত্র 
গ্রন্থপরিচয় 
শ্রীশৈলজারিঞ্ন মজুমদার 
স্বরলিপি * "ওগো! পড়োশিনি' * 
স্বরলিপি "দুঃখের যজ্ঞ-অনল-জ্বলনে' ” 
স্বরলিপি ' “ছি ছি, মরি লাঁজে' ” 
স্বরলিপি " আর নহে, আর নহে" * 
প্রতিম! দেবী 


নন্দলাল বস্থ 
পসারিণী 
শস্ত 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
চাঁর-রঙা চিত্ত 
ফুল 
মুখ 
“তারো তাঁরো! ভাঁরো : রেখাচিত্র 
'এ কী চেহারা তোমার? : রেখাচিত্র 


রাঁমকিংকর 
রাঙামাটির পথ 


শ্রীসত্যন্দ্রনাথ রায় 

নি বাংলা সংগীতশিল্পে রবীন্দ্রনাথ ৩৮৫ 

৫ শ্রীসধাংওমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
টা ্রন্থপরিচয় ১৯০) ৪০৬ 

৩০৫  শ্তরীন্ুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
১০১ ্রস্থপরিচয় ১৮৯ 
২৮* শ্্রীস্তবিমল লাহিড়ী 
প্রতিম| দেবী -রচিত গ্রন্থাবলী : সংকলন ২৯৮ 
শরীন্ুবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত 
গ্রন্থপরিচয় ৯১ 
৪০৪ শ্রীসুশীল রাঁয় 
প্রমথ চৌধুরী -প্রপঙ্গ ৩১২ 
৬ শ্রীহরেকৃ্ণ মুখোপাধ্যায় 
৩৩. কেতুগ্রামের কবি ও শ্রীকুফকীর্তন ৪০ 
৪০৮ শ্রীহীরেন্দ্রনাথ দত্ত 
২৮৫ কবি ও কাব্য : রবীন্দরপ্রসঙ্গে ৩২৬ 
চিত্রস্টী 
আলোকচিত্র 
পাঁওুলিপিচিত্র : আশীর্বাদ ২৭৯ 
রর পাওুলিপিচিত্র : পুষ্পাগ্ুলি ৭৮) ৭৯, ৮০ 
প্রতিমা! দেবী ২৭৮) ২৯৪ 
রি প্রতিমা দেবী ও রবীন্দ্রনাথ ২৭৯ 
২৭০. রবীন্ত্রনাথ-সহ এগুরুজ রশীন্্নাথ ও 

৭১ গ্রতিম! দেবী ২৯১ 
প্রমথ চৌধুরী ১২১ ৩২০ 
২৮৪. প্রমথ চৌধুরী ও ইন্দিরাদেবী চৌধুরানী ৩২১ 
প্রমথ চৌধুরীর হস্তলিপি ৩১৬ 
৩০৫... রবীন্দ্রনাথ ও প্রমথ চৌধুরী ৩০৮ 


ভারতী পত্রিকার আখ্যাঁপত্র ১৩০ সাধনা পত্রিকার আঁখ্যাঁপত্র ১৩১ 


ভাগ্ডার পত্রিকার প্রথম বর্ষ প্রথম সংখ্যা লিপিচিত্র : নলিনী গ্রন্থের পাঁগুলিপির 
স্ুচীপত্র ১৩০ এক পৃষ্ঠা | ১৮৪ 
নবপর্যায় বঙ্গদর্শন পত্রিকার প্রথম বর্ষ লিপিচিত্র : নলিনী গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ- 


প্রথম সংখ্যা! স্থচীপত্র ১৩১ কৃত সংযোজন ১৮৬ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : বৈশীখ-আষাঁঢ ১৩৭৬ : ১৮৯১ শক 





শ্থিভাবত গবেষণা 5 গ্সাও॥। 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্রী 
প্রাচীন ভারতে নারী ২"০০ 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার সম্বন্ধে 
শাস্ব-গ্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । | 


শ্রীস্থখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 

জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তারঃ .  ৫"৫ৎ 
মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২*০০ 
মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাঁস। মহাঁভারতকার মানগষকে মানুষ রূপেই 
দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন নাই। এই 
গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার সত্য ও অবিকৃত 
সামাজিক চিত্র অস্থিত। 

শ্রীউপেন্দ্রকুমার দাস 

শীন্তরমূলক ভারতীয় শক্তিসাধনা ৫০ 
প্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতী 


রাজশেখরও কাব্যমীমাংসা ১২০০ 
কৃতবিছ্চ নাট্যকার ও স্থরসিক সাহিত্য-আলোচক 
রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


শ্রীঅমিতাভ চৌধুরী -সম্পাদিত 
পরশুরাম রায়ের মাধব সংগীত ১৫০৩ 
শাচিততরপ্ীন দেব ও শ্রীবাহ্থদেব মাইতি 


রবীন্দ্র-রচনা-কোষ 
প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬:৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পর্ব ৭০ ০ 
প্রথম খণ্ড : তৃতীয় পর্ব ৮০০ 


রবীন্দ্-সাহিত্য ও জীবনী সম্পক্িত সকল প্রকার 
তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । এই পঞ্ধী-পুস্তক 
রবীন্দ্র-সাহিত্যের অনুরাগী পাঠক এবং গবেষক- 
বর্গের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় । 





(রাকা 


প্রবোধচন্দ্র বাগচী -সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিকা ১ম খণ্ড 
্রীসত্যেন্্নাথ ঘোঁষাল-সম্পাদিত কবি দৌলত 
কাঁজির "সতী ময়না ও লোর চন্দ্রাণী এবং 
“বাংলার 


১০৩৪৩ 


শ্রীহখময় মুখোপাধ্যায়-সম্পাদিত 
নাথ-সাহিত্য” এই খণ্ডে প্রকাঁশিত। 
প্রীপঞ্চানন মণ্ডল -সম্পাদদিত 
সাহিত্যপ্রকাশিকী ২য় খণ্ড ৬** 
শ্ীরপগোস্বামীর ভিক্তিরসাম্বতসিন্ধু” গ্রন্থের রসময় 
দাস-কৃত ভাবাঈবাঁদ শ্রীকষ্ণভক্তিবলী'র আদর্শ 
পুঁথি। শ্রীহুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত । 

| ওয় খও্ড ৮৮৩৬ 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কত যাছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাগ্ঘের পুথি মুদ্রিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্থ খণ্ড ১৫** 


এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলামজল 
বিশেষ ভাবে আলোচিত । 


সাহিত্য প্রকাশিক। ৫ম খণ্ড ১২০০ 
চিঠিপত্রে সমাজচিত্র ২য় খণ্ড ১৫০ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫* ও বিভিন্ন 


সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র দলিল- 
দস্তাবেজের সংকলনন্রস্থ। 

গোর্বিজয় ৫০০ 
ড. স্বকুমার সেন -কর্তৃক লিখিত “নাথ-পন্থের 
সাহিত্যিক এতিহ* ভূমিকা সংবলিত নাথসম্প্রদান্ 
সম্পর্কে অপূর্ব গ্রন্থ । 


পুথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড ১০০৪ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী -কর্তৃক সংগৃহীত পুঁধির বিবরণী। 
শ্রীহূর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাদিত 
সাহিত্য প্রকাশিক। ষষ্ঠ খণ্ড ২০০ 


১৭ক 












১থ 





বেশ্বজাকত পাঞ্ঞ্ছ 
পুরাতন সংখ্যা 
বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 
ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 
অবগতির জন্ত নিম্নে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-_- 
খ প্রথম: বর্ষের মাসিক বিশ্বভারতী 
পত্রিকার তিন*খ্য, একত্র ০৭৫ । 
তৃতীয় বধের দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১০ । 
পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 


অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১*০০। 


-্এ 


সী 


এ 


স্পী 


সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 
শু ষষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট পাওয়া যায়। প্রতি 
সেট ৪*০০, রেজেস্রি ডাকে ৬০ | 
ণ পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাধাই ৫০০7 তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
১০০ । 
ষোড়শ বর্ষের দ্বিতীয় ও তৃতীয় যুক্ত- 
সংখ্যাঃ ৩০০ । 
অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের প্রথম 
দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় 
ও চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
ত্রয়োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
এবং চতুবিংশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় 
তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্য। পাওয়া যা, 
প্রতি সংখ্যা ১*০। 


সর 


হী 


০০ 


সংখ্যা পাওয়া যায়, মূল্য প্রতি সংখ্যা 
১৫০ । 








নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 


পঞ্চবিংশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও. তৃতীয় রর 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : বৈশাখ-আঁষাঢ় ১৩৭৬ : ১৮৯১ শক 


হউক 


হিখ্ভারেতী পান 


কলকাতার গ্রাহকবর্ণ 


শপ পপককপত সী পাপী এ এ সালা পি 


স্থানীয় গ্রাহকদের স্থবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিট্টি করবার : 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৬০০ টাক] অগ্রিম 
জম নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেক্তরে 
নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারভী গরন্থালয় 

২ কলেজ ক্বোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধান সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

_ ৫ ছারকানাথ ঠীকুর লেন 

জিজ্ঞাস। 

১৩৩এ রাসবিহারী আযাভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক ব্যুরে। 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখাজি রোড 


ধার! এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়া 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যক় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 

পত্রিক1 হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। | 


মফস্বলের গ্রাহকবর্গ 


ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তীরা বার্ষিক 


মূল্য ৭€* বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ, কলিকাতা * : 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদ্দিও কাগজ সার্টফিকেট 


অব পোস্টিং 'রেখে পাঠানো যাঁয়, তবুও কাগজ 
রেঁজিস্টি ভাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 
রেজি ডাকে পাঠাতে অতিরিক্ত ২০ লাগে। 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম্ত ॥ 





